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جدید اُردونظم میں تحقیقی وتنقیدی کام کی کافی گنجائش موجود ہے۔ اُردو ادب کے 
محققین اور ناقدین نے جدید اُردو نظم پر بہت لکھا ہے لیکن وسیع کینوس اور بے پناہ امکانات 
کی حامل جدید اُردو نظم کا کوئی نہ کوئی پہلو تہی دست رہا۔ کسی ایک تصنیف میں جدید اردو 
نظم کے کسی ایک موضوع اور پہلو کا جائزہ لیا گیا ہےیا کسی ایک عہد اور کسی ایک 
تحریک کے زیر اثر کی گئی نظم نگاری کو ہی ہدف تحقیق وتنقید بنایا گیا ہے۔ زیر نظر مقالہ”” 
جدید اُردو نظم کے موضوعاتی وہیئتی اشتراکات اور نظری مباحث“ میں جدید اُردو نظم (آغاز 
تا حال) کے تحقیقی وتجزیاتی مطالعہ سے موضوعاتی وہیئتی اشتراکات اور نظری مباحث 
سامنے لانے کی سعی کی ہے۔زیر نظر مقالے میں جدید اردو نظم نگار شعرا پر غیر ملکی 
؛مغربی ادب اور ایک دوسرے کے اثرات اور رد وقبول کا بھی جائزہ لیا گیا ہے۔جدید اردو نظم 
نگاروں نے بعض مقبول شعرا کی تقلید کرتے ہوئے اپنے پیش رو اور معاصرین کے مقبول 
موضوعات ہہیئتوں اور اسالیب کو اپنایا ۔اس لیے جدید اردو نظم میں موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات ملتے ہیں۔ جدید اردو نظم نگاروں کے عہد بہ عہد اور تحریک بہ تحریک موضوعاتی 
وہینتی اشتراکات اور نظری مباحث بیان کرنے کے لیے اس مقالے کو آٹھ ابواب میں تقسیم کیا 
ماس 


زیر نظر مقالے کے باب اوّل میں جدید اردو نظم کے بانی مبانی شعرا کی نظموں میں 
شامل موضوعاتی وہیئتی اشتراکات کی روایت کا تذکرہ ہے۔ الین دور کے نمایندہ شعرا محمد 
حسین آزاد ؛الطاف حسین حالی ء اسماعیل میرٹھی ؛اکبر الہ آبادی ءشبلی نعمانی ءنظم حیدر 
ظباظیانیٰ اون رق قدراتی کی نظیوں مین انگریزی شاعری کے اثزاتءانگزیزیئ سۓ ماکوذ 
نظمیں اور تراجم کی روایت سمیت متعدد موضوعات کو زیر بحث لایا گیا ہے۔ اؤلین دور کی 
نظم میں مناظر فطرت کی عکاسی ؛حب الوطنی ءآزادی ءمذہبی ومعاشرتی اقدار کی پاسداری 
وبازیافت اخلاقی واصلاحی پہلو ءملی و عصری آشوب ءمقامی رسوم ورواج اور دیگر 
موضوعات ملتے ہیں۔اس دور کے شعرا نے مٹنوی ء مسدس,؛ مخمس۔ مثلث ءترکیب بندء ترجیح 
بند اور قطعات وغیرہ کی ہیئت میں لکھا ہے۔ باب دوم میں رومانوی دور کی جدید اردو نظم کے 
موضوعاتی وہیئتی اشتراکات کا کھوج لگایا گیا ہے۔ رومانوی دور کے نمایندہ شعرا میں ڈاکٹر 
علامہ محمد اقبال ءنادر کاکوروی ؛سرور جہاں آبادی ءبرج نرائن چکبست ءتلوک چند محروم؛ 
عظمت الله خانء جوش ملیح آبادی ءحفیظ جالندھری ء اختر شیرانی؛ افسر میرٹھی؛ احسان دانش 
؛ساغر نظامی؛ اثر صہبائی روش صدیقی اور اختر انصاری کی نظموں میں موضوعاتی وہیئتی 
یکسانیت تلاش کرنے کی سعی کی ہے۔ اس دور کی شاعری میں زیادہ تر فطرت ؛حب وطن: 
سیاسی وسماجی شعور ءماضی پرستی ۂءقوم پرستی اور حسن وعشق جیسے موضوعات میں 


یکسانیت پائی جاتی ہے۔ ہیئتی اعتبار سے رومانوی تحریک سے وابستہ شعرا نے پابند 
؛معراءآزاد ہیئت اور قطعات میں اپنی تخلیقات پیش کی ہیں۔ انھوں نے مثٹنوی ء؛مسدس؛ مخمس؛ 
مثلثء غزل مسلسلء ترجیح بندءترکیب بند قطعات اور دیگر سانچوں میں اپنی نظموں کو ڈھالا 
ہے۔ 


زیر نظر مقالے( جدید اردو نظم کے موضوعاتی وہیئتی اشتراکات اور نظری مباحث) 
کے تیسرے باب میں ترقی پسند تحریک کے تحت کی گئی نظم نگاری کے موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات نمایاں کئے گئے ہیں۔ترقی پسند فکر کے حامل نمایندہ شعرا علامہ اقبال جوش ملیح 
آبادی مءڈاکٹر ایم ڈی تاثیرء اسرار الحق مجازء فیض احمد فیض ؛ءعلی سردار جعفری؛ مخدوم 
محی الدین ء کیفی اعظمی؛ معیں احسن جذبیء جمیل مظہری؛ ساحر لدھیانوی ءجاں نثار اخترء 
ظہیر کاشمیری احمد ندیم قاسمی؛ عارف عبدالمتینء حبیب جالبء قتیل شفائی ءمصطفیٰ 
زیدی؛احمد فرازء اختر حسین جعفری اور خلیل الرحمٰن اعظمی کی نظموں میں متعدد 
موضوعاتی وہیئتی مماثلتیں ملتی ہیں۔ ان شعرا نے شاعری میں نئے موضوعات شامل کیے اور 
مقصدیت ؛افادیت ءخارجیت ہواقعیت ءصداقت اور حقیقت پسندی کی ایک مضبوط اور نئی 
و رھ ا ئا ای مت کا لم اھ دکاری مرا اور اقاب ہے ارات کی رک 
سے یکسانیت کا شکار ہوئے۔ ترقی پسند شعرا نے ظلم ونا انصافی ءجنگ و تباہ کاری؛ مایوسی 
و ناامیدی استحصال ؛کسان اور مزدور کو موضوع بنایا ہے۔ ترقی پسند شعرا نے پابند نظمءنظم 
معرا اور آزاد نظم کی ہیئتیں استعمال کیں اور حقیقت کوفن کے پردوں میں چھپا کر استعاروں 
؛کنایوں ءپیکروں ءتمثیل اور علامات بیان کیا ہے۔ 


باب چہارم میں حلقہ ارباب ذوق کی تحریک سے وابستہ شعرا کے موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات کا ذکر کیا گیا ہے۔ حلقہ ارباب ذوق کے نمایندہ شعرا میں میراجی ءن۔مراشد ءتصدق 
حسین خالد ءقیوم نظر ءیوسف ظفرء ضیاجالندھری؛ مختار صدیقی ءانجم رومانی ؛الطاف گوہر 
؛منیر نیازی ءوزیر آغاءجیلانی کامران اور شہزاد احمد کا عام رجحان فرد کے داخلی احساسات 
اور تاثرات جیسا کہ نفسی بے چینی ءروحانی اضمحلال اور جنسی محرومی جیسے موضوعات 
کی طرف ہے۔ حلقہ ارباب ذوق کے شعرا نے روایت کو اہمیت دی انھوں نے قدما سے قوت کا 
خزینہ حاصل کیا اور ایک جہت ماضی کی طرف رکھی۔ چناں چہ ان کی تخلیقات میں ماضی 
کے روشن نقوش اپنی جھلکیاں دکھاتے ہیں۔ حلقہ کی نظمیہ شاعری نیم کلاسیکی اور نیم 
رومانی ہے؛اس میں سیاسی ءسماجی شعور اور مختلف نظریات سما گئے ہیں۔ حلقہ کی شاعری 
موضوع اور ہیئت دونوں اعتبار سے اشتراکات کی کیفیت میں ڈوبی ہوئی ہے۔ مقالے کے 
پانچویں باب میں ان جدید نظم نگاروں کو شامل کیا گیا ہے جنھوں نے اپنے عہد کی ادبی 
تحریکوں سے اٹر تو قبول کیا لیکن باقاعدہ طور پر کسی ادبی تحریک کا حصہ نہ بنے۔ ایسے 
شعرا میں فاخر ہریانوی ءمجید امجدہ اخترالایمانء عزیز حامد مدنی؛ ابنِ انشاء منیب الرحمٰن 
*عبدالعزیز خالدء عمیق حنفی؛ بلراج کومل اور کمار پاشی قابل ذکر ہیں۔یہ شعرا رومانوی 
تحریک اور ترقی پسند تحریک کی درمیانی کڑی ہیں۔ ان شعرا میں رومانوی ءترقی پسند اور 


حلقہ کی تحریکوں کے اثرات مرتب ہونے کی وجہ سے تینوں رجحانات کی جھلک نظر آتی 
ہے۔ ان شعرانے نئے موضوعات کے اظہار کے لیے نئی ہیئتوں کو وسیلۂ اظہار بنایا۔ 


۰٠ء‏ سے تا حال کی نظمیہ شاعری کو باب ششم میں شامل کیا گیا ہے۔ اس دور کے 
نمایندہ شعرا میں انیس ناگی محمد علویء ستیہ پال آنندہ شہریارء وحید اختر ندا فاضلىء بشر 
نوازء زبیر رضوی؛ گلزارء آفتاب اقبال شمیمء محمدسلیم الرحمٰن ؛ساقی فاروقی ثروت حسین ؛ 
معین نظامی سعادت سعیدء سرمد صہبائیء عبدالرشیدہ ابرار احمدء علی محمد فرشی اورنصیر 
احمد ناصر زیادہ اہم ہیں۔معاصر شعرا کی شاعری میں فرد اور معاشرے کے انتشار ہم آمیز 
دکھائی دیتے ہیں۔معاصر نظم نگاروں نے آزاد نظم کا دائرہ وسیع کر کے اپنی ذات کی بازیافت 
کے ساتھ ساتھ اجتماعی آشوب اور خلفشاری کو بھی شاعری کا حصہ بنایا ہے۔ معاصر نظم 
نگار شعرا پر اقبال کے اثرات ؛تصدق حسین خالدء میراجی اور ن م راشد کے مختلف فکری 
دھارے اور اسالیب بھی نظر آتے ہیں۔ معاصرجدیداردو نظم نگاروں نے مظاہر فطرت ءمعاشی 
و معاشرتی مسائل ؛ذات اور کائنات ءوقت اور موت کے نفسیاتی افعال اور رد اعمال کو بیان کیا 
ہے۔انھوں نے نفسیاتی افعال ءباطنی دباؤ ءگھٹن اور نا آسودگی سے شروع ہو کر کائنات کی 
وسعتوں کے سامنے انسانی زندگی کی بے حیٹثیتی اور سائنسی ترقی کی وجہ سے پھیلنے والی 
بے یقینی اور لایعنیت کی فضا کی عکاسی کی ہے۔ 


باب ہفتم میں جدید اردو نظم گو شاعرات کی شاعری میں پائے جانے والے موضوعاتی 
وہینتی اشتراکات کو موضوع بنایا گیا ہے۔ جدید اردو نظم کی نمایندہ شاعرات میں ادا جعفری 
ساجدہ زیدی؛زاہدہ زیدی ءشفیق فاطمہ شعریٰ ءزہرا نگاہہ کشور ناہیدء فہمیدہ ریاض ءنورجہاں 
ثروتء پروین شاکراورفاطمہ حسن شامل ہیں۔ان تمام شاعرات میں خاص طور پر مماثلت نظر 
آتی ہے۔ان کی شاعری میں نسائی حقوق ضبط کرنے کے خلاف صدائے احتجاج بلند ہوتی 
ہے۔معاصر شاعرات کی جدید اردو نظموں میں مرد اور عورت کے معاشرتی کرداروں ؛ان کی 
کشمکش اور محبت کونمایاں کیا گیا ہے۔انھوں نے کہیں اپنی ذات کی الجھنوں کو بیان کیا ہے 
اور کہیں زنانہ تجربے کو تخلیق کا حصہ بنایا ہے۔ بہت سی شاعرات نے عورت کی محرومیوں 
اور احساسات کی عکاسی کی ہے اور نسائی باطن کے نازک اور لطیف احساسات کو شعری 
پیکر عطا کیا ہے۔ خواتین نظم نگاروں نے سماجی تعصتبات ءمحبت اور وفا کی خواہش ؛انا کی 
تعمیر وشکستگی سے لے کر معاشرتی رویوں اور رجحانات کو موضوع بنایا ہے۔ 


باب ہشتم میں نثری نظم نگاروں کے موضوعاتی وہیئتی اشتراکات کا جائزہ لیا گیا ہے۔ 
نمایندہ نثری نظم نگاروں میں مبارک احمدہ عبدالرشیدہ انیس ناگی؛ ثروت حسینء افضال احمد 
سیّدء احمد ہمیشء ذی شان ساحل؛ ڈاکٹر جواز جعفری زاہد ڈارء ڈاکٹر تبسم کاشمیری؛ ڈاکٹر 
سعادت سعیدہ سعید الدینء سارا شگفتہ عذرا عباسء نسرین انجم بھٹی کشور ناہیدہ تنویر انجم 
یاسمین حمید اور ڈاکٹر صائمہ ارم شامل ہیں۔ ان تمام نثری نظم نگاروں میں موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات ملتے ہیں۔ نثری نظم نگاروں نے سماجی ء؛سیاسی اور معاشی انتشار کے نتیجے میں 
پیدا ہونے والی صورت حال کاذکر کیا ہے۔انھوں نے تنہائی اجتماعی جبر ءتلاشِش محبتءجنسی 


بے راہروی ءناآسودگیء داخلی کرب ۔گمبھیر تنہائی اور احساس عدم تحفظ کو مختلف جنسی 
علامتوں کے ذریعے بیان کیا ہے۔نثری نظم نگارمشترکہ طور پرانسان کو صنعتی زندگی کے 
تنوع اور انتشار سے محفوظ رکھنے کی بات کرتے ہیں۔وہ آسیب زدگی ءناآسودگیءمعاشرے 
کے پست اور محروم طبقے ء صنعتی اور مشینی زندگی کے ہاتھوں پسے ہوئے طبقے کی 
صورت گری کر تے ہیں۔وہ مخصوص حی رویوں اور خارجی آشوب اور معاشرے میں پائی 
جانے والی ابتری ءبدامنی ءبے چینی ءنارسائی اور ناآسودگی کا ذکر کرتے ہیں۔ نثری نظموں 
میں انسان کی نفسیاتی کشاکش اور معاشرتی شکست وریخت کا اجتماعی شعور ملتا ہے۔نثری 
نظموں میں فلسفیانہسائنسی شعور۔تہذیبی اقداراساطیری اور نفسیاتی نوعیت کے مضامین 
ملتے ہیں۔شاعرات کی نظموں میں عورت کے مسائلء جنسی مسائل ءنفسیاتی اور شکستِ ذات 
کے مسائل کا خصوصی اظہار ملتا ہے۔ ان کی نظموں میں جنسی تموجء دکھ ءنارسائی 
؛محرومی؛ ذات کا کرب ءتنہائی اور جذباتیت ملتی ہے۔ 


مَیں آخرمیں چند شخصیات کا شکریہ ادا کرنا چاہتا ہوں سب سے پہلے نگرانِ مقالہ 
جناب ڈاکٹر نبیل احمد نبیل صاحب کا بے حد شکرگزار ہوں کہ ان کی فاضلانہ رہنمائی اس 
مقالے میں شامل ہے۔ علاوہ ازیں میں صدر شعبہ اردو جناب ڈاکٹر وحید الرحمٰن خان صاحب 
اور دیگر مشفق اساتذہ کرام کا بھی ممنون ہوں۔ میں اپنے احباب عباس تابش :ڈاکٹر جواز 
جعفری؛ سرورارمان ءشاہد ذکی؛ شہزاد نیرء زاہد محمود زاہدء عمران شناور اور جاوید اقبال 
میو کا بے حد شکر گزار ہوں ۔کتب کے حصول کے لیے ان حضرات نے میرے ساتھ کافی 
تعاون کیا اور مجھے بے حد برداشت کیا۔ میں اپنے بڑے بھائی محمد افضل سلہری ایڈووکیٹ 
کا بھی خصوصی شکر گزار ہوں کہ انھوں نے میری مالی مشکلات دور کیں۔ آخر میں اپنی 
شریکِ زندگی فرزانہ کوثر کا بھی تہہ دل سے شکرگزار ہوں کہ اس تحقیقی کام کے کے دوران 
اس نے مجھے گھریلو ذمہ داریوں سے دور رکھا۔ 


سلہری) 


باب اؤل 


جدید اُردو نظم کے الین شعرا کے موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات 


اُردو نظم میں انیسویں صدی کے وسط کے بعد پہلی مرتبہ فطرت نگاری کا رجحان 
رواج پانے لگا تو اس دور میں محمد حسین آزاد نے جدید اردو نظم میں فطرت نگاری سے 
پہلے فطرت نگاری سے متعلق تنقیدی مضامین لکھے۔انھوں نے اپنے ابتدائی مضامین میں لکھا 
کہ اس وقت تک جو بھی منظر کشی کی گئی ہے وہ حقیقی اور نیچرل نہیں اور نہ ہی یہ 
برصغیر پاک وہند سے تعلق رکھتی ہے۔ اسی طرح الطاف حسین حالی نے شعری اصول وضع 


کیے اور فتویٰ دیا کہ شعرا کے لیے مطالعہٴ فطرت وکائنات لازم ہے۔ کائنات وفطرت کا مطالعہ 
ومشاہدہ شعرا کی منظر نگاری کے کام آتا ہے۔ شبلی نعمانی نے منظر نگاری کرتے ہوئے تخیّل 
کے بجائے محکات نگاری سے کام لینے پر زور دیا۔ ان تینو ں اکابرین نے جب فطرت نگاری 
اور منظر نگاری پر رائے زنی کی تو جدید اُردو نظم میں فطرت نگاری کی ایک روایت جڑ 
پکڑنے لگی۔آزاد اور حالی نے منظر نگاری میں دل کشی پیدا کرنے کے لیے تخیّل کا رنگ 
بھرنے کو ضروری سمجھا ۔آزاد و حالی کے فطرت نگاری سے متعلق بحث وتنقید کے اولین 
مضامین اور جدید اُردو نظم میں اسے فروغ دینے سے قبل بھی کہیں کہیں فطرت نگاری اور 
منظر نگاری کے نمونے ملتے ہیں۔انیسویں صدی کے آغاز سے ۱۸۵۸ء تک قدیم اُردو شاعری 
میں فطرت نگاری اور منظر نگاری پر ڈاکٹر اسلام سندیلوی نے ۸٦۱۹ء‏ میں مقالہ لکھا جس 
میں انیسویں صدی تک کے منظر نگاری کے مختلف موضوعات زیر بحث لائے گئے ہیں۔ اس 
قدیم اردو شاعری میں مستعمل فطرت نگاری سے جدید اردو نظم بے حد متاثر ہوئی اور اس 
کے بنیاد گزاروں میں آزاد اور حالی سر فہرست نظر آتے ہیں۔ انھوں نے نیچرل شاعری کے 
تحت فطرت نگاری اور مناظر کشی کا باقاعدہ آغاز کیا ۔ان سے قبل قدیم اردو شاعری میں 
ناپختہ فطرت نگاری اصلیت اور صداقت وحقیقت سے خاصی دور تھی۔ ان دو شعرا نے پہلی 
بار جدید اردو نظم میں اصلی اور حقیقی فطرت نگاری کو اپنایا۔انھوں نے دکنی مثنوی اور 
شمالی ہند کی مثنویوں میں پائے جانے والے فطرت نگاری کے آثار کو جدید آہنگ عطا کیا ۔ 


آزاد اور حالی دو ایسے جدید اُردو نظم نگار تھے جنھوں نے قدیم اردو شاعری اور 
کلاسیکی دور کے اہم شعرا میر و سودا کے قصیدوں اور مثنویوں میں برتے گئے فطرت 
نگاری اور منظر کشی کے اسلوب کو جدید طرز ادا سے پیش کیا۔آزاد اور حالی نے میر حسن 
کی مثنوی*٭سحر البیان؛ اور پنڈت دیا شنکر نسیم کی مثنوی ”گل بکاؤلی““ سمیت قدیم اردو 
شاعری اور کلاسیکی عہد کے نمایندہ شعرا قائم چاند پوری ءجرأت؛:انشا رنگینء مصحفی اور 
صبا کی مثنویوں میں پیش کیے گئے مناظر فطرت سے گہرا اثر قبول کیا اور اسے انگریزی و 
مغربی ادب کے جدید تناظر میں پیش کیا۔ انھوں نے دہلی کے سادہ طرز اظہار اور لکھنوی 
انداز بیاں کے پر تکلف طریق کار کے حسین امتزاج کو مغربی نیچرل شاعری کے آئینے میں 
دیکھنے کی کام یاب سعی کی۔ آزاذ اور حالیّ کی جدید اُردو نظم اور مغربی ادب کی مقلد نیچرل 
شاعری ایک تحریک کی صورت میں نمودار ہوئی۔ان سے قبل نظیر اکبر آبادی بڑے عوامی 
اور فطرت پرست شاعر تھے۔انھیں بلاشبہ اردو نظم میں فطرت نگاری اور وطن پرستی کا 
موجد کہا جا سکتا ہے۔ اس لیے آزاد ءحالیّ اور جدید اردو نظم کے اولین شعرا قدیم نظم کی 
روایت سے متاثر نظر آتے ہیں۔ اسی وجہ سے ان کی شاعری میں موضوعاتی وہیئتی اشتراکات 
بدرجہ اتم موجود ہیں۔ 


آزاذ اور حالیَ کے عہد سے قبل فطرت اور وطن پرستی صنف مرثیہ میں بھی نظر آتی 
ہے۔میر انیس نے فطرت نگاری بھی کی ہے لیکن ان کے یہاں واقعاتِ کربلا کی حقیقی مناظر 
کشی زیادہ ملتی ہے۔ انھوں نے طلوع آفتاب ؛نسیم سحر کے خوشگوار جھونکے ءصبح کا سماں 
؛رات کی تاریکی اور چاندنی ء باغ اور پھولوں کا مہکنا سبزہ وبہار جیسے مظاہر قدرت کی 


نہایت عمدگی سے منظر کشی کی ہے۔ وہ میدانِ کربلا کی منظر کشی کرتے ہوئے مناظر فطرت 
ہندوستانی پیش کرتے ہیں۔ مرزادبیرٌ نے انیس کی نسبت زیادہ تخیّلاتی فطرت نگاری اور منظر 
کشی کی ہے۔ انیس ودبیرٌ کے علاوہ دیگر مرثیہ نگاروں نفیسء عشیءءرشید اور حسن لکھنوی 
وغیرہ نے بھی صنف مرثیہ میں فطرت نگاری اور منظر نگاری کے عمدہ نمونے پیش کیے 
ہیں۔سولھویں صدی کی دکنی اور شمالی ہندی کی شاعری سے لے کر انجمن پنجاب (نظم جدید) 
کی تحریک ۱۸۸۲ء تک دیکھا جائے تو مثنویوں ءقصیدوں اور مرثیوں کے ناپختہ اور 
دھندلائے ہوئے تصور ملتے ہیں۔ انیسویں صدی کی آخری تین دہائیوں میں آزاذٌ اور حالیَ نے 
قدیم اردو شاعری میں پائے جانے والی اس ناپختگی اور دھندلے تصور کو پختگی اور شفافیت 
عطا کی۔ انھوں نے جدیدا ردو نظم میں فطرت نگاری اور جذبۂ حب الوطنی کا نیا انداز اور نیا 
آہنگ متعارف کرایا۔ اس بارے میں ڈاکٹر ناہید قاسمی رقم طراز ہیں: 


”سولھویں صدی کی دکنی اردو شاعری سے لے کر تقریباً تین 
سو برس بعد انیسویں صدی میں تحریک انجمن پنجاب 
22ے اغات سے وھ کا کی اس شضس سن رت 
نگاری کے سرسری جائزے کے بعد نتیجہ یہ حاصل ہوا ہے کہ 
مثنویوں ء قصیدوں اور مرثیوں کے ذریعے فطرت نگاری کا 
ابتدائی دھندلا سا تصور ضرور قائم کیا اس سے انجمن پنجاب 
کی تحریک نیچرل شاعری سے نیا انداز ءنیا رنگ نمایاں ہوا 
اور نکھار اور پختگی کےآثار ظاہر ہونا شروع ہوئے۔ٴ“(١)‏ 


۴۳ء میں حکومت برطانیہ نے لاہور میں ایک کالج کی ضرورت محسوس کی تو 
گورنمنٹ کالج کا سنگ بنیاد رکھا ءکالج کے پرنسپل ڈاکٹر لائنٹز نے جامع علوم شرقیہ کے قیام 
کے لیے ۲٢‏ جنوری ۵٦۱۸ء‏ کو انجمن پنجاب قائم کی۔اس پلیٹ فارم سے قدیم شرقی علوم و 
حکمت کا احیا اور دیسی زبانوں میں مغربی تعلیم کی فراہمی ءمعاشرتی ؛ادبی اور سائنسی 
مسائل پہ بحث اور تعلیم یافتہ افراد کے حکومت سے راہ ورسم کا مقصد حاصل کیا گیا۔ ازاں بعد 
ڈاکٹر لائنٹز کی ہدایت اور مشاورت سے خاص طرز کے مشاعروں کا ایک سلسلہ شروع کیا 
گال قری شرف کی قاز رات بای فے سے ۸۷ اعمین ارااشی الشق تعلم گا 
سیکریٹری مقرر کیا اور حالیٌ چند برس بعد پنجاب گورنمنٹ بک ڈپو کی ملازمت کے لیے 
لاہور وارد ہوئے ۔انجمن پنجاب میں نئی طرز کے مشاعرے ہر مہینے ہونے لگے؛ان مشاعروں 
میں طرح مصرع کے بجائے کوئی خاص موضوع اور عنوان دیا جاتا اور سب شعرا اس دیے 
گئے عنوان پر طبع آزمائی کرتے۔ اس لیے اس دور کی شاعری میں متعدد اشتراکات پائے 
جاتے ہیں۔ لاہور میں نصابی ضرورت کے تحت ہونے والے موضوعاتی مشاعروں نے نظم 
جدید میں اشتراکات کا در وا کیا۔ سرکاری سرپرستی میں تخلیق ہونے والی اس دور کی نظموں 
میں فطرت نگاری اور حب الوطنی جیسے موضوعات عام ملتے ہیں۔ اس بارے میں ڈاکٹر 
افتخار احمد صدیقی لکھتے ہیں: 
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” نظم جدید کی تحریک ایک وسیع تر تہذیبی و تعلیمی تحریک 
واشتقام کے لئے اس اط ثوبت موی اتا انگ ریز :سکم کی 
رہنمائی میں شروع ہوئی۔۔۔۔۔۔انجمن پنجاب کی اصلاحی 
کوششیں اردو کے حق میں زیادہ نتیجہ خیز ثابت ہوئیں۔ ۱۸۸۲ء 
میں انجمن پنجاب کے ”۶مناظمے جدید شاعری کے آغاز کا 
وسیلہ بن گئے؟““(٢)‏ 


روایت سے متاثر ہونے کے باوجود انجمن پنجاب کی نئی طرز کی نظموں کی تحریک 
نے اردو شاعری میں ترجمہ نگاری کے ساتھ طبع زاد نظمیں تخلیق کرنے کا رجحان پیدا کیا۔ 
اس دور کی نظموں میں اسلوب اور سانچے فارسی اور ہندی طرز کےتھےاور مضامین و 
خیالات انگریزی سے اخذ کیے گئے۔ شاعری قوم کی ذہنیت اور مزاج کی عکاس ہوتی ہے جب 
قوم کسی تبدیلی اور اصلاح کو اپناتی ہے تو اس کے اثرات شاعری پر بھی مرتب ہوتے ہیں۔ 
سرسید کی تحریک اصلاح سے قبل نظیر اکبر آبادی نے فطری اور قومی شاعری کی مگر 
انھیں عوام نے بہت دیر کے بعد قبول کیا۔ سرسید اور ان کے رفقا نے جب اصلاح قوم کا بیڑہ 
اٹھایا تو عوام اس بیڑے میں سوار ہو گئے۔تحریک اصلاح کی بیداری مہم نے اردو شاعری کو 
بے حد متاثر کیا۔ اس تناظر میں آزاذ اور حالیَ نے فطری اور قومی شاعری کا آغاز کیا اور 
عوام نے بھی اسی جذبے سے اسے قبولیت کا درجہ دیا۔ آزادڈ اور حالیٌ کی اورقومی شاعری پر 
روایت کا اثر ہے۔ ان دو شعرا نے نظیر اکبر آبادی اور انیس ودبیرٌ کی روایت کو نئے انداز میں 
آگے بڑھایا۔ نظم جدید میں فطرت سے محبت بلآخر حب وطن اور قوم کی آزادی کی محبت میں 
بدل گئی جسے رومانوی دور کے شعرا نے فروغ دیا۔ آزاذ اور حالیَ کے اہم ہم عصر شبلی 
نعمانی نے بھی قومی طرز کی نظمیں تخلیق کیں لیکن وہ مورخ سے آگے کوئی مقام حاصل نہ 
کر سکے۔علاوہ ازیں انجمن پنجاب کے ”۶٭مناظمے؟ٴ میں ادیب دہلوی ءمولانا سیف الحق ءتلمیذ 
غالب اور مرزا ارشد گورگانی نے حصہ لیا۔ ان شعرا میں اسماعیل میرٹھی نے زیادہ ترقی کی 
اور نسبتاممتاز رہے۔ آزادٌ حالیَ اور ان کے معاصرین کی شاعری میں اشتراکات اس لیے زیادہ 
ہیں کیوں کہ اس دور میں ہندوستان میں انگریزوں کی آمد اور سرسید کی تحریک اصلاح نے 
روایتی معاشرہ میں نمایاں تبدیلی برپا کی اور اس تبدیلی کو تمام شعرا نے قبول کیا۔ 


انسان کی فطرت ہے کہ اسے آزاد ہوتے ہوئے آزادی کی اہمیت کا احساس نہیں ہوتا جب 
کوئی طاقت اس کی آزادی اور بنیادی حقوق چھین لیتی ہے تو اسے آزادی کی قدر کا احساس 
کے لگتا ہے۔انسان کر اپناگین )این علاقہ ازى اپتارطن بہت ین لگتا ہے اور اپنے رطق اور 
موسموں کی ہر ادا اسےبھلی معلوم ہوتی ہے۔نظیر اور انیس ودبیر نے اگرچہ فطری اور قومی 
شاعری کی لیکن یہ عدم توجہ کا شکار ہوگئی۔اس وقت ہندوستان میں انگریز قابض نہیں تھا ۔اس 
لیے عوام الناس کو اپنے وطن کی بہاروں ؛اپنے وطن کے موسموں اور اپنے وطن کی سر 
زمین کی قدر نہ تھی۔ آزاذ اور حالیَ کے عہد میں یہاں انگریز پوری طرح قابض ہو گیا تھا اس 
لیے عوام اور شعرا اور اپنے وطن کا ذرّہ ذرّہ بے حد پیارا لگنے لگا اور انھیں سرزمین ہند 
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پہلے سے زیادہ حسین لگنے لگی؛اس کے پہاڑ ءدریاء سمندرءآبشاروں: ندیوں اور موسموں کی 
کروٹیں خوب صورت لگنے لگیں جن کی عظمت اور خوب صورت کا احساس انھیں صدیوں 
سے نہ تھا۔آزادء نظیرٌ کی اس روایت کو کو دوبارہ زندہ کر کے نیچرل شاعری کو فروغ دینا 
چاہتے تھے اس لیے انھوں نے نظیزٌ کی شعری روایت کو منظم تحریک کی صورت میں از سر 
نو رواج دیا اور اس مقصد میں انھوں نے حالیَ کو بھی اپنے ساتھ ملا لیا اور نظم جدید کو قدیم 
شعری قیود سے نکالباہر کیا۔ آزادٴءحالیٗءاسماعیل اور دیگر شعرا کی شاعری میں موضوعاتی 
رنياتی تر کات و اقبرلاكات:نابان نظن آتے بین جوں کی شافری غاس فرح خفن بتاصظ 
کے لیے لکھی گئی تھی اس لیے متعدد یکساں رویوں اور میلانات کا شکار رہی۔ آزاد اور ان 
کے شاضرین شدرل ناقری کے کریعے قاققات اہو اہ جاا اف کی ظطرےغر ےط ہد 
قریب ہونا چاہتے تھے اس لیے انھوں نے متعدد نظمیں مناظر ءموسم اور وقت کی بدلی کیفیت 
پر کہیں۔آزاد کی جدید اردو نظم سے متعلق ڈاکٹر گوپی چند نارنگ رقم طراز ہیں: 


”٭جدید اردو شاعری کی حد بندی آزاد اور حالیٌ کے کلام سے 
ہوتی ہے ءجدید شاعری میں آزادٌ کی اہمیت جتنی تاریخی ہے 
اث ادبی نہیں ؛حالی نظم کے امام ہیں۔ان سے اردوشعر اودب 
میں ایک خاموش انقلاب کی ابتدا ہوتی ہے۔ “(۳) 


سرسید اور حالیٌ کی عمر میں اکیس برس کا فرق ہے؛۔حالىیٌ نے جب ہوش سنبھالا تو ان 
کے سامنے فکروعمل کا راستہ متعین ہو چکا تھا ۔ حالیَ میں لطیف عشقیہ شاعریءقومیءوطنی 
اور اصلاحی شاعری کی صلاحیت موجود تھی مگر سر سید کی فکرونظر اور ترغیب دلانے 
سے ان کی شاعری میں میں موضوعاتی وسعت آگئی۔ حالیَ ان شعرا میں سے تھے جنھوں نے 
مغلیہ سلطنت کی زوال پذیری اپنی آنکھوں سے دیکھی تھی۔ ان کے دور میں مسلمان مادی 
اخلاقی اور روحانی زوال کا اس قدر شکار ہو چکے تھے کہ ان کو انگریز کا مقابلہ کرنے کے 
لیے ازسرنو متحد ہونے کی ضرورت تھی۔ اس لیے ان حالات کے پیش نظر حالىٌ نے بھی 
سرسید کی طرح انگریز کے ساتھ مفاہمت کی پالیسی اختیار کی۔انھوں نے انگریز حکومت میں 
رہ کر کچھ اصول وضع کیے۔ انھوں نے عوام میں سیاسی شعور پیدا کرنے کے آزادی کا خواب 
دکھایا۔ انھوں نے انگریزوں کا مقابلہ کرنے کے لیے تعلیم حاصل کرنے پر زور دیا اور 
انگریزوں کے ساتھ رہ کر آگے نکل جانے کی شعوری کوشش کی۔ وہ سمجھتے تھے کہ اس 
طرح ہندوستان کے مسلمان کبھی نہ کبھی انگریز سے آزادی حاصل کر لیں گے۔ حالیَ جدیداردو 
نظم کے پہلے شاعر ہیں جو ہندوستان کے سیاسی وسماجی حالات سے متاثر ہوئے اور انھیں 
ہندوستان کی غلامی پر افسوس ہوا۔ اگرچہ وہ کئی اعتبار سے انگریز حکومت کی ملازمت کی 
وجہ سے مفاہمت کا شکار رہے مگر ان کی نظموں میں سماجی ترقی:حب الوطنی اور آزادی کا 
جذبہ پایا جاتا ہے۔ حالىَ نے غلامی اور مظلومی کے درد کو اپنی شاعری کے ذریعے بیان کیا 
اور احساس وطنیت کوفروغ دینے کے لیے مثنوی””حب وطنٴٴ تخلیق کی ۔حالی کو وطن کے 
مناظر سے محبت ؛مسلمانوں کے ماضی سے عقیدت اور خدمت خلق کا احساس تھا۔ انجمن 
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پنجاب کے مشاعرے میں پڑھی گئی حالیَ کی تیسری نظم ٭٭حب وطن اس زمانے کا عام 
موضوع تھا انھوں نے وطن کی محبت کا جذبہ بیدار کیا ہے: 


ودیار 

جی ہوا تم سے خود بخود بے 

زار 

نہ گلوں کی ادا خوش آتی ہے 

نہ صدا بلبلوں کی بھاتی ہے 
(م 


حالىَ نےاردو نظم میں عام موضوعات کو شامل کیاءاس سے پہلے نظیر اکبر آبادی نے 
اپنی شاعری کے لیے عام موضوعات کا انتخاب کیاتھا۔ جن کا تعلق عام لوگوں کی زندگی اور 
سامنے کے مظاہر کے ساتھ تھا ۔سرسید کی رفاقت اور تحریک اصلاح کے زیر اثر حالیَ 
نےشاعری کو مقصدیت سے متعارف کروایا اور پہلی مرتبہ ”٭حب وطن ““ کا جذبہ شامل کیا۔ 
آزاذ نے بھی اس مروجہ موضوع ٭٭حب وطن؛ پر طبع آزمائی کی ہے۔ انھوں نے ایسی نظموں 
میں ایرانیوں اور انگیزوں کی وطن دوستی کی تحسین کرکے ہندوستان کے عوام کے دلوں میں 
وطن کی محبت کا جذبہ پیدا کیا ہے۔ انھوں نے فطرت, اخلا‌ق ومعرفت اور حب وطن جیسے 
موضوعات کو نظم کر کے مشرقی تہذیب وتمدن کی روایت کو فروغ دیا۔آزادً کے جذبہ حب 
الوطنی میں بھی تہذیب وثقافت کے عوامل ملتے ہیں دھوتی اور لنگی پاک وہند کی تہذیب کا 
حصہ ہیں۔ اگر کوئی شخص یورپ اور امریکہ جا کر بھی یہ لباس پہنے تو کہا جاتا ہے کہ فلاں 
شخص بڑا محب وطن ہے۔ دیار غیر میں اپنے وطن کی اہمیت بڑھ جاتی ہے ۔وطن سے دور 
اپنے وطن کا خار بھی پھول لگتا ہے۔ آزاذٌ کی جذبہ حب الوطنی سے سرشار نظم ”٭ حب وطن؛ 
میں جذبہ حب الوطنی کے پس منظر میں ہندوستان کی تہذیب وثقافت جھلکتی ہے۔ انھوں نے اس 
نظم میں جمنا کے کنارے راج گھاٹ کا منظر انتہائی عمدگی سے پیش کیا ہے: 


جمنا نہیں ہے جامع مسجد جہاں 


سنتے بھی ہو میاں ہمیں جانا 
وہاں نہیں 
اپنے دکن کو آپ روانہ شتاب 
ہوں 


پر اس چمن کو چھوڑ کے ہم 
کیوں خراب ہوں 


(٥) 
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فطرت نگاری ءجذبہ حب الوطنی اور وطن کی تہذیب وثقافت میں ایک رشتہ ہوتا ہے 
اس لیے اولین دور کے نظم نگاروں کی نیچرل شاعری اور حب وطن کے موضوع نے 
ہندوستانی تہذیب وتمدن کی مکمل تصویر کشی کی ہے۔ حالىیٌ کی طرح آزاذٌ نے بھی مناظر 
فطرت معاشرتی مسائل ءقومی وملی امور کو اپنی نظموں کا موضوع بنایا۔آزاذ کی فطرت 
نگاری ؛حب وطن اور تہذیب وتمدن کے بارے میں کوثر مظہری رقم طراز ہیں: 


”یہ بات مسلم ہے کہ آزاذ کی نظموں سے ایک نیا باب کھلا 
اور زندگی ءفرد ءمعاشرہ ءتمدن ءتہذیب وثقافت ءقومی وملی 
زندگی ءجذبہ حب الوطنی اور عام انسانی جذبات کو شاعری کا 
حصہ بنایا۔““(٦)‏ 


اسماعیل نے آزاذٌ اور حالیٌ کی طرح ایک مثنوی ٭٭حب وطن'ٴ کے نام سے لکھی ہے 
یوں اولین دور کے نظم نگاروں میں موضوعاتی وہیئتی اشتراک نمایاں ہےءملاحظہ کیجیے: 


دل میں اک چاشنی محبت کی 
جملہ جاندار کو خدانے دی 
اور وہ ملک و میوہ ہائے وطن 
آسمانِٰ وطن ہوائے وطن 


(4) 


اسماعیل نے وطن کی محبت ءعقیدت اور عظمت کے بیان کے لیے ایک نظم”* کوہ 
ہمالہ“؛ کے عنوان سے بھی لکھی ہے جس میں انھوں نے ہندوستان کی سر زمین کوسلام پیش 
کیا ہے اور فطرت کی خوب صورتی کی عکاسی کی ہے مبعد ازاں اقبال اور دیگر شعرا نے 
بھی ہمالہ پہاڑ پر نظمیں لکھی ہیں۔ اسماعیل کی نظم ”٭کوہ ہمالہ؛٠‏ کا نمونہ ملاحظہ کیجیے: 


ہے ہمالہ پہاڑ سر جبیون 
جس کے اوپر تلے کھڑا ہے بن 
وہ جو ہے ہند کا بڑا ساگر 
واں سے چلتا ہے ابر کا لشکر 

(۸ 


اکبڑ بڑے محب وطن شاعر تھے۔ انھیں اس طرح اندھا دھند انگریزوں کی پیروی اچھی 
نہ لگی وہ اس پر بہت زیادہ کڑھتے اور اس کا اظہار اپنی نظموں میں مزاحیہ اندازمیں کرتے 
جو لوگوں پر بڑا اثر کرتا۔ان کا دل قومی وملی جذبات لیے دھڑکتا تھا اور وہ لوگوں کے لیے 
احساس درد مندی رکھتے تھے۔اکبر اپنی ملازمت کی وجہ سے اپنی بات ظرافت کے پردوں میں 
چھپا کر کرتے تھے۔ وہ مغربی تہذیب کی وجہ سے اپنی ملت کی اقدار کی پامالی پر مضطرب 
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تھے اور اپنے اس اضطراب کا اظہار انھوں نے اپنی ظریفانہ شاعری میں کیا ۔ اکبز اپنا ملی 
تشخص کسی صورت بھی ختم ہوتا نہیں دیکھ سکتے تھے۔انھوں نے اپنے طرز احساس کو اس 
انداز سے تخلیقی پیرائے میں پیش کیا ہے: 


سید نے آج حضرت واعظ سے 
کہا 

چرچا ہے جا بجا ترے حاکم تباہ 
کا 

تجھ سے ترک صوم وصلوٰة 
زکوٰۃ و حج 
کچھ ڈر نہیں جناب رسالت پناہ 
کا 

ہوتی تھی تاکید لندن جاؤ 
انگریزی پڑھو 
قوم انگلش سے ملو سیکھو وہی 
وضع . تراش 
بادۂ تہذیب یورپ کے چڑھاؤ خم 
یشیا کے شیشۂ تقویٰ کو کر دو 


(٥) 


اکبر انگریزی تعلیم نہیں بل کہ انگریزی فکروتہذیب پر طنز کرتے تھے حال آں کہ خود 
اکبر نے انگریز حکومت میں ملازمت کی اور اپنے بیٹے عشرت حسین کواعلا تعلیم کے لیے 
لندن بھیجابعد میں اس کے مغربی رویے پر بھی طنز کیا۔ اکبر جدید تعلیم کی اہمیت سے آگاہ 
تھے اس لیے انھوں نے اپنے بیٹے کو لندن پڑھنے بھیجا ۔وہ نوجوانوں کو تلقین کر رہے ہیں کہ 
جن باتوں سے اقوام عالم اپنا نام اونچا کر رہی ہیں تم بھی وہ کام کرو تعلیم ؛صنعت وحرفت 
سیکھو اور دنیا کی سیر کرو مگر اپنے دیس کی روایات اور اپنا مذہبی کلچر کبھی نہ بھولو: 


وہ باتیں جن سے قومیں ہو رہی 
ہیں نامور سیکھو 
سیکھو ے ہنر سیکھو 
بڑھاؤ تجربے اطراف دنیا میں 
سفر سیکھو 
خواص خشک و تر سیکھو 
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علوم بحر و بر سیکھو 
خدا کے واسطے اے نوجوانو 


ہوش میں آؤ 
دلوں میں اپنے غیرت کو جگہ 
دو جوش میں آؤ 

(٠١( 


خلوص اور درد مندی سے شاعرانہ اظہار کیا ہے۔ مسدس مسلمانوں کے لیے بڑی مذہبی نظم 
ہے۔ این سے خالی نے قومئ شاغری کی ناد رکھی۔اتھؤں کے ان کنے دریعے وی قوم کو 
آزادی کے لیے حرکت اور بیداری کا پیغام دیا۔ انگریز حکومت نے ہندوستان کے عوام کا 
مثائ امکتھتال گرانہ طلی سن کا مار را کیا نکی و سے 7ھ سے طقاس ومطاق العثائت 
کا ایک طویل باب ہمیشہ ہمیشہ کے لیے بند ہو گیا اور آزادی کے وقت دونوں ممالک میں 
جمہوریت کا قیام عمل میں آیا۔ اس زمانے میں آزاڈٌ اور حالىَ کے ساتھ ساتھ شبلی نعمانی نے 
سیاسی ؛سماجی اور وطنی نوعیت کی نظمیں پیش کیں لیکن وہ شاعر سے زیادہ مورخ ؛نقاد اور 
سیرت نگار ثابت ہوئے۔اس لیے انھیں نمایندہ نظم نگاروں میں وہ مقام حاصل نہیں ہو سکا جو 
او الاو ساےہ کے سدکت ارت اسعافرق گر مال ہے اقی )انان اك اہی برست نے 
وہ مغربی اثرات کی مخالفت کرتے تھے انھوں نے طنزومزاح کے انداز میں انگریزی تہذیب 
وتمدن کی برائیوں کا احتساب کیا ہے۔ 


آزاذ اور حالیٌ نے جدید اردونظم میں فطری آثار ومناظر کو نئے انداز میں موضوع 
بنایا۔انھوں نے یہ تاثر قدیم شاعری سے لیاءخاص طور پر یہ شعرا نظیر اکبر آبادی سے متاثر 
ہوئے۔ آزاذٌ اور حالىَ نے موسموں ءپہاڑی مناظر ؛دریاؤں ءچرند وپرندء پھل ءنباتات ءپھولوں 
٤باغات‏ اور ہندوستان کے مقامات کی عکاسی کی ہے۔ حالیّ سے قبل نظیر اکبرآبادی نے برسات 
سے متعلق نظمیں تخلیق کیں ان میں ”٭برسات کی بہاریں'ٴٴ "0 برسات کا تماشاٴٴ او”٭ر برسات 
کی پھسلن'ٴ اہم ہیں۔ بعدمیں حالىٌ نے برسات کے موضوع پر ایک خوب صورت مثنوی 
لکھی۔حالی نے اپنی اس مثنوی میں برسات کےتمام پہلوؤں کو دلکش انداز میں بیان کیا ہے۔ 
گرمی کی شدت سے جن وانس کی پریشانی کا نقشہ بھی انھوں نے کھینچا ہے اور برسات کی 
ٹھنڈی ٹھنڈی ہوائیں موسم کو خوشگوار بنا دیتی ہیں یہ بھی بیان کیا ہے۔انھوں نے برسات سے 
جو رونق اور زندگی میں خوشگوار تبدیلی واقع ہوئی ہے کو بڑے احسن انداز میں اجاگر کیا 
ہے ءنمونہ ملاحظہ کیجیے: 


کھم باغ میں جا بجا گڑے ہیں 
جھولے ہیں کہ سو بسو پڑے 


ہیں 
کچھ لڑکیاں بالیاں ہیں کم سن 
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جن کے ہیں یہ کھیل کود کے 
دن 

ہیں پھول رہی خوشی سے 
ساری 

اور جھول رہی ہیں باری باری 


0 


برسات پر مزید نظمیں آزاڈ کے کلیات ”نظم آزاد؛؛ میں بھی ملتی ہیں۔**ابر کرہ““ آزاذ 
کی نمایندہ نظم ہے اس میں شاداب منظر کشی کو کی شی 


بوندوں میں جھومتی ہیں وہ 


درختوں کی ڈالیاں 
اور سبز کیاریوں میں وہ 
پھولوں کی لالیاں 
گرنا وہ آبشار کی چادر کا زور 
سے 

اور گونجنا وہ باغ کا پانی کے 
شور سے 


0 


آزاد کی نظم ”ابر کرم“٠‏ میں عوام کی کیفیت اور ہندوستان کا مقامی رنگ ملاحظہ 


جھولوں میں نوجوان ہیں پینگیں 


چڑھا رہے 
ور بچے آم کے ہیں پپیہے سجا 
رپے 


)۱( 
حالیَ کی ٭برکھا رت“ ایک آفریں نظم ہےءملاحظہ کیجیے: 
برسات کا بج رہا ہے ڈنکا 


ا سر ھی سا ما رتا 
ہے چرخ پہ چھاؤنی سی چھاتی 
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ایک آتی ہے فوج ایک جاتی 
()۱١(‏ 


حالیَ نے یہ فطری اور منظری نظم ٭برکھا رت؟ٴمثنوی کی ہیئت میں ہے ۔اس میں 
انھوں نے بارش سے پہلے اور بارش کے بعد شام تک اور رات کے بعد کی خوب صورت انداز 
میں منظر کشی کی ہے۔ انھوں نے قدیم ہیئت میں نظم تخلیق کی لیکن ان کا موضوع اور اسلوب 
نیا ہے۔ یہ نظم انھوں نے لاہور کے قیام کے دوران انجمنِ پنجاب کے مشاعرے کے لیے لکھی۔ 
حالیَ کی پہلی نظم ”٭برکھا رت٠‏ خالص ہندوستانی زبان اور فضا میں لکھی گئی ہے۔ نظم کے 
آخر میں حالیٌ میں محدود جذبہ حب الوطنی بیدار ہونے لگتا ہے اور وہ اپنے آبائی شہر ”٭ پانی 
پت کو یاد کر کے بیتاب ہوجاتے ہیں۔ 


بیزار اک اپنی جان و تن سے 
بچھڑا ہوا صحبت وطن سے 
فرقت میں تمھاری آئی برکھا 


30 


نظم ”٭برکھا رت ٴ“میں حالیَ نے گرمی کی شدت کو بیان کیا ہے۔مثٹنوی کی ہیئت میں 
لکھی گئی یہ نظم داخلیت وخارجیت کاحسین امتزاج ہے۔ حالیّ نے ان اشعار میں ””پانی پت“ 
کی ایک ایک چیز کو یاد کر کے انتہائی سوزوگداز والا لہجہ اپنایا ہے۔ یہ اشعار رومانوی طرز 
احساس کے قریب لگتے ہیں۔ حالیٌ نے ان اشعار کے ذریعے آنے والے شعرا کے لیے رومانوی 
احساس کا نمونہ فراہم کیا ہے۔ اسی موضوع پر مثٹنوی کی ہیئت میں لکھی اسماعیل کی نظم 
”٭برسات ‏ ملاحظہ کیجیے: 


وہ دیکھو اٹھی کالی کالی گھٹا 
ہے چاروں طرف چھانے والی 
گھٹا 
گھٹا آن کر مینہ جو برسا گئی 
تو بے جان مٹی میں جان آ گئی 
یہ دو دن میں کیا ماجرا ہو گیا 
کہ جنگل کا جنگل ہرا ہو گیا 
()١١(‏ 
اسماعیل میرٹھی ایک دوسری نظم ”ى٭ساون کی جھڑی؟ٴ میں منظر یوں کھینچتے ہیں: 


گھٹا کس سوچ میں چپکی کھڑی 
ہے 
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برس آخر تو ساون کی گھڑی 
بے 
(١۸‏ 


اسماعیل میرٹھی نے برسات کے موضوع پر متعدد نظمیں لکھیں ””بارش کا پہلا 
قطرہ“ ان کی قومی نظموں میں زیادہ مقبول ہے۔اس نظم پر مقصدیت کی گہری چھاپ نظر آتی 
ہے: 
گھنگھور گھٹا تلی کھڑی تھی 
پر بوند ابھی نہیں پڑی تھی 
اک قطرہ کہ تھا بڑا دلاور 
ہمت کے محیط کا شناور 
0 


شوق نے اپنی نظموں میں خوب صورت مناظر پیش کیے ہیں۔ روایت کااثر قبول کرتے 
ہوئے برسات کے موضوع پر لکھی گئی نظم ٭”٭برسات کی رات میں منظر نگاری کا 
اندازملاحظہ ہو: 


دن ہے کم دیکھو ہٹا مغرب سے وہ ابر 

سیاہ 

کیل گی دیا:مین آنے کے لیے کرتزن 

کی راہ 
00( 


”موسم سرما؟'؛ کو متعدد قدیم شعرا نے بھی موضوع سخن بنایا جعفر زٹلی ءمصحفی 
؛جرأت اور قائم نے اس حوالے سے مثنویاں لکھی ہیں۔ نظیر اکبر آبادی کی سرما کے حوالے 
سے لکھی گئی نظم ”٭جاڑے کی بہاریں“ٴ بڑی اہم ہے۔دور جدید میں آزاڈٌ نے قدیم شاعری کی 
فطری اور منظری روایت کو آگے بڑھاتے ہوئے سردیوں سے متعلق ایک پر لطف مثنوی 
تخلیق کی ہے۔ انھوں نے نظیر اکبر آبادی اور دیگر فطرت نگار شعرا کی طرح جاڑے کی 
مختلف کیفیتوں کا نقشہ عمدہ اندازمیں کھینچا ہے۔ آزاد نے اس طرح فطری مناظر کی عکاسی 
عاؤاھ کرت شیرق سے کی سے کر کر تھا ےرا کیک شاف تٹاری متا 
کے مشاہدے کی وسعت اور احساس کی باریکی کا علم ہوتا ہے۔ قدیم شاعری میں فطرت اور 
مناظر کی صرف جھلکیاں دکھائی گئی ہیں۔ آزاذ اور حالىَ نے جدید اردو نظم کو حسن فطرت 
رظ یقرت رت کر ینا نیا سے الام مات زرن نشو یھر تے: تھے 
مناظر ءوقت اور موسموں کی بدلتی ہوئی کیفیات کو بیان کر کے فطرت نگاری کو وسعت عطا 
کی۔ 
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انجمنِ پنجاب کے اہم شعرا آزاذ ءحالیَ اور ان کے معاصرین نے موسم اور وقت کی 
کیفیات کی حقیقی تصویر کشی کی ہے۔ آزاذ اور حالىَ کی کاوشوں سے جدید اردو نظم میں 
فطرت نگاری کا ایک نیا سلسلہ شروع ہوگیا۔ آزاذ نے پروفیسر ہالرائیڈ سے مل کر نیچرل 
شاعری کے ”'مناظموں “میں خاص عنوان اور نئے موضوعات باہم مشاورت سے دیے تھے۔ 
مناظر فطرت سے متعلق دیے گئے موضوعات میں سب سے نمایاں ٭٭بے ضرر““ٴ تھا۔علاوہ 
ازیں انھوں نے اخلاقی ؛اصلاحی ؛حب وطن اور رواداری کے موضوعات بھی شامل کیے۔ 
حالیَ نے ان نئے موضوعات پر خوب طبع آزمائی کی اور یہ شان دار روایت پنجاب سے دہلی 
لے گئے۔آزاد اور حالیَ نے اردو نظم میں فطرت کے عنصر کو شامل کرنے کی جدوجہد 
کی۔انھوں نے سانچوں کو تبدیل کرنے کا اعتراض نہ اٹھایا۔ نظیر اکبر آبادی کے بعد حالیّ اور 
ان کے مقلدین ومتاثرین نے فطرت نگاری اور منظری روایت کو اپنایا۔آزادً موسم سرما کی 
منظر کشی یوں کرتے ہیں: 


جاڑے کے مارے چلتے ہوئے پانی تھم 
گئے 
اور جو تھمے ہوئے تھے وہ یخ ہو کے 
جم گئے 
39 
آزاد کی موسمی منظر کشی کے بعد وقت کی منظر کشی ملاحظہ کیجیےءوہ کس طرح 
صبح کی آمد کو بیان کرتے ہیں: 
ناگہ فلک پہ دامنِ شب خاک ہو گیا 
لبریز نور سے طبق خاک ہو گیا 
وہ گہری سبزیوں میں گلِ تر کی لالیاں 


اور اوس سے بھری ہوئی پھولوں کی 
پیالیاں 


)٢) 
اسماعیل میرٹھی ”٭صبح کی آمد“ کی منظر کشی اس طرح کرتے ہیں:‎ 
خبر دن کے آنے کی میں لا‎ 
رہی ہوں‎ 
اجالا زمانے میں پھیلا رہی ہوں‎ 
یما راو ھرسن ایت‎ 
ہوں‎ 


02 
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آزاذ ؛حالی اور انکے معاصرین میں متعدد پہلوؤں پر اشتراک پایا جاتا ہے۔ان کے اہم 


شعلہ زن پھر چمنستان میں ہوئی 


آتش گل 
بچا کر دامن 
)۲( 
شبلی نے بھی اپنی شاعری میں متعدد خوب صورت مناظر دکھائے ہیںءایک اور نمونہ 
دیکھیے: 
تو غ شاو سن کے ون 
نرالے انداز 
(٢)‏ 


حالیَ نے آزاسے دوستی کی وجہ سے نیچرل شاعری میں دل چسپی ظاہر کی اور 
سرسید سے عقیدت کی وجہ سے قومی راگ الاپنا شروع کر دیا اس وجہ سے حالیَ کی شاعری 
انقلاب آفریں ہے۔ انھوں نے اپنے اردگرد جو منظر دیکھے انھیں ”٭ مناجات بیوہ ““ ء ”< برکھا 
رت 7ر حب وطن؟“ اور ”رحم وانصاف۶ گی صورت میں پیش کیا۔ ”٭مناجات بیوم؛٤‏ کے 
مناظر میں مرکزی حیثیت مرد اور عورت کو حاصل رہی ؛حالی عورت کی اہمیت سے واقف 
تھے۔ حالیَ کی نظم *٭چپ کی داد“ بھی اہمیت کی حامل ہے۔ اس میں نہایت سادگی ؛حسن اور 
کشش موجودہے ۔حالىَ جدید دور کے اولین نظم گو تھے جنھوں نے مناظر فطرت کے ساتھ ساتھ 
حب الوطنی ءقومی ءہمدردی ءاخلاقی؛ معاشرتی اور اصلاحی پہلوؤں کو بھی اپنایا ۔انھی 
مضامین سے متاثر ہو کر اقبال اور رومانوی دور کے دیگر شعرا نے اپنی اپنی شعری فکر کا 
تعین کیا۔ جس طرح ۱۸۵۵ء کے انقلاب نے مسلمانوں کوحقیقت شناس کیاءاسی طرح حالىیٌ نے 
اردو شاعری کو درباری رسم ورواج سے نکال کر عوامی مسائل کی طرف گامزن کیا۔ حالیٌ 
نے اپنی نظموں میں اہم اور سنگین حقائق بیان کیے۔انھوں نے فطرت نگاری کرتے ہوئے 
فطرت اور حب وطن کے نمونے دیکھیے: 


اے وطن اے میرے بہشتِ بریں 
کیا ہوئے تیرے آسمان و زمیں 


۲0 
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نظم جدید کے اولین شعرا میں مولانا محمد حسین آزاد سر فہرست ہیں۔انھوں نے مغربی 
علوم وفنون سے وابستگی اختیار کی کیوں کہ انھیں ادراک تھا کہ مغربی تہذیب نے ہندوستان کا 
نقشہ ہی تبدیل کر دیا ہے۔ انھوں نے انگریزوں کے مقابل آنے کے لیے مغربی علوم وفنون سے 
آ گہی حاصل کرنے پر زور دیا۔ حالات کی تبدیلی نے آزاذّ کو نظم جدید کی طرف راغب کیا تو 
انھوں نے نظم جدید کی روایت قائم کرنے کے لیے کرنل ہالرائڈ کی سرپرستی میں انجمن پنجاب 
کا قیام عمل مین لایا۔ ۸٦۱۸ء‏ :میں این کا جلاس ہوا کو از‌اه نے افتتاخی لیکچز مین ”نظم :اور 
کلام موزوں کے باب میں خیالات'ٴ کا مقالہ پڑھا۔اس کے بعد آزاذ انجمن کے ماہانہ اجلاس میں 
قدیم شاعری کے عیوب اور جدید شاعری کے محاسن پر گفتگو کرتے رہے۔ آزاذٌ نے فطرت 
نگاری اور حب وطن کے عناصر سے جدید اردو نظم میں بالکل ایک نیا اور دل کش رنگ بھر 
دیاءاس بارے میں عبدالقادر سروری رقم طراز ہیں: 


”آزاد کی شاعری پر نظرڈالیں آپ کو محسوس ہو گا کہ قدیم 
شاعری کے معنوی چمن زاروں سے نکل کر آپ ایک ایسے 
خودرو خطے میں پہنچ گئے ہیں جہاں ہر چیز اپنی دل کشی اور 
رعنائی کے لیے صرف دستِ قدرت کی مرہون ہے۔؛““(٦٦)‏ 


آزادً نے معاصر شعرا کو کافی متاثر کیا۔آزاد کی فطرت پر مبنی نظموں میں ”٭ صبح 
امید؛؛ء ٭* شب قدر ؟ٴ ٥۰‏ وداع انصاف 0*٠‏ خواب امن+؛ ء ”گنج قناعت ٴاور”'شرافت حقیقی“ 
شامل ہیں۔ یہ ساری نظمیں مثنوی کی ہیئت میں لکھی گئی ہیں۔ آزاذٌ نے انگریزی زبان سے 
واقفیت رکھنے والے ادبا سے کہا کہ نئے انداز کے خلعت وزیور انگریزی صندوقوں میں بند 
ہیں انھیں کھول کر استفادہ کریں۔ جس طرح خسرو نے پہلا شعر کہا ٭ولی نے پہلا دیوان ترتیب 
دیا۔ اسی طرح آزاذ نے پہلی نئی نظم تخلیق کی۔انھوں نے اپنی نظموں اور انجمن کے تحت 
ہونے والے مناظموں میں نظم گوئی کے نئے تصورات پیش کیے اور انھیں پھیلانے میں اولیت 
حاصل کی۔ انھوں نے روایت میں نیا تجربہ کیاءانھوں نے مستعمل موضوعات بنا کر 
موضوعاتی نظمیں لکھنے کا نیا تجربہ کیا کیوں کہ ابتدائی مثنوی اور قصیدے میں ان کے 
باندھے ہوئے موضوعات کے نقوش ملتے ہیں۔ آزادً کی نظموں کو نیچرل شاعری کے نام سے 
یاد کیا جاتا ہے کیوں کہ آزاذ اور حالىَ نے انجمن کے مشاعرے میں جو نظمیں پڑھیں تھیں ان 
میں مناظر فطرت کی تصویر کشی کی گئی تھی اور ایسا انھوں نے نظیرٌ اور انیس کی روایت 
کو آگے بڑھانے کے لیے کیا اور ساتھ ہی انگریزی نظموں کا تتبع بھی کیا۔ ان دو زبانوں کے 
موضوعاتی اشتراک سے آزاذ اور حالیٌ نے نئی نظم کا آغاز کیا۔ آزاذ نے منظر کشی کے دل 
کش نمونے پیش کیے ان کی دوسری نظم”٭ صبح امید؛ ٠‏ مناظر فطرت کی مصوری ہے۔ آزاذْ کی 
نظم ”٭خواب امنٴ٠‏ ایک تجسیمی مرقع ہے؛اس میں رنگ رنگ کی تصویریں مجسم کر کے 
دکھائی گئی ہیں۔ آزادٌ نے بے جان اشیا کوانسانی شخصیت سے متصعب کر کے ان سے انسانی 
ارخاقافان کے س7 وکا برا تال جک 
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دفعتاً دیکھا کہ اک پیرہن سال 
آتّے 

پر عجب شان سے اک مرد 
خوش اعمال آئے 
چشم پر نور میں پہنے ہوئے 
جامہ کالا 


بر میں حبہ عربی سر پر عمامہ 
کالا 


کا 


آزاذذ کی یہ خصوصیات ہے کہ وہ خارجی حسن کو دیکھ کر اس کی تصویر کشی 
خارجی انداز میں کرتے ہیں وہ نظم ”٭شب قدر “' میں نظم کا مرکزی خیال رات کی مرقع کاری 
کرتا ہے۔ انھوں نے مزدور ءامیرزادے ءملا ءنجومیشاعر ءجہازران اور بچہ وغیرہ کی رات 
کے لمحوں کو خارجی ناظر کے انداز میں دیکھا ہے۔ انھوں نے رات کی مکمل تصویر کھینچی 
ہے۔آزاذ کی مناظر فطرت کی مصوری کے بارے میں پروفیسر حامدی کاشمیری لکھتے ہیں: 


”زا مناظر فطرت کی مصوری کرتے وقت کسی جذباتی رد 
عمل کااظہار نہیں کرتے لیکن اس میں شبہ نہیں کہ خارجی 
نوعیت کی یہمنظر نگاری بعض جگہوں پر کامیاب اور شاعر 
کے سای خبال اوت کو رن کی فا سے 7( 


1وت مناظرت نظرت کے واق کے عاا مہ ئظلس اثلائی بوشرعاک رت ہی 
لکھی ہیں۔ اس حوالے سے ان کی نظمیں ””اولولعزمی کے لیے کوئی سدراہ“ اور”+معرفت الٰہی 
“ قابل ذکر ہیں۔ ان کی نظموں میں أزاذ نے حسن فطرت سے نکل کر مبلغ اخلا‌ق کا بھیس 
اختیار کر لیا ہے۔ انھوں نے نظم ”معرفت الٰہی ٠“‏ میں زندگی کی بے ثباتی کا ذکر بڑا عمدگی 
سے کیا ہے۔ انسان اور ہر جاندار شے کو آخر موت سے ہمکنار ہونا پڑتا ہے اس نظم میں آزاذذ 
ایک دن غم سے گھبرا کر ایک گلزار کی جانب نکل جاتے ہیں اور ایک درخت کے سائے میں 
بیٹھ جاتے ہیں درخت سے ایک برگ ان کی آغوش میں گرتا ہے اور پھر وہ برگ اپنی کہانی 
سناتے ہوئے کہتا ہے کہ وہ چمن کی بہاروں میں اپنے حسن ورنگ کا ذکر کرتا ہے اور آخر فنا 
ہو جاتا ہے اس نظم کا نمونہ ملاحظہ ہو: 
اک دن دل جو میرا گھبرایا 
کلبۂ غم سے میں نکل آیا 
0( 
ات ۷متی اک ایی حاشس ابی تنھ اقب فر خرس گی ای کت 
قدر نہیں جو رمضان المبارک میں آتی ہے اور جسے لیلتہ القدر کہتے ہیں۔ دراصل آزاذ نے اپنی 


23 


اس نظم میں رات کی اہمیت اور غرض وغایت بیان کرتے ہوئے تہذیب وتمدن کی عکاسی کی 
ہے۔ ان کی اس نظم میں یہاں کے رسم ورواج کی جھلکیاں ملتی ہیں۔ انھوں نے بتایا ہے کہ رات 
طالب علموں کے لیے کتنی اہم ہے ۔رات کے وقت ماں کی بچے کے لیے بے قراری اور رات 
چوروں کے لیے کتنی اہم ہوتی ہے۔ اس نظم میں نیچر اور حقیقت ملتی ہے اس میں مشرقی 
اقدار نظر آتی ہیں۔ آزادٌ کی مثنوی ”٭خواب امن میں فطرت کی عکاسی کے ساتھ تہذیبی رنگ 
بھی ملتا ہے۔ اس نظم میں آزاذٌ نے بھی حالیّاسماعیل اور دیگر شعرا کی طرح گرمی کے 
موسم ءبرسات ءگھٹاؤں وغیرہ کا ذکر کیا ہے۔ آزادٌ کی مثنوی ””زمستان“ میں ہندوستان کے 
دیہاتوں کی تہذیب نمایاں ہےءجاڑے میں گاؤں کے لوگوں کا انگیٹھی اور الاؤ کے گرد بیٹھنا 
اور لحاف میں بیٹھ کر آگ تاپنا شامل ہے۔ جیسے دیکھو شال اوڑھے پھر رہا ہوتا ہے اور غریب 
سردی سے ٹھٹھر رہے ہیں۔ انھوں نے بچوں کو وماں باپ کی بغلوں میں گھستے ہوئے دکھایا 
ہے۔ آزاذ نے یہاں کے جاڑے کا موسم تہذیبی تناظر میں پیش کیا ہے۔ آزاذ کی نظم ”نوطرز 
مرصعٴٴ میں بھی تہذیبی عناصر و عوامل پائے جاتے ہیں۔ اس کے تمہیدی اشعار میں ہندوستان 


کے دل افزا مقام شملہ کے مناظر پیش کیے گئے۔ 


آزاذ کی فطرت کا مرقع نظم*”” سلام علیکم؟'“ ہے جس میں ایک طالب علم کے شب 
وروز دکھائے ہیں کہ کس طرح وہ دریا کنارے محو مطالعہ ہوتا ہے اور ٹھنڈی ہواؤں سے لطف 
اٹھاتا ہوا گھر کو چل دیتا ہے اسے راستے میں چراگاہوں سے بھینسوں اور گائے بکریوں کے 
ریوڑ لوٹتے ہوئے ملتے ہیں۔ گھر آ کر وہ اپنے والد کو سلام کرتا ہے ءرات کو سو جاتا ہے 
اور صبح چڑیوں کی چہچہاہٹ سے جاگتا ہے ۔آزادٌ نے ایک طالب علم کی مثالی زندگی کے پس 
منظر میں نوجوانوں کو تعلیمیءتہذیبی اور اخلاقی پیغام دیا ہے۔ یہ نظم انسانی زندگی اور 
معاشرت کی عکاسی کرتی ہے ءجانوروں کا شام کوچراگاہ سے گھروں کو لوٹنا دیہاتی تہذیب 
کا منظر پیش کرتا ہے اور ایک مہذب لڑکے کے شب وروز بھی ہندوستانی تہذیب کا حصہ ہیں: 


خدا کی نظر آ رہی شان ہے 
سہانا سا اک سبز میدان ہے 
ہری گھاس وہ لہلہاتی ہوئی 
ہوا لوٹ کر لہر کھاتی ہوئی 

ہوا 


انجمن پنجاب کے زیر اثر لکھی گئی نظمیں حالیَ کے نئے رجحانات کی حامل ہیں اور 
نیچرل شاعری کی عمدہ مثال ہیں۔ ان کی منظر نگاری کے ذریعے عام انسانی معاملات کو 
انتہائی سادگی کے ساتھ بیان کیا گیا ہے۔حالیَ کی نظموں میں ہندوستانی زندگی اور معاشرت کی 
بوباس ملتی ہے۔””رحم وانصاف“ کے مکالماتی انداز کے علاوہ بھی حالیَ نے چند اور 
مکالماتی نظمیں لکھی ہیں۔ ان میں ”<٭مناظرۂ تعصب وانصاف +۶ ”٭ پھوٹ اور ایکے کا مناظرہ؛““ 
اط کو اف اض 12ااوان کرات اون لت کاا سافحوت ماب سر تنا تحت 
وانصاف“ میں اہل وطن کی پسماندگی کا سبب تعصب کو قرار دیا گیا ہے اور تہذیب کی نئی 
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روش کو انصاف کہا گیا ہے۔*”پھوٹ اور ایکے“ میں قوموں کی زندگی میں اتحاد ونفاق کی 
بات کی گئی ہے اور پھوٹ اور ایکے کے نتائج بیان کیے گئے ہیں۔ ””مناظرۂ واعظ اور شاعر؛ 
میں حالىَ نے روایتی شعرا اور نام نہاد واعظوں کو بے نقاب کیا ہے۔ حالىَ نے اپنی نظم ”٭دولت 
اور وقت کا مناظرہ“ٴ“ میں وقت کو دولت پر ترجیح دی ہے۔ یہ نظمیں حالیَ کے اخلاقی ء 
اصلاحی اور روحانی خیالات کی مظہر ہیں۔ ان نظموں کو حالیٌ نے شعوری طور پر لکھا ہے 
ضر او وت کامتفظ اما پر 


انت رکا کے ضرلت سے گنا 
تو ہے سرمایۂ عزت یا میں 
تو ہے انسان کی دولت یا میں 

(۳) 


حالیَ انیسویں صدی کے اواخر کی اصلاحی تحریکوں سے مثتاثر تھے مثلا سرسید احمد 
خاں کی تحریک علی گڑھ سے ذہنی قربت رکھتے تھے۔ اس لیے انھوں نے بڑے مصلح کے 
طور پر سماجی بے انصافی جس کا شکار خاص طور سے مسلمان بھی تھے اس کے لیے آواز 
اٹھائی ۔حالىیٌ نے عورتوں سے ہمدردی کے لیے نظمیں لکھیں۔ انھوں نے ہندوستانی معاشرے کو 
تہذیب وتعلیم کا گہوارہ بنانے کے لیے عورتوں کو ان کے جائز حقوق دینے پر اصرار کیا۔ 
انھوں نے عورت کی بے بسی ءمظلومت اور حقوق کی پامالی کے لیے آواز اٹھائی اور طبقہ 
نسواں کے ناگفتہ بہ حالات کا ذکر اپنی نظموں ”مناجات بیوہ اور ٭'چپ کی داد؛ٴ٠‏ میں کر کے 
ہمدردی کے جذبات کو ابھارا۔ ان نظموں میں انھوں نے ہندوستانی عورت کی بیوگی کی دل 
خراش تصویر کشی کی ہے۔ نظم کا ہر لفظ درد اور تاثیر میں ڈوبا ہوا ہے۔ حالیَ نے اس نظم 
میں بیوہ کی حالتِ زار بیان کی ہے۔نظم”'مناجات بیوہ “ میں بیوہ عورت کی زندگی کے درد 
وکرب اور محرومی کی عمدہ عکاسی کی ہے۔حالیَ نے جوان بیوہ کی مصیبتوں ءکلفتوں اور 
جذبات و احساسات کو محسوس کیا ہے۔ 


اسماعیل نے حالیٌ کی طرح انجمن پنجاب کے لیے بھی تین مثنویاں لکھیںان میں 

مثنوی ٭ اب زلال؟' اہم ہے۔ انھوں نے اتحادء حبِ وطن اور معاشرتی مسائل کو زیادہ تر 

موضوع سخن بنایا ۔ انھوں نے عورتوں کے تہذیبی وتمدنی رویے بھی بیان کیے اس حوالے 

سے ان کی نظم ””حیاٴ“ اہم ہے۔اکبڑ نے بھی فطرت نگاری کی ہے؛انھوں نے زیادہ تر 

طنزومزاح کا اسلوب اپنائے رکھا مگر کچھ نظمیں مناظر فطرت کی مصوری کے نمونے بھی 
بہار آئی کھلے گی زیب صحن 


میں بوستاں ‏ ہو کر 
عنادل نے مچائی دھوم سرگرم 
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فغاں ہو کر 

بچھا فرش زمرد اہتمام سبزہ تر 

میں 

چلی مستانہ وش باد صبا عنبر 

فشاں ہو کر 
)۳( 


اکبر الہ آبادی کی رباعیوں ءقطعوں اور نظموں میں زیادہ تر تنقید ملتی ہےءجو انگریز 
سامراج کے خلاف ہے اور اس میں ہندوستان کے عوام کے مسائل ومصائب اور کلفتوں کی 
عکاسی کی گئی ہے ء۔تنقیدی نوعیت کی حامل ہونے کی وجہ سے اکبر کی نظموں میں تخلیقی 
وفور بھی دیکھنے کو ملتا ہے۔ اسماعیل کی مظاہر فطرت کی نظموں میں مشاہدہ تخیل اور فکر 
کی آمیزش ہے۔ انھوں نے مثنوی کی ہیئت میں صبح؛ شام ءشفقء رات اور برسات وغیرہ کی 
عکاسی کی ہے۔ اسماعیل کی سادہ اور دلکش انداز کی نظموں میں ”گرمی کا موسم؛ٴ ٭*خشک 
سالیٴء*٭ بادِ مراد“اور””شفق“ٴ شامل ہیں۔آزاد اور حالی نے بھی برسات اور گرمی کے موسم 
کی بات کی ہے۔ اسماعیل کی فطری منظر کشی نظم ٭٭گرمی کا موسم؛٠‏ میں ملاحظہ کیجیے: 


مئی کا آن پہنچا ہے مہینہ 
بہا چوٹی سے ایڑی تک پسینا 
بجے بارہ تو سورج سر پہ آیا 
ہُوا پیروں تلے پوچھیدہ سایا 
)۳( 
اسماعیل کی حسن فطرت کی حامل نظم”'خشک سالی“ٴ ملاحظہ ہو: 


نہ صحرا میں دل آویزی کا 

ايك 

نہ بستی میں ادائے دلکشی 

نہ صحن باغ طوطی کا نغمہ 

نہ شاخ گل پہ بلبل چہچہائی 
) 


انجمنِ پنجاب کے مناظموں میں نیچرل موضوعات پر نظمیں لکھی گئیں لیکن ہیئتیں اور 
اسالیب قدیم ہی رہے۔ اس دورکی خاص بات یہ ہے کہ پیئتیں جامد ہی رہیں لیکن 
جدیدموضوعات تلاش کیے گئے۔اسماعیل اس دور میں نیچرل شاعری کا سب سے بڑا حوالہ 
تھے۔ ان کافطری انداز بیان نظم ““خدا کی صنعت٭”٭ میں دیکھیے: 
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جو چیز خدانے ہے بنائی 
اُس میں ظاہر ہے خوشنمائی 
کیا خوب ہے رنگ ڈھنگ سب 
کا 

چھوٹی بڑی جس قدر ہیں اشیا 


9 


اسماعیل نے مخمس کی ہیئت میں لکھی اس نظم میں مناظر فطرت کو نظم کرتے ہوئے 
خوب صورت منظر کشی کی ہے۔ ان کی شاعری پر حالیَ کا اثر غالب ہے؛اس بارے میں 
پروفیسر حامدی کاشمیری لکھتے ہیں: 


”منظر نگاری کے نمونے سے اندازہ ہو گا کہ اسماعیلَ کے 

یہاں حالىَ کااثر صاف جھلک رہا ہے لیکن ساتھ ہی اسماعیل کی 

نظموں پر قدرت اور مشاہدے کی اصلیت بھی جلوہ گر 

۲۹۷(7 

شوق قدوائی ءآزاد اور حالی کے معاصرین میں سے تھے اور انھوں نے ان کی روایت 

کی توسیع بھی کی ازاں بعد وہ رومانوی طرز احساس اختیار کر گئے ۔ان کے شعری تصورات 
نے کئی تغیرات پیدا کیے وہ آزاد اور حالی کی شعری روایت کے پرستار تھے۔شوق قدوائی 
نے ”٭حسن بہار ؛ اور ””ہندوستان کی برسات“ میں نہایت عمدگی کے ساتھ فطرت نگاری کی 
ہے۔ وہ اپنی نظم ”٭حسن ' میں مظاہر فطرت کا حسن یوں بیان کرتے ہیں: 


الله رے حسن ! تیرے نیرنگ 
تو جس میں ہو ء لائی ہے وہ 
رنگ 

گلشن کی ہوا پیام تیرا 
پھولوں میں بہار نام تیرا 


)74( 


شوق قدوائی کی یہ نظم مثنوی کی ہیئت میں لکھی گئی ہے ؛ اس نظم میں فطرت کی 
منظر کشی نمایاں ہے ان کی نظم ٭'سیردریاءٴ“ میں حسن فطرت دیکھیے: 


نگاہ لوٹ پے دریا 2 اس 
روانی پر 


کسی جبیں پہ شکن ہے کہ لہر 
پانی پر 


)۳۸( 
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شوق قدوائی نے فطرت نگاری میں نظیر اکبر آبادی ءآزاد ءحالی اور اسماعیل میرٹھی 
کی تقلید کی ہے۔ شوق قدوائی کی ہیئتیں اور موضوعات انجمنِ پنجاب کے نظم نگاروں والے 
ہیں وہ اسماعیل میرٹھی اور اولین دور کے دیگر شعرا سے مکمل ہم آہنگ ہیں مگر ان کی 
نظمیں ان سے قدرے طویل ہیںءشوق قدوائی نے کوئل اور پپیہے کی آواز کو بھی نظم میں 
قیدکیا ہے اور چڑیوں کے زرد اور سنہری پروں کو بھی مصور کرتے ہیں ان کی نظم ”بہار“ 
ملاحظہ ہو: 


پپہیے کو کہیں کوئل سے ہے بحثِ ہم آواز 
کہیں ہے کوکلا ء کس حسن سے محو نوا سازی 
کہیں بھنگراج دل کو کھینچتا ہے خوش نوائی 
سے 
کہیں مینائیں غل کرتی ہیں آپس کی لڑائی سے 
ہزاروں رنگ کی چڑیاں ہیں شکلیں خوشنماجن 
کی 
ادائیں دلربا جن کی ء صدائیں نغمہ زا جن کی 
)(۲۶۹) 
شوق کی نظم ٭٭چڑیاں ان کی فطرت نگاری کی عمدہ مثال ہے۔ نمونہ ملاحظہ کیجیے: 


چڑیوں کا اِدھر اُدھر سے آنا 
چھوٹے چھوٹے پھلوں کا کھانا 
کچھ سبز ہیں جن کے لال سر 
ہیں 
کچھ زرد ء سنہری جن کے پر 
ہیں 


جهد 


اسماعیل نے بھی اسی عنوان سے ایک نظم ٭'چڑیا کے بچے؛“ لکھی ہے۔انھوں نے 
پہلی بار بے قافیہ نظم تخلیق کی؛ان کی نظم معریٰ کی ہیئت میں لکھی ٭٭چڑیا کے بچے“ 
ملاحظہ ہو: 


دو تین چھوٹے بچے چڑیا کے 
گھونسلے میں 
سے اپنی ماں کے 
اپنے پروں کے اندر بچوں کو 
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ڈھک لیا یز 
رام 


شوق کی ایک اور نظم ””نتلی؛ٴ بھی اہم ہے اس میں فطرت نگاری کااچھا تاثر ملتا 
ہے۔ان کی نظموں میں بھی حسن فطرت کی عکاسی کی گئی ہے۔انھوں نے فطرت نگاری کی 
روایت حالی اور آزاد سے متاثر ہو کر تو کم ہی کی زیادہ تر انھوں نے انگریزی شعرا سے اثر 
قبول کیا۔انھوں نے انگریزی شاعری کا ترجمہ کرتے ہوئے خوب صورت منظر کشی کی 
ہے۔شوق نے دیگر نظموں میں ہندوستانی مناظر فطرت کی عمدہ مصوری کیا س طرح کی 
نظموں پر آزاد اور حالی کا اثر واضح دکھائی دیتا ہے۔ انھوں نے اپنے گردوپیش کے مشاہدات 
سے متاثر ہو کر اپنے تاثرات کی تصویری جھلکیاں پیش کی ہیں۔ انھوں نے ””آمد بہار؛؛ ء 
”جنگل؛ ؛٭٭ باغ وبہار؛ اور*'بندھیا چل کی چاندنی رات“ میں خوب صورت منظر نگاری 
کے نمونے پیش کیے ہیں۔ آزادٌ انگریزی شاعری اور تنقید سے متعلق کچھ آگہی رکھتے 
تھےدہلی کالج کی تعلیم کے دوران انھوں نے میجر فلر اور کرنل ہالرائیڈ کی محبت سے فیض 
اٹھاتے ہوئے انگریزی نظم کے بارے میں معلومات حاصل کیں۔آزادٌ نے جب انگریزی نظم 
کامطالعہ کیا تو چند نظمیں انگریزی نظموں کے تتبع میں لکھیں۔ آزاد نے ”'مبارکباد جشن؛ٴ ء** 
اوھ تازۓ کا عائقٰ ۶ رو سی می کی ام کا ازادوت سن تمرم کیا خرقائل کر سے تاد کی 
اس ترجمہ نگاری کے بارے میں مولوی میر حسن رقم طراز ہیں: 


”ترجمہ میں انھوں (آزاد) نے آزادی سے کام لے کر انگریزی 
خیالات کو اردو نظم کاجامہ پہنایا۔*”مجموعہ نظم آزاد؛٠“‏ میں ان 
کی ایک نظم ہے جس کاعنوان ہےو””اولوالعزمی کے لیے کوئی 
بنذراہ قبہین ہے۶ یہ لارڈ ٹینی ہن کی نظم *2ایکسکیر؛؛ کے 
انداز میں لکھی گئی ہے۔““(٢٢)‏ 


حالیَ پہلے شاعر ہیں جنھوں نے انگریزی نظموں کے منظوم اور منثٹور ترجمے کیے 
؛ان ترجموں میں زمزمہ قیصری کے نام سے مسزاسٹوک کی نظم جو تین حصوں پر مشتمل ہے 
کے ایک پہلے حصے کا ترجمہ ہے۔ حالی نے یہ ترجمہ ۱۸۵۸ء میں کیا ایک اور نظم”” 
انگریزی اشعار کا ترجمہ“ کے نام سے ”ە”دیوان حالی“ میں شامل ہے؛لیکن اس میں شاعر کے 
نام کا ذکر نہیں کیا گیا۔ حالیَ نے گولڈ سمتھ کی نظم ٭”ڈزرٹیڈویلج؛ کا ترجمہ بھی کیا ءحالیَ کی 
دوسری علامتی نظم ””نشاط امید“'“ میں وہ امید سے مخاطب ہیں اور امید کے اوصاف بیان 
کرتے ہیں ٤وہ‏ بزرگوں اور پیغمبروں کا حوالہ دے کر بتاتے ہیں امید نے مایوسیوں کے 
اندھیرے میں راہ دکھائی ہے۔ اس نظم میں انھوں نے ناامیدی اور مایوسی کی حالت کی 
مصوری کی ہے۔ ان کے یہاں راحت جاں بن کر ابھرتی ہے۔””نشاط امیدٴ٠‏ میں حالىَ کا تصور 
شیکسپیئر کے قریب تر ہے ۔شیکسپیئر اپنے مشہور سانیٹ ”هدھن ان ڈسگریس میں 
محرومیوں اور مایوسیوں میں گرے ہوئے ہیں اتنے میں انھیں اپنے محبوب کی یاد آجاتی ہے 
اور وہ امید اور مسرت کی کرن منور کرتی ہے۔ 
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آزاذٌ اور حالی نے””انگریزی سے سیکھو اور اردو میں بیان کرو“ کی رسم قائم کی 
کیوں کہ انھوں نے انگریزی زبان وادب سے استفادہ کرکے اسے اردو زبان میں بیان 
کیا۔ە۱۸۵ء کی ناکام جنگ آزادی کے بعد جب برصغیر میں انگریزی تعلیم پروان چڑھ رہی تھی 
تو حالیَ نے آزادی کے موضوع پر نظمیں لکھ کر جدید اردو نظم کی تحریک کو آگے 
بڑھایا۔حالی کی ان نظموں کا موضوع اصلاحی و قومی نوعیت کا ہے اور اس میں فطرت کی 
بھر پور عکاسی کی گئی ہے جو کہ انگریزی شاعری کا واضح تتبع ہے۔ حالیٌ کی ترجمہ شدہ 
نظم””زمزمۂ قیصری “' میں قدیم آریہ تہذیب ہہندوستان پر محمود غزنوی کے حملے ءمسلم 
تہذیب اور ہندوستانی عوام کے رواجوں کو پیش کیا گیا ہے۔نمونہ دیکھیے: 


ہندوستاں 

زیب دیتا ہے اگر کہیے تجھے 
نتازا زان 
اے مقدس آریہ ورتھ آئی کیا 
جس نے بزل یک دلی کو تیررے 
برہم کر دیا 
پھر ہوا اسلام کے اقبال کا تارا 
بلند 

جانب ہندوستاں محمود نے 
ہانکا بلند 


)۳۵۵٣) 

حالیَ انگریزی تعلیم وتہذیب کے خلاف تو نہ تھے مگر انھیں اپنی مشرقی تہذیب و 
ثقافت سے زیادہ انس تھا ءانھیں ہندوستان میں رہتے ہوئے زیادہ اسلامی تاریخ وتہذیب عزیز 
رہی۔اسماعیل جب مدارس کے دفتر میں ملازم تھے تو انھیں انگریزی سے اردو میں کیے گئے 
ترجمے موصول ہوئے اس سے متاثر ہو کر انھوں نے بھی 4٦۱۸ء‏ میں ”٭کیڑا؛ٴ؛ء** ایک قانع 
مفلس ٠ء*٭‏ محب وطن؛ٴٴء٭٭ انسان کی خام خیالی“ء*'موت کی گھڑیٴ اور”* فادر ولیم“جیسے 
منظوم ترجمے انگریزی زبان سے اردو میں کیے یہ نظمیں پابند ہیئت میں ہیں۔ نظم”٭کیڑا““ میں 
انھوں نے مور کی خوب صورتی اور کیڑے کا موازنہ کر کے انسانوں میں ہمدردی کا جذبہ 
ابھارا ہے۔ مور ہندوستان کے خوب صورت پرندونمیں سے ہے۔ اسماعیل بظاہر مغربی تہذیب 
کے مخالف تھے مگر انگریزی تعلیم اور علوم و فنون حاصل کرنا ضروری سمجھتے تھے۔ 
انھوں نے انگریزی نظموں سے غیر مففیٰ تراجم بھی کیے ان میں ”٭تاروں بھری رات“ اور 
”چڑیاکے بچے ““ شامل ہیں۔نظم ””تاروں بھری رات“ کا پہلا مصرع انگریزی کی مشہور نظم 
11٦11- ٥:٤٥:٥:‏ ٥1ء‏ [م[۷٢]'‏ 1ء [0[ہ٢]“'‏ سے ماخوذ ہے۔اسماعیل کا فنی کمال یہ کہ انھوں نے 
انگریزی پابند نظم کو نظم معریٰ بنا دیا ہے۔ نمونہ دیکھیے: 
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ارے چھوٹے چھوٹے تارو 
کہ چمک دمک رہے ہو 
تمھیں دیکھ کر نہ ہووے 
مجھے کس طرح تحیر 

(۲٢) 


اسماعیل میرٹھی نے انگریزی نظموں کے تراجم کیےە بعد میں رومانوی شعرا نے بھی 
یہ روایت ایک عرصہ اپنائے رکھی۔ اسماعیل نے انھی تراجم میں انگریزی ادب کی تقلید کرتے 
ہوئے نظم معریٰ کے ابتدائی نمونے پیش کیے ۔اسماعیل کی مثنوی ”'بادِ مراد“ کافی اہم 
ہے۔انھوں نے انگریزی سے تراجم میں طبع زاد نظموں جیسی دل کشی اور خوب صورتی 
برقرار رکھی ہے۔ اسماعیل انیسویں صدی کے اختتام اور بیسویں صدی کے آغاز تک جدید 
شعری فضا پر چھائے رہے ۔انھوں نے نظم جدید کے تصور کو پیش نظر رکھتے ہوئےآزاد اور 
حالی کی قائم کی ہوئی روایت کی پاسداری کرتے ہوئے اسے وسعت عطا کی۔ انھوں نے آزاد 
اور حالی کی اتباع میں مناظر فطرت ءجذبات نگاری ؛حب الوطنی اور قومی جوش وجذبے سے 
مملو شاعری کی۔اسماعیل نے آزاد اور حالی کی اتباع کرتے ہوئے انگریزی نظموں کے تراجم 
کیے اور پہلی بار نظم معرا کو اردو میں متعارف کرایا۔ آزاد اور حالی کے بعد جدید اردو نظم 
کے فروغ میں اسماعیل کا کردار قابل تحسین ہے۔ آزاد اور حالی کے معاصرین اور بعد میں 
آنے والے شعرا نے آزادانہ اظہار کم کیا بل کہ وہ آزاد اور حالی کی روایت ہی سے چمٹے 
رہے۔ اسماعیل واحد شاعر ہیں جو آزاد اور حالی کی تحریک نظم جدید سے فوری متاثر ہوئے 
سح لیت اق کے ان7 اسخالی ور کاکسکی عہد کے نظ گان نظینت اکر ابدی بت آفٹراک 
وانسلاک پایا جاتا ہے۔ کلاسیکی دور اور آزاد وحالی سے متاثر ہو کر فطرت نگاری اور جذبہ 
حب الوطنی اختیار کرنے والوں میں اسماعیل زیادہ اہم ہیں اس بارے میں ڈاکٹر ناہید قاسمی 
لکھتی ہیں: 


”سرسید کے کہنے پر انھوں نے فارسی کے ثقیل الفاظ کے 
بجائے سادہ اردو محاورے کو اپنایا۔انجمن پنجاب کی تحریک 
سے بھی متاثر ہوئے ہیونانھوں نے نیچرل نظمیں کہنا شروع 
کیں۔ ۔۔۔۔ان کے انگریزی نظموں کے تراجم ایسے خوب صورت 
ہیں کہ مقامی رنگ میں رنگ کر یہیں کا حصہ بن گئے 
ہیں۔““(۲۵) 


اسماعیل کی شاعری انجمن پنجاب کے زیر اٹر ہونے کی وجہ سے مقصدیت ؛افادیت 
اور حقیقت پسندی کی قائل رہی۔ انھوں نے موسموں ءمناظر؛ انسانیت کی خدمت اور محبت کے 
جذبے سے سرشار نظمیں لکھی ہیں۔ وہ ایک کام یاب فطرت نگارءمرقع نگاراور محب وطن 
شاعر ہیں۔ اکبر نے فطرت نگاری سے متعلق انگریزی نظموں کے عمدہ تراجم کیے اس حوالے 
سے وہ حالی ءآزاد اور اسماعیل سے گہری مماثلت رکھتے ہیں۔۱۸۹۹ء میں رسالہ ”معارف+' 
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میں اکبر کی نظم ””رانئ ب؛٠‏ شائع ہوئی یہ نظم مغربی شاعری کے اندازمیں لکھی گئی ہے 
اور بے حد مقبول ہوئی: 


اچھلتا ہوا اور ابلتا ہوا 
اکڑتا ہوا اور مچلتا ہوا 
پہاڑوں پہ سر کو پٹکتا ہوا 
چٹانوں پہ دامن جھٹکتا ہوا 

7) 


اکبر نے صنف قطعہ میں خوب صورت طنز ومزاح کے رنگ بکھیرے ہیں ان کی 
مکمل نظموں میں ””آب لوڈور “ٴء*”برق کلیساٴ“ٴء ”امس“ ؛٭”آمد بہار ٠“‏ اور””جلوہ دربار دہلی؛؛ 
اہم ہیں۔ اکبر نے ٭٭آب لوڈور؛ انگریزی شاعرسدے(۷ع 80010 910) کے تتبع میں لکھیسدے 
کی نظم زوربیان کا عمدہ نمونہ ہے اس لیے اس کا ہو بہو منظوم ترجمہ مشکل و ناممکن 
او سے اس تی رر کی کیج رس امو کی سا ےا کر کاتا ان 
کی نظم انفرادی حیثیت رکھتی ہے۔اکبر نے اسماعیل کی طرح چند معرا نظمیں بھی لکھی یہ ان 
کی انگریزی نظموں سے واقفیت کا ثبوت ہے: 


اؤتاہ کے رن کا کڑکے ہن 
خود عمل 
اجزام کے علوم گا دیتے ہیں ہم 
کو درس 
ہوتا ہوں معترض تو وہ کہتے 
7 وا وا 
میں نے تو کر دیا تیرا رتبہ بلند 
۳۴ 

(۲۸) 

اکبر کی بلینک ورس میں لکھی گئی نظم جس میں کاغذ پر ایک ننھے سے کیڑے کے 
پس جانے پر وہ حیات کی فنا پذیری کے تصور کو پیش کرتے ہیں: 


چلا جاتا تھا اک ننھا سا کیڑا 


رات کاغذپر 
بلا قصد ضرر اس کو ہٹایا میں 
نے انگلی سے 
نکی اشاای داھک تھا کر فا 
7 گیا بالکل 


(۲۸) 
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علی حیدر نظم طباطبائی جدید نظم کے اولین دور کے نمایندہ نظم نگار تھے جو 
انگریزی ترجموں کی وجہ سے مقبول ہوئے۔وہ انگریزی ترجموں کی بنا پر آزادءحالیءاسماعیل 
+اکبر اور شبلی سے اشتراک وانسلاک رکھتے ہیں۔ انھوں نے اپنے عہد کی مروجہ ہیئتوں اور 
موضوعی روایت کے مطابق نظم نگاری کی۔ انھوں نے انگریزی شاعر گرے کی ”٭ایلجی؛٠‏ کا 
ترجمہ کیا۔ ان کا یہ منظوم ترجمہ شرر کے رسالہ”'دلگداز ٠“‏ میں شایع ہوا۔نظم طباطبائی نے 
انگریزی صنف اسٹینزا کو اصل انداز میں قائم رکھا۔طباطبائی کی مشہور نظم ٭٭گورغریباں؛ٴ 
ایک طویل نظم ہے۔اس کا نمونہ ملاحظہ کیجیے: 


وداع روز روشن ہے گجر شام 
غریباں کا 
قدم گھر کی طرف شوق سے 
اٹھتا تی دہقاں کا 
اندھیرا چھا گیا دنیا نظر سے 
اٹھتی جاتی - 
مگس لیکن کسی جا بھیرویں 
بے وقت کاتی بے 
)۲۹) 
شاعری کا ایک زبان سے دوسری زبان میں ترجمہ کرنا بلاشبہ مشکل عمل ہے یہی 
وجہ ہے کہ نظم طباطبائی اپنی نظم ٭٭گورغریباں““ میں پوری طرح گرے کی نظم کے فنی 
تقاضوں ءلفظی طلسم اور فکروخیال کو مکمل پورا نہ کر سکی۔نظم کے کچھ بندوں کے 
ترجمے میں گرے کےبنیادی تصور دور جا پڑتے ہیں اور انھوں نے ایک نیا تصور پیش کر دیا 
ہے۔ نظم طباطبائی کی اس ترجمے کی اہمیت کے بارے میں پروفیسر حامد کاشمیری رقم طراز 
ہیں: 


”نظم طباطبائی کے ان ترجموں کی بڑی اہمیت ہے کیوں کہ 
انھوں نے جدیدنظم کو متاثر کرنے اور اسے فروغ دینے میں 
اہم رول ادا کیا ہے۔““(۵۰) 


نظم طباطبائی نے پہلی بار انگریزی صنف اسٹینزا کو اردو میں متعارف کرایا۔ 
”گور غریباں ٠“‏ اسٹینزا کی ہیئت میں لکھی گئی ہے؛انگریزی صنف اسٹینزا کی تقلید میں نظم 
طباطبائی کی ایک اور نظم ٭٭اس طرح وطن کی خیرمناتے ہیں“ بڑی اہم ہے جس میں تین 
مصرعے ہم وزن و ہم قافیہ ہیں اور چوتھا مصرع الگ قافیہ رکھتا ہے۔دیگر معاصرین کی طرح 
نظم طباطبائی بھی نظم کو قافیے کی قید سے آزاد کرنا چاہتے تھے اس لیے انھوں نے ایک نظم 
”بلنیک ورس کی حقیقت' لکھی اس نظم میں انھوں نے قافیے کی قید کا مذاق اڑایا اور اسے 
فطری شاعری کی تخلیق میں رکاوٹ قرار دیا۔شوق قدوائی بھی انگریزی شاعری سے متاثر ہو 
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کر مناظر فطرت کی عکاسی کرتے ہیں۔ انھوں نے اپنی شاعری میں نسوانی حسن کی جادو 
آفرینی کااعتراف بھی کیا ہے۔ان کی نظموں میں ہندوستانی لڑکیوں کی معصومیت 
؛دوشیزگیءشوخی اور بے فکری بیان کی ہے۔انھوں نے دوشیزگیٔ حسن کا جو مجسمہ بنایا ہے 
وہ ورڈزورتھ کی ٭٭لوسی““ کی طرح کا ہےبعد میں اس طرح کے نمونے اختر شیرانی کی 
شاعری میں بھی ملتے ہیں۔ شوق قدوائی کی نظم کا یہ نمونہ دیکھیے: 


سائے سے ہٹ کر اب یہ آنچل 
اٹھا رہی ہے 
چھوٹی سی اوڑھنی سے سر کو 
چھپا رہی ہے 
ننھی سی آرسی پر نظریں جما 
رہی ہے 
خود منہ چڑھا رہی ہے خود 
مسکرا رہی ہے 

(ہ١)‎ 


جدیدا ردو نظم کے اولین شعرا کی شاعری میں ایک بڑا موضوعاتی اشتراک اصلاحی 
نوعیت کی شاعری ہے۔ آزاد اصلاح قوم کا جذبہ رکھتے تھے اس کام کے لیے بھی وہ خدا سے 
دعا گو ہیں کہ ان کی شاعری میں اتنا اثر بھر دے کہ اس سے قوم کی اصلاح کاکام لیا جا 


سکے: 


پا وھ التجَا ہے گرم کو اگر 
کرے 

وہ بات دے زباں پہ کہ دل میں 
اثر کرے 


)۳ھ 


برطانیہ چوں کہ اس وقت ترقی یافتہ ممالک میں شمار ہوتا تھا اس لیے حالیَ نے وقت 
کی نبض پہچان کر شاعری میں مغربی موضوعات اور انداز بیان اپنایا۔ لاہور میں کچھ سال قیام 
کے بعد حالی کی صحت بگڑ گئی اور وہ واپس دلی چلا گئے ۔دلی میں قیام کے دوران انھیں 
سرسید جیسے مصلح قوم کی رفاقت نصیب ہوئی جس سے وہ گہرے متاثر ہوئے یوں حالی کی 
شاعری نے تیسرا موڑ لیا اور سرسید کے پیدا کردہ اصلاحی جذبے کے تحت اپنی طویل اور 
مشہور نظم”مسدس حالیٴ لکھی۔انجمن پنجاب کے موضوعاتی مشاعروں میں شرکت اور آزاد 
کے بصیرت افروز لیکچروں نے حالی کی ذہنیت کو بدل دیا۔حالی نے روایتی اور دہرائے جانے 
والے مضامین کو رد کر دیا ءانھوں نے کہا کہ قدیم شعری موضوعات ذہنی عیاشی سے مملو 
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ہیں ۔زندگی کی سچائی اور انسان کے قلبی جذبات کے ترجمان نہیں۔اس لیے اب ضرورت اس 
امر کی ہے کہ دیگر زبانوں کے علوم وادب کوسامنے رکھ کر اردو شاعری کا معیار قائم کیا 
جائے۔ حالیٌ کا ناصحانہ انداز تکلم ملاحظہ کیجیے: 


بیٹھے بے فکر کیا ہو ہم وطنو 
اٹھو اہل وطن کے دوست بنو 
مرد ہو تو کسی کے کام آؤ 
ورنہ کھاؤ پیوءچلے جاؤ 
تم اگر چاہتے ہو ملک کی خیر 
نہ کسی ہم وطن کو سمجھو غیر 

۵۳) 


حالی نے ان اشعارمینان اشعار میں وطن سے محبت کا جذبہ بیدار کیا ہے اور آپس میں 
بیر نہ رکھنے کی تاکید کی ہے مذہب کی بنیاد پر آپس میں منقسم رہنے سے غیر کو فائدہ ہوگا 
اور ہم یونہی غلام دیس کے باسی رہیں گے۔اس خیال کو بعد میں اقبال اور دیگر رومانوی شعرا 
نے بھی بیان کیا ہے۔ حالی نے اہل وطن کی غلامی کا سبب آپس میں نا اتفاقی کو بتایا ہے۔آپس 
میں نا اتفاقی کی وجہ سے جو غلامی نصیب ہوئی حالی اس طرح احساس دلاتے ہیں: 


ہند میں اتفاق ہوتا اگر 
کھاتے غیروں کی ٹھوکریں 
)۵٥(‏ 


حالی نے اہل دولت اور اہل کمال کی بے حسی اور عدم توجہی کو بھی غلامی کا ذمہ 

دار ٹھہرایا ہے۔ انھوں نے اہل وطن کے لیے واعظ کرتے ہوئے پندونصائح کا لہجہ اپنایاءکہیں 
کہیں تو انھوں نے خطییانہ انداز اپنا لیا ہے۔ انھوں نے اچھے ہندوستانی بنانے کے لیے بچوں 
کے لیے نظمیں لکھیں اور اپنے وطن کی خوبیاں اور اہمیت بتائی ۔انھوں نے غلامانہ زندگی 
؛بیمار معاشرہ اور بے عملی سے نکل کر با عمل اور وطن دوست بننے پر زور دیا اور انھی 
خوبیوں کی بدولت حالیَ جدیدا ردو نظم کے اولین محب وطن شاعر قرار پائے۔ حالیَ کی 
شاعری اصلاحءنیکی ہہمدردی اور انسانیت سے لبریز ہےحالیٌ کے محب وطن کہلانے اور 
مصلح کا درجہ پانے کے بارے میں عبدالقوی دسنوی رقم طراز ہیں: 

”خالیٰ مت رط پیذا ہرتےشرث نے آن گے الاز 'اضلاح 

کی لازوال صلاحیت ودیعت کی تھی۔ان میں نیکی ہہمدردی اور 

انسانیت کوٹ کوٹ کر بھری تھی۔(۵۵) 
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حالع کے بر مسلم تعضب کو کم کرتے کے لیے بندی الفاظ کا امعمال کی۔انیوں نے 
کہا کہ اردو پر قدرت حاصل کرنے کے لیے دلی اور لکھنو کی زبان کا تتبع ضروری نہیں 
انھوں نے عام بول چال کے الفاظ جو اردو میں کھپ سکتے تھے انھیں استعمال کرنے پر زور 
دیا۔ ہندی الفاظ کا استعمال کرنا بھی دراصل حالىّ کی حب الوطنی کا ہی ایک پہلو ہے۔ حالی 
محب وطن اور مصلح قوم تھے ؛انھوں نے اہل وطن کو بے راہ روی سے نکالنے کی کوشش 
کی اور اہل وطن کو بیدار کرنے میں لگے رہے۔اس بارے میں عبدالقوی دسنوی مزید لکھتے 
ہیں: 


”حالیَ اپنے وطن ہندوستان سے محبت کرتے تھے ءا س کی بد 
حالی سے پریشان تھے اور اس کی خوش حالی کے لیے فکر 
مند رہتے تھے ۔۔۔وہ مسلسل ملک وملت کی تعمیر میں مصروف 
سے (80) 


حالیَ بے تعصبی کے حامل تھے انھوں نے ہندو مسلم اور ہر مذہب کے افراد کو متحد 
رہنے کو کہا اسی نظریے کو بعد میں اقبالَ نے بھی کچھ دیر اپنایا۔ انگریزوں نے ہندوستان میں 
مذہبی اور قومی تعصب پیدا کرنے کی کوشش کی جسے حالیٌ کی دانشمندانہ فکر نے ردکردیا۔ 
فرقہ پرستی اور تعصب سے دور رہنے کے لیے حالیٌ نے اتحاد واتفاق کی تلقین کی: 


ہندو سے لڑیں نہ غیر سے بیر 
کریں 

شر سے بچیں اور شر کے 
عوض خیر کریں 


)8۶) 


۵ء کے بعد جب سیاسی شعور اور سیاسی جماعتیں مضبوط ہونا شروع ہوئیں تو 
حالی بھی انگریز حکومت پر نکتہ چینی کرنے لگے اور انگریزی حکومت کی پالیسیوں کو 
”لڑاؤ اور حکوت کرو“ قرار دیا۔حالی نے تعلیم پر بھی زور دیا اور کہا کہ تعلیم حاصل کر 
کے ہی اقوام عالم کا مقابلہ کیا جا سکتا ہے۔ انھوں نے قوم کو تعلیم حاصل کرنے کی تلقین 
کی۔اسماعیل میرٹھی کی شاعری میں بھی اصلاحی پہلو ملتے ہیںء انھوں نے بھی آزاد اور حالی 
کی طرح متعدد نظموں میں مصلحانہ اور خطیبانہ انداز اختیار کیا۔یہ نمونہ ملاحظہ ہو: 


نہر پر چل رہی ہے پن چکی 
دھن کی پوری کام کی پکی 
بیٹھی تو نہیں کبھی تھک کر 

(۵۸ 
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اس نظم میں اسماعیل نے ایک مسحور کرنے والا ءگنگناتا ہوا منظر دکھایا ہےءدل کش 
فضا میں ””٭دھن؛ٴ اور”٭کام “ کا ذکر کیا ہے۔ اس نظم میں تاکید کی گئی ہے کہ ہر کام مسلسل 
محنت ءلگن اور عزم مصمم سے کرنا چاہیئے۔اسماعیل کی نظموں میں گھریلو اشیا پرندوں اور 
جانوروں کا ذکر ان کے تہذیبی شعور کا ثبوت ہے۔انھوں نے ہندوستانی روزمرہ کی زندگی کے 
واقعات اور اس پڑوس پائے جانے والے پالتو اور دیگر جانوروں کو موضوعات پر نظمیں لکھ 
کر شہری اور دیہی زندگی کی عکاسی کی ہے۔ اسماعیل نے برصغیر پاک وہند کے پرندوں اور 
جانوروں پر جو نظمیں لکھیں ان میں ””کواٴ“ء** عجیب چڑیاٴٴ ٭*٭ جگنو اور بچہ؛ء*< چھوٹی 
چیونٹیٴٴء”٭ اونٹ؛** گائے“ٴاور*٭کتااور اس کا ہمسایہٴ' اہم ہیں۔ان نظموں میں اسماعیل نے 
بچوں اور جوانوں کی ذہنی تربیت اور اخلا ق سازی کی ہے۔ اسماعیل نے مشرقی انسان کی 
تہذیبی وتمدنی زندگی کی عکاسی کی ہے۔ان کی نظم نگاری پر تبصرہ کرتے ہوئے کوثر 
مظہری لکھتے ہیں: 


”اسماعیل کی نظموں کے محرکات میں سماجی وتہذیبی عوامل 
کا ہاتھ رہا ہے ۔آپسی محبت کی ترغیب ؛ہمت اور محنت سے 
کام کرنے کا جذبہ ؛صبر واستقلال +عفودرگزرءقدرت کی اشیا 
کا ذکر اسماعیل میرٹھی کی نظموں کے اجزا ہیں۔:““(۵۹) 


معاصرین حالی کی شاعری کی ایک خاص بات اصلاحی نقطۂ نظر ہے وہ قوم کو 
پسماندگی اور پسپائی سے نکال کر ہمت عزم اور عمل کا درس دیتے ہیں اور اس کام کے لیے 
دعا گو ہیں ۔ان کی بیشتر نظمونمیں حالی کی طرح پندونصائح سے متعلق مضامین ملتے ہیں۔ 
اسماعیل نہ صرف سرسید بل کہ حالی ءشبلی اور اکبر سے متاثر نظر آتے ہیں۔ ان کے یہاں بھی 
دعاقہ اَداز پانا كت ہے لہ ڈاقی: اور عضری ستائل کے لت دغا(گر ہین: 


خدایا وہ کامل نظر دے مجھے 

کہ میں ذرہ ذرہ میں دیکھوں 

(٠) 
آزاد ءحالیءاسماعیل اور ان کے معاصر شعرا کی نظموں میں ہندوستان کی تہذیب‎ 
وثقافت مسلمانوں کے ماضی اور عروج وزوال کو بڑے والہانہ انداز میں پیش کیا گیا ہے۔‎ 
موضوعاتی نظم نگاری کی تحریک جو آزاذٌ نے شروع کی اس کے زیر اثرکی گئی نظم نگاری‎ 
میں تہذیب وثقافت کی تصویر کشی کی گئی ہے۔حالی نے مسلمانوں کے تابناک ماضی؛ روشن‎ 
مستقبل اور موجودہ زبوں حالی کو موضوع بنایا اور وصل صنم ءجدائی کے آنسو اور اختر‎ 
شماری سمیت قدیم روایتی موضوعات ترک کر دیے۔ اگر حالی سرسید اور آزاد کی ترغیب پر‎ 

یہ کام نہ کرتے تو شاید نظم قدیم روایتی موضوعات کے تسلط سے نہ نکل پاتی۔ 
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حالی کی نظمیں تہذیب وثقافت سے ہم آہنگ ہیں ۔حالی نے مثنوی کی صنف کے علاوہ 
ترکیب بند اور قطعہ کی ہیئت میں بھی نظمیں لکھی ہیں۔انھوں نے چند قصیدے اور مرثیے بھی 
نظم کیے ہیں۔ انھوں نے مرزا غالب کی وفات پر ”٭مرثیہ غالب“' اور دہلی کی تباہی پر”*مرثیہ 
دہلی“ٴ لکھا۔ حالی نے کشمیر سے متعلق بھی ایک نظم لکھی ہے۔*'شکوہ ہندٴ“ٴ حالی کی مشہور 
نظموں میں سے ہے اس میں انھوں نے قوم کی پستی کو موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے مسلمانوں 
کے عروج کا پستی اور تنزلی کی جانب سفر کا نقشہ کھینچا ہے اور قوم کو نئی تعلیم وتہذیب 
سے بہرہ مند ہونے کی تلقین کی ہے۔ان کی نظموں میں مسلمانوں کی پستی کا رنج ؛سیاسی 
وعصری شعور جابجا دکھائی دیتا ہے۔ حالی نے مذہبی تصورات اوراسلامی تاریخ وتہذیب 


کوشاعری کا حصہ بنایا ہے۔ وہ بھی قوم کوپستی اور ذلت کا شکار دیکھ کر نب یل کے سامنے 
دعا گو ہیں: 






: 
ا 


اہ خاقیع سام رن رت 

دعا ہے 

امت پہ تری آ کے عجب وقت 

پڑا ہے 

کر حق سے دعا امت مرحوم 

خطروں میں جس کا جہازآگے 

گھرا ہے 

)30 
آزاد اور حالی کے معاصرین میں اسماعیل واحد شاعر تھے جنھوں نے ہندوستانی تہذیب 
وثقافت کو سب سے زیادہ موضوع بنایا لیکن ان کا انداز کچھ منفرد ہے۔ انھوں نے بچوں کے 
لیے نظمیں لکھ کر ہندوستانی تہذیب وثقافت کی عکاسی کی ہے۔ اسماعیل میرٹھی نے بچوں کے 
لیے ””ہماری گائے“ کے موضوع پر خوب صورت نظم لکھی۔ گائے ہندوستان کے ہر علاقے 
میں پائی جاتی ہے۔اسماعیل نے اپنی نظموں میں ہندوستانی ماحول کے مطابق الفاظ کاچناؤ کیا 
ہے۔ نظم ””ہماری گائے“' میں دیہاتی ماحول کے مطابق آسان اور سادہ الفاظ استعمال کیے ہیں۔ 
اسماعیل نے فطرت مگھریلو اشیا اور جانوروں کا ذکر کر کے ہندوستانی تہذیب کی جھلکیاں 
پکیاتی یس استاعق کے ایی نظ ٭آفان سلتف۷ ٹس کیفیٹ فلح آکین آباد) میں قلعۂ کی آآباد 
کے بادشاہوں شعرا اور بزرگان دین کی سرگرمیوں اور مغل شاہی عہد کی تصویر کشی کی 
ہے۔ انھوں نے مغلیہ سلطنت کی تہذیبی وثقافتی بازیافت کی ہے۔ہندوستان میں اس قلعہ کو خاص 
مقام حاصل ہے بڑے بڑے مشاہیر کے نام اس سے منسوب ہیں۔شاہجہاں کی عظمت وتوقیر اس 
سے منسوب ہے۔اکبر کا نام بھی اس سے جڑا ہے۔اس نظم میں اسماعیل نے قلعے کے پس 

منظر میں عہد گزشتہ کی تہذیب اور شخصیتوں کے احوال پیش کیے ہیں: 
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ہاں دور گزشتہ کی مہابت کا 


نشاں ہے 
عیاں ہے 


اڑتا تھا یہاں پرچم جم شاہیٔ اکبر 
بجتا تھا یہاں کوس شہنشاہیٔ 
5 

وہ چتر وہ دیہم وہ سامان کہاں 


وہ شاہ وہ نوئین وہ خاقان کہاں 
وہ بخشی و دستور وہ دیوان 
کہاں ہیں 


31) 


اس رنگ محل میں مطرب خوش آواز کی ترنگیں تھیں مگر اب کچھ بھی نہیںاب تو 
فوارے بھی شکستہ ہیں ء نہ وہ چلمن زرتار ہے اور نہ وہ کمخواب ہے۔ یعنی سب کچھ معدوم ہو 
چکا ہے ۔زنانہ حمام نہرء؛حوضءطرز عمارت ؛نقاشی اور مصوری چعتائیہ گلزار کی تصویر 
کشی ہے۔اب ان سب پر مردنی سی چھائی ہے۔ اسماعیل کی اس نظم میں تہذیبی شعور نمایاں 
ہے جس کے لیے انھوں نے تاریخی شواہد اور حوالے پیش کیے ہیں۔اس نظم میں انھوں نے 
اپنے اسلاف کی عظمت وبزرگی کا احساس دلایا ہے۔ مجید امجد نے بھی اس طرح کی نظم 
”مقبرۂ جہانگیر ٠“‏ لکھی ہے دیگر رومانوی ءترقی پسند اور حلقہ ارباب ذوق سے وابستہ شعرا 
نے بھی اس موضوع کو نظموں کا حصہ بنایا ہے۔اسماعیل کا تہذیبی شعور بہت وسیع اور 
متحرک ہے۔ اسماعیل میرٹھی کی اہم موضوعاتی نظموں مثنوی ”٭خدا کی صنعت“ک7”” 
ہواچلی؛؛ء رات “ء٭”دال کی فریاد اور دال چپاتی؛“٠“‏ شامل ہیں۔ ان تمام نظموں کااسلوب سادہ 
اور شگفتہ ہے اور ان میں مناظر فطرت کو موضوع بنا کر موضوع بنا کر تہذیبی عناصر 
وعوامل بھی پیش کیے ہیں۔ 


ہونے کو آئی صبح تو ٹھنڈی ہوا 

چلی 

کیا دھیمی دھیمی چال سے یہ 

خوش ادا چلی 
0( 
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اکبر نے معاصرین کی طرح ہندوستانی تہذیب اور قوم کی تنزلی ءپستی اور ماضی کی 
بات کی ہے لیکن ان کاانداز ظریفانہ ہے۔اکبر نے آزاد اور حالی کی طرح مثنویاں بھی لکھیں 
۔آزاد ءحالی اور اسماعیل کے معاصر شعرا نے فطرت نگاری اور حب وطن پر نظمیں لکھیں 
۔اس دور کے شعرا ایک دوسرے سے متاثر ہوئے۔ اکبر جدید اردو نظم کے اولین دور کے ان 
نظم نگاروں میں سے ہیں جو مغربی تہذیب کی تقلید کوسخت نا پسند کرتے تھے۔ان کو خطرہ 
تھا کہ ایسا کرنے سے مسلمانوں کی اخلاقی بے راہ روی ءمعاشرتی وتہذیبی رکھ رکھاؤ معدوم 
ہو جائے گا۔ اکبر کا تعلق چوں کہ ایک مذہبی گھرانے سے تھا اس لیے وہ مادی اور دنیاوی 
ترقی کے حصول کے لیے مذہبی اور روحانی اقدار کو ترک کر دینے کے حق میں نہتھے۔اکبر 
کی ذہنی افتاد اور تہذیبی شعور کو واضح محسوس کیا جا سکتا ہے۔اکبر کے عہد میں یہ تہذیبی 
کشمکش اپنے عروج پر تھی اس لیے ان کا ذہن یہ سوچنے پر مجبور ہو گیا ۔اکبر نے طنزیہ 
انداز میں مغربی تہذیب سے دور رہنے کا پیغام دیا اور قوم کے مصلحین پر تیر برسائے۔ انھوں 
نے سب سے زیادہ سر سید کو مخاطب کیا ہے۔کیوں کہ اس دور میں سر سید اور ان کے رقفقا 
ایک تحریک چلا رہے تھے جو ہدف تنقید بنی۔اکبر مذہبی افکار ونظریات کے حامل شاعر تھے 
اس لیے مشرقی تہذیب کا جو نقش ان کے ذہن میں تھا وہ مذہبی جذبے کے بغیر نا مکمل تھا۔ 
اکبر کے خیال میں جب تک اسلامی تہذیب وثقافت مضبوط نہ ہو گی اس وقت تک ہندوستانی قوم 


غضب ہے جب اسلام سے خالی سب کا سینہہے 
یہی قومی ترقی کا ذرا سوچو تو زینہ ہے؟ 
نادان ہے کواڑ ہٹائے جو چول سے 

()٠٢( 


اس زمانے میں مشرقی لباس ؛انداز گفتگو اور طرز زندگی اور مذہبی روایات واقدار کم 
ہونے لگیں ۔اکبر ساری صورت حال کو بغور سمجھ رہے تھے اور وہ خیال کررہے تھے کہ 
سرسیدکی اس تعلیمی وتہذیبی تحریک سے اسلامی عقائد اور مشرقی روایات مسخ ہو رہی ہیں۔ 
اس لیے انھوں نے اپنی شاعری کے ذریعے مغربی تعلیم وتمدن ءطرز زندگی اور لباس کے 
خلاف جہاد چھیڑ دیا۔اکبر کے نزدیک مغرب پرستی الحاد پرستی برابر تھی اس لیے انھوں نے 
طنزیہ انداز میں قوم وملت کومغربی طرز زندگی اپنانے سے روکاءاکبر نے زیادہ تر نظمیں 
مسلم تہذیبی فکر میں کہی ہیں۔ اکبر کہتے ہیں کہ مسلمانوں کی تنزلی اور پسماندگی صرف راہ 
اسلام سے دوری کے سبب ہے: 

قرآن کو زبان سے دل میں 


نزو 
علمی نمونہ چھوڑ عمل کو 
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سنواریے 


)٥٥( 


اکبر بہت زیادہ ماضی اور روایت پرست تھے۔ اس لیے وہ نئی تعلیم کے ساتھ نئی تہذیب 
کے قائل نہ تھے ؛نئی تہذیب کو انھوں نے قوم وملت کے لیے بہتر تصور نہ کیا۔سرسید اور ان 
کے رفقا نئی تعلیم سے اکتساب کرنے کے حق میں تھے مگر اکبر کہتے رہے کہ نئی تعلیم 
حاصل کرتے کرتے ماضی وروایات کی پاسداری بھی رکھیں۔ یہاں اکبر مذہبی اور اسلامی 
تہذیب کے ایک مبلغ نظر آتے ہیں۔ اگرچہ اکبر کا کوئی ٹھوس نظریہ نہ تھا ان کی شاعری میں 
تضادات ملتے ہیں مگر انھوں نے اسلامی ءمذہبی اور مشرقی تہذیب کی عکاسی ضرور کی ہے۔ 
انھوں نے کالج کے طلبا کو بھی اپنے اشعار میں مخاطب کر تے ہوئے کہا ہے کہ تعلیم حاصل 
کرو لیکن اسلامی تہذیب و ثقافت کو چھوڑ کر مغربی تہذیب کونہ اپناؤ۔اکبر نے بھی حالی کی 
طرح مذہبی اقدار اور روایات کی پاسداری کی مگر حالی کی طرح قوم کو امید کی کرنیں نہ 
دکھائیں ان کی شاعری کا نشانہ انگریزی تہذیب تھاءانھوں نے لوگوں کو متوجہ کرنے کے لیے 
طنزومزاح کا اسلوب اپنایا: 


شوق لیلائے سول سروس بے 
مجھ مجنوں کو 
اتنا دوڑایا لنگوٹی کر دیا پتلون 
٭ 

0 


اکبر مسلم تہذیب وثقافت کے علم برادر اور مصلح ومبلغ قوم تھے۔انھوں نے سرسید کے 
تعلیمی نظریات کی بساط بچانے کے لیے ہدف تنقید بنایا۔ مذہب اکبر کی شاعری میں بنیادی 
اہمیت کا حامل ہے عقیدہ توحید ان کی شاعری کا مرکز ہے٤وہ‏ مذہب اور مشرقی تہذیب کے علم 
برادر تھے ءمذہب کے بارے میں ان کا نقطۂ نظر بڑا واضح ہے۔ اکبر الہ آبادی امت مسلمہ کی 


خدا ہی سے دعا پر تھا بھروسا 
کہیں گزری نہیں عرضی ہماری 


(٥ 


شبلی نے آزاد اور حالی کے راستے پر پڑتے ہوئے اچھی نظمیں تخلیق کیں۔انھوں نے 
محدود موضوعات کے بجائے صرف واحد موضوع اپنائے رکھا۔ انھوں نے بھی حالی کی تقلید 
میں مسلمانوں کی پستی اور تنزلی کو محسوس کیا اور قوم کو بیدار کرنے کی سعی کی۔انھوں 
نے اپنے عہد کی سیاسی وسماجی حالات کو موضوع بنایا۔ سیاست کے علاوہ انھوں نے اسلامی 
تاریخ سے متعلق بھی نظمیں تخلیق کیں۔واعظ واخلاق بھی ان کاپسندیدہ موضوع رہا۔ شبلی نے 
بھی حالی کی طرح گھٹا ٹوپ اندھیروں میں روشنی کی۔ان کی نظم ””٭صبح امید؛“؛ میں قومی 
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ترقی اور منزل کے فرضی خاکے کے ذریعے امید ویقین دلانے کی کوشش کی ہے۔ شبلی کی 
شاعرانہ عظمت نظم ‏ ٭صبح امیدٴ؛ میں دکھائی دیتی ہے۔ یہ موضوع کے اعتبار سے حالی کی 
مسدس سے ملتی جلتی ہے۔””مسدس“' میں مسلمانوں کی پستی دیکھ کر حالی کا درد ایک نوحے 
میں ڈھل جاتا ہےءجب کہ شبلی کا درد قومی امنگوں جوش وولولے کی صورت اختیار کر لیتا 
ہے۔علاوہ ازیں حالی کے مقابلے میں شبلی کے یہاں شگفتگی زیادہ نمایاں ہے۔ اس اعتبار سے 
شبلی کی نظم ”٭صبح امیدٴٴ اہمیت کی حامل ہے۔ اس میں مسلمانوں کی پستی کا تذکرہ ہے: 


پستی نے ببا لیا فلک کو 
خورشید ترس گیا چمک کو 


۸ 


یورپی اقوام کی تلقین پر ہلکان کی ریاستوں نے ترکی کے خلاف اعلان جنگ کر 
دیا۔عالم اسلام کواس بات پر سخت صدمہ ہوا اور ہندوستان کے مسلمان بھی ہلقان کے حملہ کی 
مذمت کرتے ہوئے جوش وغصہ سے اٹھ کھڑے ہوئے اس واقعہ سے متاثر ہو کر شبلی نے 
”شہر آشوب اسلامٴ ٠‏ لکھی جس میں مسلمانوں کے دور تنزلی کی طرف اشارہ کیا گیا ہے: 


حکومت پر زوال آیا تو پھر نام ونشاں کب تک 
چراغ کشتۂ محفل سے اٹھے گا دھواں کب تک 
مراکش جا چکا ء فارس گیا ء اب دیکھنا یہ ہے 
کہ جیتا ہے یہ ٹرکی کا مریض سخت جاں کب 
ت7 

جو 


شبلی نے بھی حالی کی طرح مسلمانوں کے عروج کی یاددلاتے ہوئے تنزلی کے نوحے 
لکھے ہیں۔انھوں نے ترکی کے مسلمانوں پر ڈھائے جانے والے مظالم کی تصویر کشی کی ہے۔ 
۴ء میں کانپور میں سڑک بنانے کے لیے حکومت نے مسجد کو منہدم کر دیا اور مسلمانوں 
کے احتجاج پر ان پر گولیاں برسائیں۔ شبلی نے اپنے جذبات کا اظہار اس طرح کیا: 


کل مجھ کو لاشۂ بے جاں نظر پڑے 

دیکھا قریب جا کے تو زخموں سے چور ہیں 

کچھ طفل خورد سال ہیں جو چپ ہیں خود مگر 

بچپن یہ کہہ رہا ہے کہ ہم بے قصور ہیں 

)١ہ(‏ 
شبلی کی مقصدیت کے تحت لکھی گئی نظمیں اگرچہ فن اور شعریت سے محروم ہیں 
مگر جدید نظم نگاری کی تحریک میں تاریخی اہمیت کی حامل ہیں۔ان کی نظموں میں شخصی 
احساس واضطراب پایا جاتا ہے ۔ان کی نظمیں تاریخ اور اخلاق کے بوجھ تلے دبی سی لگتی 


42 


ہیں۔ شبلی کی نظمیں فنی تقاضوں کو پورا نہ کرنے اور شعریت سے عاری ہونے کے باوجود 
جدید اردو نظم میں عمدہ اضافہ ہیں۔شبلی نے اپنی نظموں کے ذریعے سیاسی؛:سماجی۔تعلیمی 
اور تہذیبی حالات کو بیان کیا ہے۔ انھوں نے اپنے عہد کے انحطاط اور زبوں حالی کاذکر 
کیاءمسلمانوں کی تہذیب وثقافت کی پامالی کی بات کی۔شبلی جدید تعلیم اور نئی تہذیب سے 
آنکھیں ملا کر بات کرتے ہیں: 


افلاک ننشے ہ٠‏ زمیں نئی ہے 
مٹنے پہ ہے اب نشاں ہمارا 
گم گشتہ ہے کارواں ہمارا 

(ھ( 


شبلی کے زمانے میں قومی وملی تہذیب کی نشانیاں ناپید ہو رہی تھیںنظم””صبح 
امید؛“ “میں شبلی امید کی بشارت دیتے ہیں۔شبلی کے سیاسی وتہذیبی ویژن کے بارے میں کوٹر 
مظہری رقم طراز ہیں: 


”شبلی کا تاریخی ویژن( ۷[81[016) حالی سے زیادہ بالیدہ 
تھا۔قومی وملی مسائل؛ اسلامی تاریخ وتہذیب کو اپنی نظموں 
میں پیش کرنا ان کے لیے آسان تھا“ )٢(‏ 


شبلی مسلمانوں کو ان کے روشن ماضی کی یاد دلاتے ہیں انھوں نے برصغیر کی 
انیسویں صدی کی افسردہ پژمردہ تہذیبی بساط اور سماجی انتشار کو موضوع سخن بنایا۔شبلی 
بھی اکبر کی طرح جدید علوم وفنون سے اکتساب کرتے ہوئے اسلامی اشعار اور اپنی تہذیب کا 
وقار برقرار رکھنے کی تلقین کرتے ہیں۔اس میں انسانی ہمدردی ءملی حمیت تہذیبی انتشار اور 
زبوں حالی کی عکاسی کی گئی ہے۔ بعد میں یہی روش اقبال نے اپنائی ۔ اقبال کی نظر بھی عالم 
اسلام پر تھی ۔شبلی نے نہ صرف ہندی مسلمانوں کی بات کی ہے بل کہ تمام مسلمانوں کو 
پسماندگی اور خستہ حالی کا ذکر لیا ہے۔ وہ وسیع النظر شاعر تھے۔ شبلی نعمانی کو اسلام سے 
انتہائی لگاؤ تھا وہ انیسویں صدی کے نصف آخر کے ذہن وفکر کے ترجمان ہیں۔ حالی اور 
دیگر معاصر شعرا کی طرح ان کے فکروعمل پر سر سید تحریک کا گہرا اثر ہے۔ ان کی 
شاعری میں مسلم تہذیب وثقافت کی خستہ حالی کا بیان ہے۔ آزاد حالی اور ان کے معاصر شعرا 
کی نظموں میں دعائیہ انداز بھی پایا جاتا ہے۔ کہیں وہ قوم وملت کے بہتر مستقبل کے لیے دعا 
گو ہیں اور کبھی وطن کی آزادی اور خودمختاری کی دعائیں کرتے ہیں۔ آزاذ کی شاعری میں 
حمدءمنقبت ءسلام اور دعا کی مختلف صورتیں ملتی ہیں وہ مثنوی ””خطاب بہ قلمٴ“ میں خدا کا 


نام اس طرح لیتے ہیں: 


اے فلم اق سس عنقحۂ لکھؤں 
٠‏ خدا 
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جو کہ لے نام خدا اس پہ پے 


اف2 خدا 
آنکھیں سبھوں کی لگ رہی ہیں 
بادبان پر 
اور جاتی ہے دعا کی صدا 
آسمان پر 

(4 


آزاد مثنوی ”٭زمستان؟ میں جاڑے کی سردی سے بچنے کے لیے خدا سے دعا کرتے 


میرے الله تو ہی اب ہے بچانے 
والا 
تیرے آزاذ کو جاڑے سے پڑا 


ہے پالا 
(ہ) 


آزاڈّنے اپنی نظموں میں دعائیہ انداز اختیار کیا ہے اور کس قدر فطری انداز میں اپنی 
کیفیات کا اظہار کیا ہے۔آزاد نیچرل اور رومانوی طرز احساس رکھنے والے اولین شاعر شمار 
ہوتے ہیں۔ خالی نے امت مسلمہ کے لیے دعا کی اور اس کے ساتھ ساتھ اٹھوں نے اصلاحی 
مقاصد اور تحریکوں کے ساتھ وابستہ افراد کے لیے بھی دعا گو ہیں۔ انجمن حمایت اسلام کی 


کامیابی کے لیے دعا گو ہیں: 
دے خدا برکت ضماعت میں 
تری اے انجمن 
کر دیا تو نے نیا سلام کا عہد 
کہن 
)۵٥(‏ 


حالی کی دعائیہ شاعری معاصر شعرا سے قدرے منفرد ہے کیوں کہ ان کی دعائیہ 
شاعری اصلاحی نوعیت کی حامل ہے۔ انھوں نے خدا کے حضور بھی گڑگڑاکر دعائیں کیں 
اور نب یگ سے بھی دعا کی التجا کی ہے۔ حالی کی مذہبی فکر سے آنےوالے شعرا متاثر ہوئے۔ 
انھوں نے امت کے لیے دعا کی اور خود اپنی ذات کے لیے جس خواہش کا اظہار کیا۔دعائیہ 
انداز میں دعائیہ انداز میں کیا۔میرٹھی ذات باری تعالیٰ کے غضب سے پناہ مانگتے اور راہ 
راست کی خواہش کا اظہار کرتے ہوئے یوں دعائیہ انداز اپناتے ہیں: 
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اگر مغفرت سے نہ پیش آئے تو 
اگر رحم مجھ پر نہ فرمائے تو 
تو میرا ٹھکانا نہیں پھر کہیں 
نہ دنیا نہ عقبےٰ نہ ایمان و دیں 


1ك 


اسماعیل ہندوستان میں قحط سالی اور روم وروس کی جنگ کے خاتمے کے لیے بھی 
دعا کرتے ہیں: 

بلائے قحط ہے ہندوستان میں 

ہے روم وروس میں برپا لڑائی 

خدایا جلد قحط اور جنگ ہوں 

ذور 

ملے سب کو مصیبت سے 

رہائی 


(۶غط) 


اسماعیل کی نظمیں دعائیہ انداز میں سادگی کا عمدہ نمونہ ہیں ان کی سلاست ءشیرینی 
قاری کے قلب و ذہن کو کافی متاثر کرتی ہیں۔ ان کی نظمیں موضوعاتی وہیئتی اعتبار سے آزاد 
۔حالی اور دیگراولین دور کے نظم نگاروں سے اشتراکات رکھتی ہیں۔ اکبر کی شاعری میں دعا 
کی ترغیب موجود ہےءملاحظہ کیجیے: 


تسبیح و دعا میں جس نے لذت 
پائی 
اور ذکرخدا سے دل نے راحت 
پائی 


۵۸ 


اکبر کہتے ہیں کہ دعا کی تاثیر کے لیے بندگان خدا سے رحم دلی کو ضروری خیال 
کرتے ہیں۔اکبر نے لوگوں کو امید دعا اور صبر سے آگے بڑھنے کی تلقین کی ہے: 


گھیرے ہوئے ہے کفر خدا سے 


۰ لگ 
رہبر میں ہے فریب خدا سے 
راہ مان 


ط5 
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اق کات ھا گی سن کے لام ناس ات کا ناف کرک با کرگرریہ 
گرجا گھروں میں جا کر اپنی دعاؤں کا خاص اہتمام کرتے ہیں اور افسوس کہ ہم اپنا عہد عروج 
بھول گئے اکبر اپنے دل کی سلامتی اور سکون کے لیے بھی دعا گو ہیں: 


فکر دنیا میں مرا دل کب تک 


اپنی جان دے 
یا: اہی الین: کن :اپتا کن نے 
اطمینان دے 
)۸۰( 


معاصر شعرا کی طرح اکبر کی شاعری میں عصری صورت حال کے پیش نظر دعائیں 
کی گئی ہیںءبل کہ انھوں نے دعا کی اہمیت اور ترغیب دی ہے۔ اکبر مسلمانوں کے ذہنی اور 
روحانی سکون کے لیے اپنے رب کے سامنے دست دعا بلند کرتے ہیں۔ شبلی نعمانی امت کے 
لیے دعا گو ہیں: 
خالق سے دعا ہے اب کہ جاوید 
روشن رہے یہ چراغ امید 


۸ 


شبلی کی مثنوی ”صبح امید؛“'؛ کا لہجہ امید ورجائیت اور دعائیہ ہے ءانھوں نے جو 
مرثیے لکھے ان کے آخر پر دعا کی گئی ہے۔ ان کی شاعری میں امید کا ایک جہان نظر آتا ہے 
اور دعا کے لیے ہاتھ بے اختیار اٹھتے دکھائی دیتے ہیں۔انھوں نے ترک مسلمانوں پر ہلقانوں 
کے ظلم وستم کو بیان کرتے ہوئے دعائیہ انداز اپنایا ہے۔ 


دعائے کہنہ سالاں ہے اگر 


مقبول یزدانی 
تو اب دست دعا ہے اور یہ 
شبلے نعمانی 

(۸۲) 


شبلی نعمانی کی شاعری میں مذہب کوبنیادی اہمیت حاصل رہی ءیہی وجہ ہے کہ دعائیہ 
انداز ان کی شاعری کا حصہ ہے۔ ان کی شاعری ہیئت اور موضوع کے اعتبار سے معاصرین 
سے مماثلت رکھتی ہے۔ آزادءحالی ءاکبرءاسماعیلءشوق قدوائی اور نظم حیدر طباطبائی نے 
قومی و اصلاحی جذبے کے زیر اثر نظم نگاری کی ہے۔ عہد آزاد اور حالی سے قبل اردو 
شاعری فارسی تراجم کی قید میں تھی ءابھی اردو شاعری نے فارسی تراجم سے آزادی پائی ہی 
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تھی کہ آزاد اور ان کے معاصرین نے نصابی ضرورت اور مقصدیت کے تحت انگریزی تراجم 
مسلط کردیے۔ آزادءحالی اور دیگر شعرا نے فطرت نگاری بے ساختگی سے نہیں بل کہ 
شعوری کاوش کے نتیجے میں اختیار کی۔اس حوالے سے اولین دور کے نمایندہ شعرا کی 
فکر؛ہیئثت اور صنف میں یکسانیت پائی جاتی ہے۔ 


اولین دور کے شعرا کی شاعری حسن وعشق کی قید سے آزاد ہو کر داخلی کیفیات کے 
بجائے خارجی عناصر کا بیانیہ معلوم ہوتی ہے۔ اولین دور کی نظموں میں مناظر فطرت اور 
حب وطن کے عناصر طبع زاد اور انگریزی تراجم سے پیدا کیے گئے۔ نظم میں انگریزی تراجم 
کا یہ سلسلہٴ اشتراک رومانوی دور اور ازاں بعد ترقی پسند شعرا کے یہاں بھی دیکھنے کو ملتا 
ہے۔ انجمن پنجاب و اولین دور کے نظم نگاروں نے رومانوی اور ترقی پسند شعرا پر گہرے 
اثرات مرتب کیے۔ اس لیے تینوں تحریکوں اور ادوار میں اشتراکات وانسلاکات کڑی سے کڑی 
ملاتے ہوئے دکھائی دیتے ہیں۔ حالیَ اور سرسید کے رفقا کے تعقل فکر ؛استدلال اور سائنٹیفک 
نظریات دبے دبے سے تھے اس دور میں استعارہ سے دوری اختیار کی گئی۔شاعری کو قومی 
فلاح کے لیے استعمال کیا گیاءتعقل پسندی کی بدولت طرز احساس میں بے رنگی اور یکسانیت 
سی پیدا ہونے لگی۔ آزادءحالی اور ان کے معاصرین کی نظموں میں قومیت ءوطنیتء اخلاقی 
اور اصلاحی مضامین کا بیان ہے۔ آزاد و حالی کے علاوہ بھی انجمن پنجاب کے مشاعروں میں 
پڑھی جانے والی نظمیں ایک طرف موجودات کی عکاسی کرتی ہیں تو دوسری طرف ان میں 
تہذیبی وملی آشوب کا تذکرہ ملتا ہے۔ 


استخراج نتائج/موضوعاتی اشتراکات 


جدید اردو نظم کا اولین دور دراصل انجمن پنجاب کا دور تھا۔ محمد حسین آزادالطاف 
حسین حالی؛ اسماعیل میرٹھی؛ اکبر الہ آبادی ء نظم حیدر طباطبائی اور شوق قدوائی اس دور 
کے نمایندہ شعرا میں شمار ہوتے ہیں۔ان تمام شعرا کی نظموں میں انگریزی شاعری کے اثرات 
ملتے ہیں۔! س دور میں انگریزی سے ماخوذ نظموں اور تراجم کی روایت نے موضوعاتی 
اشتراکات کو جنم دیا۔ انجمن پنجاب کے زیر انتظام ہونے والے موضوعاتی مشاعرے بھی 
موضوعاتی اشتراکات کا باعث بنے۔ اولین دور کے نظم نگاروں نے خاص طور سے مناظر 
فطرتء حب الوطنی؛ آزادی؛ مذہبی ومعاشرتی اقدار کی پاسداری وبازیافتء اخلاقی واصلاحی 
پہلوؤںء ملی وعصری آشوب اور ہندوستان کی مقامی رسوم ورواج جیسے موضوعات اپنی 
شاعری میں بیان کیے ہیں۔ان نظم نگاروں نے مثنوی ء مسدسء مثلثء ترکیب بندء ترجیح بند 
اورقطعات وغیرہ کی ہیئتوں میں نظم نگاری کی ہے۔ فطرت نگاری اور حب وطن اولین دور 
کے تمام شعرا کا محبوب موضوع ہے۔ ان شعرا نے فطرت نگاری اور جذبہ حب الوطنی کے 
ذریعے ہندوستانی تہذیب وتمدن کی مکمل تصویر کشی کی ہے۔ ان شعرا نے مناظر فطرت 
؛معاشی مسائل اور قومی وملی امور کو ایک یکسانیت اور تسلسل کے ساتھ موضوع بنایا ہے۔ ان 
شعرا نے اپنے عہد کے انحطاط اور زبوں حالی کا ذکر کیا ہے اور مسلم تہذیب وثقافت کی 
پامالی کی بات کی ہے۔ 
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اولین دور کے نظم نگاروں نے اپنی نظموں میں اپنے وطن کی بہاروں؛ اپنے وطن کے 
موسموں اور اپنے وطن کی سر زمین کا بہت ذکر کیا ہے۔ انھوں نے بڑے خوب صورت اور 
دلکش انداز میں اپنے وطن کے پہاڑوں ؛دریاؤں ؛سمندروںء آبشاروں۔ندیوں؛ چرند پرند پھل 
نباتاتء باغات اورمقامات کا ذکر کیا ہے۔ ان کی نظموں میں قدرتی مناظر ءموسموں اور فطرت 
کے موضوعات کی تکرار اور یکسانیت ملتی ہے۔ اولین دور کے نظم نگاروں نے اسلامی 
تہذیب وتمدن کے انحطاط اور پستی کو موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے معاشی استحصال؛ ظلم 
وجبرء سیاسی ؛سماجی اور وطنی نوعیت کے موضوعات کو شاعری کا حصہ بنایا ہے۔ جدید 
اردو نظم کے اولین نظم نگاروں کی شاعری خاص عہد اور خاص مقاصد کی وجہ سے یکساں 
رویوں اور میلانات کا شکار رہی ۔ اولین دور کے نمایندہ نظم نگاروں کی فکر ایک جیسی ہے 
اور ان کی شاعری کی اصناف ہ؛ہیئتیں اور اسالیب میں بھی یکسانیت بدرجہ اتم موجود ہے۔ 


حوالہ جات 


١۔‏ . ناہید قاسمی۔:ڈاکٹرءجدید اردو شاعری میں فطرت نگاریء(کراچی:انجمن ترقی اردو 
0 بت 
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افتخار احمد صدیقی۔ڈاکٹرمقدمہءکلیات حالی۔(لاہور: مجلس ترقی ادب۔بار 


اول۸٦۹‏ ۱ء)ءص: ۵۳۰۵۴ 


۲۔ 


۳۔ 


ا0اہ 


۵۔ 


7۶ 


۷۔ 


۸۔ 


گوپی چند ءنارنگ:ڈاکٹرءہندوستان کی تحریک آزادی اور اردو شاعریء(نئی دہلی:قومی 
کونسل برائے فروغ اردو زبان٣٢۲۰۰ء)ء‏ ص:٢٢۲‏ 


الطاف حسین حالی ءکلیات نظم حالی جلد اؤلءمرتبہءڈاکٹر افتخار احمد صدیقیء(لاہور: 
مجلس ترقی ادبء ۹۶۸ ۱ء)ءص:۳۹۳ 


محمد حسین آزادءکلیات نظم آزادءمرتبہءہارون قادرء(لاہور:الوقار پبلی 


کیشنز ۰۱٠۰‏ ۲ء)ءص:۵ ۴ 


کوٹر مظہری۔جدیدنظم حالی سے میراجی تک۔(دہلی: عرشیہ پبلی 
کیشنز ۰٠۱۳‏ ۲ء)؛ص:۹۳ 


اسمٰعیل میرٹھی؛ کلیات. اسمٰعیلء(لاہور :مجلس ترقی ادب؛ ۱۹۸۰ء)ءص:۴۶ 
ایضاٗص:٦۵‏ 

اکبر الٰہ آبادیءکلیات اکبر(لاہور: مکتبہ شعروادب؛:س ن)ءص:١٢۱‏ 
ایضاءص: (٠۰‏ 


الطاف حسین حالی ؛کلیات نظم حالی جلد اؤلءمرتبہءڈاکٹر افتخاراحمد صدیقی۔(لاہور: 
مجلس ترقی ادبء۹۶۸ ۱ء)ص: ۴۰۸۸۰۲۰ 


محمد حسین آزادءمولاناءکلیاتِ نظم آزادءمرتبہ ڈاکٹر ہارون قادرء(لاہور: الوقار پبلی 
کیشنز ۰۱٠۰‏ ۲ء)ءص: ۲۵۹ 


۲۸٢: ایضاءص:‎ 


الطاف حسین حالی ؛کلیات نظم حالی جلد اؤلءمرتبہءڈاکٹر افتخاراحمد صدیقی؛(لاہور: 
مجلىر ص) ترقی ادب ۱۹۶۸ء)ءص:۳۷۶ 


ایضاأص۳۸۲۰۳۸۳:۰ 
اسمٰعیل میرٹھی: کلیاتِ اسمٰعیلء(لاہور :مجلس ترقی ادبء ۹۸۰ ۱ء)ء-ص:۶۵ ۱ 
ایضاأص۱۷۵:۱ 


۲١٢٠: ایضاأص:‎ 
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۹۔ شوق قدوائی ٭دیوانِ شوقء(گونڈہ(ابد):مقبول المطابعء ۳۴۷ ۱)ءص:۸۹ 


٦٠ہ‏ محمد حسین آزادء مو لاناءکلیاتِ نظم آزادءمرتبہ ڈاکٹر ہارون قادرء(لاہور: الوقار پبلی 
کیشنز ۰٠۰‏ ۲ء)ء.-ص:۵٢٦۱‏ 


١۔‏ ایضأص٢: ۲٢٢‏ 
۲٢۔‏ ابعیل میرٹھی: کلیاتِ اسمٰعیلء(لاہور :مجلس ترقی ادبء ۹۸۰ ۱ء)ءص:٢٢٣۲‏ 


٣۔‏ شبلی نعمانیءکلیاتِ شبلیءتعارف ومقدمہءڈاکٹر محمد احسان الحق(لاہور:الوقار پبلی 
کیشنز ٠٠۴‏ ۲ء)؛ص: ۹۰ 


۴٣۔‏ ایضاص:۸۱ 


۵۔ الطاف حسین حالی ؛کلیات نظم حالی جلد اوؤلءمرتبہءڈاکٹر افتخاراحمد صدیقی۔(لاہور: 
مجلس ترقی ادبء ۹۶۸ ۱ء)ءص:۳۹۳ 


۶۔ عبدالقادر - سروری۔جدید ‏ اردو -شاعری۔(محیدرآباد ‏ دکن:انجمن ‏ امدا 
دباہمی, ۹۳۲ ۱ء)ءص: ١ۃ۷٣8‏ 


4۔ ‏ محمد حسین آزادءمولاناءکلیاتِ نظم آزادءمرتبہ ڈاکٹر ہارون قادرء(لاہور: الوقار پبلی 
کیشنز ۰۱٠۰‏ ۲ء)؛ص: ۲۰۳۰" 


۸۔ حامدی کاشمیریءپروفیسرءجدیداردو نظم اور یورپی اثراتء(دہلی:موڈرن پبلی کیشنزءبار 
ارل0 :1۹5۸ء باز قوی 1)۲۰۱صن:۸١‏ 


۹۔ محمد حسین آزادءمولاناءکلیاتِ نظم آزادمرتبہ ڈاکٹر ہارون قادرء(لاہور: الوقار پبلی 
کیشنز ۰۱٠۰‏ ۲ء)؛ص: ۰ 


۲٦۵:صاضیا‎ ۔٠‎ 


٢۔‏ الطاف حسین حالی ءکلیات نظم حالی جلد اؤلءمرتبہءڈاکٹر افتخاراحمد صدیقی۔(لاہور: 
مجلس ترقی ادبء۹۶۸ ۱ء)ءص:۴۷۵ 


۲۔ ‏ اکبر الٰہ آبادیءکلیات اکبر(لاہور: مکتبہ شعروادب س ن)ءص:٢٢۱‏ 


٣۔ ‏ اسمعیل میرٹھی؛ کلیاتِ اسمٰعیلءمرتبہ محمد اقبال راناء(لاہور: برائٹ 
بکس؛ ۲٦ ٢:ص؛)ء۲ ۰٠٠٣‏ 


۲٥٠:صاضی١‎  ۔٣۴‎ 


۵۔ ‏ ایضاأءص:۱۳۵ 


0 

٦۔‏ حامدی کاشمیری؛ءپروفیسرءجدیداردو نظم اور یورپی اثراتء(دہلی:موڈرن پبلی کیشنز ءبار 
اولء۸٦۱۹ءءبار‏ دوم٢٠٢١۲۰)ءص:۱۵۳‏ 

ےك4۔ مخزنءلاہورءجلدہہ١ءشمارہ۹‏ ۹۰٠۰۱٥٦۱ءص:۵‏ 

۸۔ شوق قدوائی ؛دیوانِ شوق(گونڈہ(ابد):مقبول المطابع۱۳۴۷۰ھ)ءص:۱۰۵ 

۹۔ ایضأءص:۱۱۵ 

۰٠۔‏ ایضأص۱۳۲:۰ 

٢۔ ‏ اسەعیل میرٹھی: کلیات. اسمٰعیل؛(لاہور :مجلس ترقی ادبء ۱۹۸۰ء)ءص:۱۶۷ 


۲۔ میر حسن'ممولوی؛مغربی تصانیف کے اردو تراجمء(حیدرآباد:ادارہ ادبیات 
اردو ء۹۳۹ ۱ء)ءص: ؟۰ ۱ 


٣۔‏ الطاف حسین حالیء کلیات نظم حالی حصتہ دومءمرتبہ ءڈاکٹر افتخار احمد صدیقی(لاہور: 
مجلس ترقی ادب ۹۷۰ ۱ء)؛ص:۲۹۶ء 


۷"ءء۰۰ 
۴٣۔ ‏ اسمعیل میرٹھی: کلیاتِ اسمٰعیلء(لاہور :مجلس ترقی ادبء ۹۸۰ ۱ء)؛ص:٠١ ٣‏ 


۵۔ ‏ . ناہید قاسمی۔ڈاکٹرءجدید اردو شاعری میں فطرت نگاریء(کراچی:انجمن ترقی اردو 
پاکستان٢٢‏ +۰ ۲ء)؛ص٠:٦ھ‏ 


٦۔‏ اکبر الٰہ آبادیءکلیات اکبرء(لاہور: مکتبہ شعروادب:س ن)؛ص:م٢۱‏ 

4۔ ایضاہص:۲۹۰ 

(۸۔ ایضاأص:٣٣۳‏ 

۹۔ ۔ نظم طباطبائیءجزاولء(حیدرآباد دکن:فالکن کیفے بالٹی کھیت دارالشفاءس۔ ن)ءص: ۱۲١‏ 


۰۔ کوٹر مظہری۔جدیدنظم حالی سے میراجی تک(دہلی: عرشیہ ہپبلی 
کیشنز ۰٠۳‏ ۲ء)ءص:۹۸ 


۱ شوق قدوائی ٭دیوانِ شوقء(گونڈہ(ابد):مقبول المطابعء ۳۴۷ ۱ھ)ءص: ۴۷ ۱ 


۲۔ ‏ محمد حسین آزادءمولاناءکلیاتِ نظم آزادءمرتبہ ڈاکٹر ہارون قادرء(لاہور: الوقار پبلی 
کیشنز ٢۲۰۱ء)ءص:۳٣۲‏ 
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۳۔ الطاف حسین حالی ءکلیات نظم حالی جلد اؤلءمرتبہءڈاکٹر افتخاراحمد صدیقی۔(لاہور: 
مجلس ترقی ادبء ۹۶۸ ۱ء)؛ص:٠‏ ۹9۹9۰ 


۴.۔ ‏ ایضاأص۴۰۱:۰ 


۵۔ عدالقوی دسنوی؛اردو شاعری کی گیارہ آوازیں(دہلی:قومی کونسل برائے فروغ اردو 
زبان۲۰۱۱ء)ءص:۱۹ 


۳۲٣ ایضاُص۰:‎ ۔٦‎ 


۹4 الطاف حسین حالی ءکلیات نظم حالی جلد اؤلءمرتبہءڈاکٹر افتخاراحمد صدیقی۔(لاہور: 
مجلس ترقی ادب ء۹۶۸ ۱ء)ص: ۴۲۴۰ 


۸۔ ‏ اسمعیل میرٹھی: کلیاتِ اسمٰعیلء(لاہور :مجلس ترقی ادبء ۹۸۰ ۱ء)ءص:۶٣٣۲‏ 


۹۔ٛ حامدی کاشمیریءپروفیسرءجدیداردو نظم اور یورپی اثراتء(دہلی:موڈرن پبلی کیشنزءبار 
اولء۸٦۱۹ءءبار‏ دوم٭ ۱ ۲)ءص:۸١٦۱‏ 


٠۔‏ اسمعیل میرٹھی: کلیاتِ اسمٰعیلء(لاہور :مجلس ترقی ادبء ۹۸۰ ۱ء)ءص: و 


۱۔ الطاف حسین حالیء کلیات نظم حالی حصلہ دومءمرتبہ ءڈاکٹر افتخار احمد صدیقی(لاہور: 
مجلس ترقی ادب, ۱۹۷۰ء)ءص: ۱۷۷۱۱۸۱ 


۲۔ ‏ اسەعیل میرٹھی کلیات. اسمٰعیل؛(لاہور :مجلس ترقی ادب ۱۹۸۰ء)ءص:۳۰۶ 
۳۔ ایضاص۳۷۶:۰ 

۴ اکبر الٰہ آبادیءکلیات اکبر(لاہور: مکتبہ شعروادب :س ن)ءص:۸/٦٦۲‏ 

۵۔ ایضاص۳۶۵:۱ 

۶۔ ایضاٴص:۲۸۹ 

۷۔ ایضأ ص۴۰۲۰ 


۸۔ ‏ سشبلی نعمانی؛کلیاتِ شبلیءتعارف ومقدمہءڈاکٹر محمد احسان الحقء(لاہور:الوقار پبلی 
کیشنز ٠٠۴‏ ۲ء)؛ص:۱۵ 


۹۔ ایضأ ص۱۵۲۰ 
۷۰۷۶۔ ایضاٌص:۰۸ ۲ 


۲۳١۲۸:صءأاضیا‎ ۔١‎ 
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۲۔ کوٹر مظہری۔جدید نظم حالی سے میراجی تک۔(دہلی: عرشیہ ہپبلی 
غشتن ۷۰۱۷ عبط۷٢‏ 


٢٣‏ محمد حسین آزادءمو لاناءکلیاتِ نظم آزادءمرتبہ ڈاکٹر ہارون قادرء(لاہور: الوقار پبلی 
کیشنز ۰٠۰‏ ۲ء)؛ص: ۳۰" 


۱٦۵:صءأاضیا‎ ۔۴٢‎ 

۵۔ ایضأءص۱۲۵:۱ 

٦۔ ‏ اسەعیل میرٹھی: کلیات. اسمٰعیل(لاہور :مجلس ترقی ادبء ۱۹۸۰ء)ءص:۳۴۰ 
۷۔ ‏ ایضأص۰۱:٠٢٥٣۲‏ 

۸۔ اکبر الٰہ آبادیءکلیات اکبر(لاہور: مکتبہ شعروادب:س ن)ءص: ٠٣‏ 

۹۔ ایضاص۳۴۰:۱ 

۰ ایضاصً۳۷۶:۱ 


۱۔ -شبلی نعمانی؛ءکلیاتِ شبلیتعارف ومقدمہڈاکٹر محمد احسان الحق(لاہور:الوقار پبلی 
کیشنز ٠۴‏ ۰ ۲ء)؛ص۱:٢٣٣۲‏ 


۲ ایضأص:۱۶۰ 


باب دوم 
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رومانوی دور کی جدید ُردو نظم کے موضوعاتی 
وہیئتی اشتراکات 


اُردو ادبءعلی گڑھ کی مقصدیت ءٹھو س عقلیت اور جامداجتماعیت نے بے حد نتاثر کیا 
۔انیسویں صدی میں تہذیب کا نیا نظام مستحکم ہونا شروع ہو گیا تھا۔سرسید احمد خاں نے 
انگریزی علوم وتہذیب کے ساتھ چلنے کی تاکید کی۔ اس مقصدیت و عقلیت کی تحریک کے 
عروج کے دور میں بھی برصغیر کے ادیبوں نے ماضی اور قدیم روایات سے تعلق نہ 
توڑا۔مغرب کی مادیت کو مشرق کی روحانیت نے قبول نہ کیا ۔علی گڑھ تحریک نے فلسفہ اور 
سائنس کے انقلاب سے لوگوں کی فلاح کا راستہ ہموار کیا۔علی گڑھ تحریک کی اس مقصدیت 
٭عقلیت اور حقیقت پسندی کے خلاف رومانی نوعیت کا ردِ عمل پیدا ہو گیا۔ رومانی طرز 
احساس کے ابتدائی نمونے عہد سر سید کے ادبا محمد حسین آزادءحالی ءناصر علی دہلوی: 
اسماعیل اور شرر کے یہاں ملتے ہیں اولین دور کی نظموں میں نیچر کا بیان ءمناظر فطرت کی 
عکاسی اور تخیل کی پرواز موجود ہونے کی وجہ سے یہ نظمیں رومانی طرز احساس کے 
قریب تو ہیں لیکن اس جمالیاتی احساس کی جھلک ان میں نظر نہیں آتی جو رومانی طرز 
احساس کی نمایاں خوبی ہے۔ اس بارے میں ظفر محمود رقم طراز ہیں: 


”٭دور جدید میں جب ہم اردو ادب وشاعری کے سرمائے پر 
نظر ڈالتے ہیں تو حالیَ کے اصولوں میں ہمیں رومانیت کی 
جھلک نظر آتی ہے۔حالیٗ نے بھی پرانے اصولوں سے منھ 
موڑنے کی شاعروں کو صلاح دی ہے۔ مگر اس کے باوجود وہ 
پوری طرح پرانے اصولو ں کو ترک نہیں کر سکے تھے۔آزاڈ 
کو بھی اسی طرح رومانوی نہیں کہہ سکتے کیوں کہ وہ بھی 
بندھے بندھائے اصولوں پر ہی چلے انحراف تو انھوں نے کیا 
مگر پوری طرح رومانیت نہیں برت سکے لیکن پھر بھی حالی 
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اور آزاد کا نام اردو میں رومانیت کے سلسلے میں نظر انداز 
نہیں کیا جا سکتا کیوں کہ انھوں نے قدیم اصولوں سے انحراف 
کیا اور شاعری کے نئے اصول وضع کیے جس سے تھوڑی 
بہت ان کی رومانوی روش کا پتا چلتا ہے۔؟“٠“(١)‏ 


رومانوی جدید اردو نظم کے فروغ میں شیخ عبدالقادر کے رسالہ”مخزن ؛ کا کردار 
قابل ستائش ہےکیوں کہ اس رسالے میں رومانوی انداز کی شاعری کو شایع کیا جاتا 
تھا۔*”مخزنٴ کا اجرا ایک طرح سے سرسید کی ٹھوس مادیت اور جامد عقلیت کا رد عمل 
معلوم ہوتا ہے۔ بیسویں صدی کے آغاز میں جب ہندوستانی ادیبوں کو انگریزی ادب پڑھنے کا 
موقع ملا تو اردو شعرو ادب میں رومانوی انداز کو فروغ حاصل ہوا۔ اُس دور کے اُردو نظم 
نگاروں نے غزل کی روایتی کلاسیکیت کا غلبہ ختم کر کے شاعری میں رومانوی طرز احساس 
پیدا کیا۔جدید اُردو نظم میں رومانوی رجحان کے فروغ کے بارے عقیل احمد صدیقی رقم طراز 
ہیں: 


”٭بیسویں صدی کے اوائل سے حالی کے شعری تصورات سے 
انحراف شروع ہو چکا تھاءہر چند کہ یہ انحراف مم زور 


کش کو بنیادی اہمیت حاصل رہی البتہ سیاسی اور معاشرتی فضا 
نے سرسید کی عقلیت پسندی اور حالی کی اصلیت پسندی کے 
برخلاف ”رومانوی رجحان ٴ کو فروغ دیا۔“؛:(٢)‏ 


نظم جدیدکے ابتدائی دور میں مناظر فطرت کا بیانء گرمی کی شدت کا تذکرہ اور غریب 
الوطنی کے جذبات ملتے ہیں اس لیے یہ نظمیں قدیم روایت کا احساس رکھنے کے باوجود جدید 
تقاضا رکھتی ہیں مگر رومانی طرز احساس پر مکمل طور پر پورا نہیں اترتیں۔عہد حالیَ کو 
عہد جدید نظم کہہ سکتے ہیں۔حالی نظم جدید کے بانی تو ہیں لیکن رومانی طرز احساس کا 
سرخیل اقبال ہےءاس بارے میں ظفر محمود رقم طراز ہیں: 


”٭جدید شاعروں میں سب سے پہلے رومانوی عنصر ہمیں اقبال 
کے یہاں نظر آتا ہے۔اقبال کی نظموں میں مذہبی عنصر کو بھی 
ہم رومانیت سے تعبیر کر سکتے ہیں۔ اقبال مذہب کو ڈر کر 
اختیار نہیں کرتے انھوں نے خدا سے بھی بے باکی اور 
جسارت سے باتیں کی ہیں۔“٠(٣)‏ 


بیسویں صدی کے ربع اول میں جن نظم نگاروں میں رومانوی رجحان پایا گیا ان میں 
اقبال کا نام اہم ہے۔ رومانیت کے جس زاویے کی ترویج اقبال نے کی تھی اس کے واضح اثرات 
جدید اردو نظم کے تشکیلی دور پر نظر آتے ہیں۔ان کی شاعری حالیٌ کے نظریہ شعر کا رد 
عمل ہے اگرچہ اقبالَ کی مقبولیت میں ان کے فلسفیانہ تصورات کا دخل زیادہ ہے مگر وہ 
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رومانوی انداز بھی رکھتے ہیں۔ ابتدا میں حالی اور آزاد سے متاثر تھے اس لیے انھوں 
نےمناظر فطرت ؛حب الوطنی اور قومی مسائل پر نظمیں لکھیں۔ اس دورمیں انگریزی نظموں 
کے ترجمے کا رواج تھا اس لیے انھوں نے بھی چند انگریزی نظموں کے ترجمے کیے۔ اقبال 
کی مغرب کے رومانی شعرا سے وابستگی نے انھیں بھی مزاجاً رومانی بنا دیا تھا ۔ جب وہ 
فلسفی شاعر نہیں تھے اس وقت رومانی تھے۔ اقبال کی نظموں کا ڈکشن روایتی ہے مگر ان کی 
ترکیبیں اور تشبیہات نئی ہیں۔انھوں نے اگرچہ ہیئت میں کوئی واضح تبدیلی نہیں کی ء پابند ہیئت 
میں نظم نگاری کی لیکن کہیں کہیں نظم کے بندوں اور مصرعوں کی تعداد اور قافیے کی 
تبدیلی کی ہے۔ اقبال اپنے مزاج کے اعتبار سے رومانی تھے اور فطرت سے لگاؤ انھیں مغربی 
ادب کے مطالعہ سے ہواءدیکھا جائے تو اقبال کا پورا آئیڈیلزم رومانی خواب ہے۔ جب وہ 
گردوپیش سے بیزار ہوئے تو انھوں نے فطرت نگاری کا آغاز کر دیا۔انھوں نے دنیاوی غم کے 
بدلے فطرت کو قبول کیا ان کی نظم ”'تنہائی فطرت نگاری کی خوب صورت تصویرہے: 


تنہائی شب میں حزیں کیا 

انجم نہیں تیرے ہم نشیں کیا؟ 

یہ چاند یہ دشت و در ء یہ 

کہسار 

فطرت ہے تمام نسترن زار 
)۲( 


اقبال اپنی تنہائی کے لمحوں میں قدرت کے حسین شہکاروں کو اپنا ہم نوا بنا لیتے 
ہیںءوہ اپنی تنہائی اور حزن وملال کے لمحوں میں زمین وآسمان ءچاندہ تاروںءدشت وصحراء 
کہساروں اور آبشاروں وغیرہ کو اپنا ہم نشیں بنا لیتے ہیں۔وہ اپنے دل کو قدرت کا ہم نفس بنا 
لیتے ہیں اور اپنے دل سے خود کلامی کرتے ہیں۔اقبال کی رومانی وابستگی کے بارے میں 


”اقبال کی بیش تر ابتدائی نظموں میں مظاہر سے رومانی 
وابستگی کا احساس ملتا ہے۔ اس وابستگی میں گہرائی ہے 
موضوعات فطرت کے ہوںء حب الوطنی کے یا قومی اتحاد 
موضوع ہو ؛اظہار میں جذبے کی شدت ؛حسن کا احساس 
؛نغمگی اور دھیمے پن کے علاوہ ءغنائی لہجہ(01) 81 71]) 
حاری ہے۔؟٥(۵)‏ 
نادر کی نظموں پر آزادءحالی؛ اور اقبال کے واضح اثرات مرتب ہوئے؛انھوں نے بھی 
اقبال کی طرح آزاد اور حالی کی روایت سے ٹر لیا اور معاصر شعرا کی طرح اقبال کی تقلید 
میں بھی نظمیں لکھیں ۔اقبال کی نظم ”'تنہائی؛ٴ کا سااسلوب اور موضوع نادر کی نظم ” گزرے 
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ہوئے زمانے کی یاد““ میں دیکھا جا سکتا ہے اگرچہ ہیئتی اعتبار سے ان نظموں میں کوئی 
اشتراک نہیں۔ یہ نظم ٹامس مور کی نظم :1808 ٣٥ 0٢0٥۲‏ طع[[ []' “کا ترجمہ ہے: 


اکثر شب ننہائی میں 
کچھ دیر پہلے نیند سے 
گزری ہوئی دلچسپیاں 
بیتے ہوئے دن عیش کے 
بنتے ‏ ہیں شمع زندگی 

(٥) 


نادر نے ٹامس مور کی نظم کا ترجمہ نہیں بل کہ ترجمانی کی ہے۔ انھوں نے اصل نظم 
کی جذباتی فضا کو برقرار رکھتے ہوئے اردو کے روایتی اسلوب میں بیان کیا ہے۔آزاد اور 
حالی نے جس نیچرل شاعری کا آغاز کیا تھا۔نادر نے اس فطری جذبات و احساسات اور دل 
چسپ طرز ادا کا اضافہ کر کے بیان کیا۔اقبال اور نادر میں بنیادی اشتراک یہ ہے کہ یہ دونوں 
شعرا روایت اور آزاد اور حالی سے متاثر تھے۔ انھوں نے شاعری کی فرسودہ روش اور بے 
کیف تصنع سے بیزار ہو کر نئی نہج عطا کی: 


دیکھتے ہی دیکھتے آنکھیں بھی 
پتھرانے لگیں 
تیغ قاتل ہے وہی اور رقص 
بسمل ہے وہی 


(4) 


نادر اصل جوہر اور جذبے سے شعر کہتے تھے اور دل کی بات کا جوں کا توں ہی 
اظہار کر دیتے۔نادز کی اقبال سے روحانی دوستی تھی ۔ان دونوں شعرا کی نظمیں ”مخزن““ 
میں چھپا کرتی تھیں۔ وہ ایک دوسرے سے جان پہچان بھی رکھتے تھے۔اقبال کی ایک غزل 
اگست ۱۹۰۳ء میں خدنگ نظر میں چھپی جس کے مطلع اور مقطع میں نادر کا ذکر کیا گیا 
ہے۔اقبال نے اپنے پیش رو حالی کی طرح ماضی کی طرف عبرت کے لیے نہیں دیکھا ۔انھوں 
نے تو اپنے ماضی اور کھوئے ہوئے کی جستجو کی ہے۔اقبال کے رومانی خواب حقیقت پسند نہ 
تھے ؛انھوں نے نظم میں تخیل کو نیا رخ نئی ترکیب دی انسان کو ایک بہتر کائنات کا تصور 
دیا اور اسلاف کی عظمتوں کو یاد کیایہی ان کی اصل رومانیت تھی۔اقبال کی نظموں کا سب 
سے بڑا موضوع عشق ہے اور ان کی متعدد نظمیں وطنیت سے مملو اور فطرت کے مناظر کی 
عکاسی کرتی ہیں۔ان کی رومانوی نظموں میں ”٭ ترانۂ ملی؟“ٴ“*'ترانۂ ہندی؛“٠ء””ہمالہ“٠ء””نیا‏ 
شوالہ““اور ٭”ہندوستانی بچوں کا قومی گیت؛“٠“‏ خاص طور پر اہم ہیں۔اقبال کی نظموں میں جہاں 
جذبے اور ایثار کی بات کی گئی ہے وہا ں فطر ت کی دل آویزی کا بہت ذخیرہ پایا جاتا 
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ہے۔انھوں نے اسلام ءمسلم امہ اور شریعت محمدی پرجو نظمیں لکھی ہیںءان میں جذبہ بہت 
زیادہ ہے۔ اصلاحی اور فطری شاعری کو دیکھیں تو اقبالءآزاد ءحالی اور شبلی سے متاثر نظر 
سس قااوطات لی سرھغامل یقت تطعافرٰ املام ازر انت سلی کی باککرتۓ 
ہیں۔اقبال کی نظم ””ہمالہٴ“'“' خوب صورت رومانی طرز احسا س رکھتی ہے۔انھوں نے اس نظم 
میں فطرت کے مناظر کا بیان دل کش انداز میں کیا ہے اور بڑے والہانہ انداز میں ہندوستان کے 
اس بلند وبالا پہاڑ کی عظمت بیان کی ہے۔””ہمالہ؛؛مسدس کی ہیئت میں ہے اور یہ آٹھ بندوں پر 
مشتمل ایک ترکیب بند نظم ہے۔ نمونے کے طور پر ایک بند دیکھیے: 

اے ہمالہ! اے فصیلِ کشور 

ہندوستاں 

چومتا ہے تیری پیشانی کو 

جھک کر آسماں 


روزری کے نشاں 
ثو جواں ہے گردشں شام وسحر 
کے درمیاں 


ایک جلوہ تھا کلیم طور سینا 
کے لیے 
تُو تجلی ہے سراپا چشم بینا کے 
لیے 
)۸( 
اقبال کی نظم ””ہمالہ؛' میں حب الوطنی کی بو محسوس ہوتی ہے اس میں منظر نگاری 
؛حب الوطنی پر حاوی نظر آتی ہے۔اس میں ہمالہ کی قدامت عظمت ؛ابدی جوانی خارجیت 
؛داخلیت ءدامن کشی ہبلندی ءفطری فضا اور خاموشی کی منظر نگاری ہے۔ انھوں نے دریاؤں 
؛وادیوں اور کہساروں کی صورت میں قوم کی عظمت رفتہ کو علامتی طور پر بیان کیا 
ہے۔مٹنوی کی ہیئت میں اور اسی موضوع پر حفیظ جالندھری نے بھی ایک نظم ””ہمالیہ:““ کے 
تام سے لکھی ہے شوم, دیکھیے: 


یہ اونچی چوٹیاں نورانیوں کی 


بارگاہیں ہیں 
یہ سب تنبوٹیاں برفانیوں کی 
کارگاہیں ہیں 


(٥) 
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اقبال اور حفیظ جالندھری کی ان نظموں کی ہیئتیں اگرچہ الگ الگ ہیں لیکن موضوع 
ایک جیسا ہے۔ اقبال کی طرح مسدس کی ہیئت میں چکبست نے بھی نظمیں لکھیں۔ان کی 
نظم”'خاک وطن“ حبِ وطن میں ڈوبی ہوئی ہے۔ اس نظم کی ہیئت مسدس ہےاور بندوں کی 
تعداد آٹھ ہے جو اقبال کی نظم ””ہمالہ““ سے موضوعاتی وہیئتی اشتراک رکھتی ہے۔نظم کا 


نمونہ دیکھیے: 


اے خاکِ ہندتیری عظمت میں 
کیا گماں ہے 
دریائے فیض تیرے لیے رواں 
بے 

ہر صبح ہے یہ خدمت خورشید 
پر ضیا کی 
کرنوں سے گوندھتا بے چوٹی 
ہمالیا کی 


7 


وطنی جذبات سے مملو شاعری میں چکبست کا کردار اہم ہے۔ ”٭”خاکِ وطن“'ٴ میں 
چکبست نے ہندوستان کی عظمت دیرینہ کی عکاسی کرتے ہوئے لوگوں کی پستی اور بدحالی کا 
ذکر کیا ہے۔ نادر کاکوروی بھی روایت سے متاثر نظر آتے ہیںءوہ آزاد ءحالی اور اقبال سے 
ہیئتی اور موضوعاتی اشتراکات رکھتے ہیں۔ نادر کو بھی وطن سے بے حد محبت تھی ان کی 
نظم ”بہار ہند““ میں ہندوستان کی تعریف و تحسین کی گئی ہےنادر نے بھی مسدس کی ہیئت 
میں نظمیں لکھی ہیں ان کی نظم ٭٭پروانہ جانسوز“؛ مسدس کی ہیئت میں ہے۔ اس نظم میں 
پروانہ اپنی جانسوز حکایت بیان کرتا ہے۔ 


شعلہ زن ہے میرے دل میں الفت پنہاں کی آگ 
ائی ےئن گا گی این خلت سی ھت ان 
جیسے شوہر کی چتا پر اس کی دلہن کا سہاگ 
جل بجھے جس طرح قفقنس چھیڑ کر دیپک کا 
راگ 

بجھ گیا دل میرا شمع دل فروز عشق سے 
آشیانہ جل اٹھا بلبل کے سوز عشق سے 


0 
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اقبال رومانوی شعرا کے قافلے کے سالار تھے ان کے قافلے میں سرور جہاں آبادی کی 
آواز بلند گونجتی رہی۔ سرور اپنے معاصرین سے گہرے متاثر تھے ۔ان کی شاعری میں نئے 
موضوعات اور قدیم موضوعات میں بھی ایک خاص تنوع اور وسعت پائی جاتی ہے۔سرور 
جہاں آبادی کی شاعری میں کہیں کہیں متقدمین کا رنگ بھی نظر آتا ہے۔ وہ آزادءحالی اور 
اسماعیل سے بھی اثر قبول کرتے ہیں ان شاعروں کی طرح سرور کا محبوب موضوع بھی 
وطن پرستی اور قوم پرستی رہا لیکن سرور کے یہاں یہ تصور مذہبی عقائد کی بنیادوں پر نہیں 
بل کہ قوم ووطن جغرافیائی حدود سے عبارت ہے۔ اقبال اور ان کے قافلے کے دوسرے 
شاعروں کے بارے میں پروفیسر منظر ایوبی لکھتے ہیں: 


”نئی نسل میں اقبالءعظمت الله خاںءچکبست اور سرور جہاں 
آبادی کے یہاں بھی قومیت اور وطنیت کی شاعری خاص اہمیت 
رکھتی ہے لیکن شاعروں کی قوم پسندی اور وطن پرستی کی 
نوعیت تمام تر مذہبی نہیں ہے بل کہ ان کی حیثیت جغرافیائی 
سی [77) 


سرور جہاں کے یہاں وطن پرستی دوسرے رومانی شعرا کی طرح ہے لیکن وہ قوم 
پسندی میں تعصب نہیں رکھتے۔ وہ اقبال کی طرح اس دور میں سارے ہندوستان کو ایک وطن 
تصور کرتے تھے۔ان کی شاعری میں اقبال کی طرح ہندی فضاء ہندی معاشرہ ؛ہندی تہذیب و 
تمدن اور ہندوستانی ماحول کی تصویر کشی کی گئی ہے۔ سرورٌ اپنے وطن کو وقعت کی نظر 
سے دیکھتے تھے ؛انھیں بھی اپنے وطن کا ذرہ ذرہ دیوتا لگتا ہے۔ ان کی شاعری میں برطانوی 
حکومت کی مذمت اور احساس غلامی نمایاں نظر آتا ہے۔ سرور کی وطنیت کی مثال ان کی نظم 
”گنگا جی؛ٴ؛ سے ملتی ہے۔ 


اے آب ردو گنگا ! اف ری تری 
جوانی 

یہ تیرا حسن دلکش ! یہ طرز 
دلربائی 

جمنا تیری سہیلی گو ساتھ کی 
جس کھیلی 
س میں مگر کہاں ہے تیری 
سی جاں فزائی 
آۓتاز ان رزقا1 نے نقشن نال 
عصمت۱! 

بھارت کی بھاگ دیوی تو ہے 
ہماری مائی 
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8(0 
راوی ءچناب ءگنگا ءجمنا وغیرہ کا ذکر کم وبیش تمام شعرا کی نظموں میں ہے۔سرور 
جہاں آبادی نے بھی ”<گنگاجی “اور ”٭جمنا جی ٠“‏ دو مختلف ناموں سے نظمیں لکھ کر 
ہندوستان سے والہانہ محبت کا ثبوت دیا ہے۔ سرور جہاں آبادی کے یہاں گنگا اور جمنا فطرت 
کے تشرت مروررت ار از سرقان کے مات کا اشار کی لے بے سکیا کے سیت 
کہ ساغر نظامی کے یہاں دریاؤں کی لہروں میں آزادی کی آرزو اور غلامی پر اضطراب پایا 
جاتا ہے: 


سچ بتا اے مری جمنا کیا وہی جمنا ہے تو 
خوف ‏ مستقبل ہے تو اندیشہ فردا ہے 
کاش اک دن اس طرح غیض و غضب میں آئے 
7 

جانب مغرب غلامی کو بہائے جائے تو 


0 


سرو ر جہاں نے قدیم رنگ کی پیروی ضرور کی مگر انھوں نے چند نئے موضوعات 
پر بھی طبع آزمائی ضرور کی۔انھوں نے تاریخی واقعات پر سب سے پہلے لکھا۔ملک و قوم 
سے بھی انھیں بے انتہا محبت تھی ان کی ملک سے محبت اور دلی لگاؤ ان کی نظموں ””خاک 
وطن ٠ء‏ ٭٭حسرت وطن ٴء”” یاد وطن اور ٭”مادر ہند““ میں واضح دکھائی دیتا ہے۔سرور کی 
حب وطن سے مملو ایک نظم ٭گلزار وطن ٴ“دیکھیے: 


پھولوں کا کنج دلکش بھارت 


7 اک بنائیں 
حبِ وطن کے پودے اس میں 
نئے لگائیں 
پھولوں میں جس چمن کے ہو 
بوئے جاں نثاری 
حب وطن کی قلمیں ہم اُس چمن 
سے لائیں 
()١۱۵(‏ 


سرور جہاں آبادی کی وطن کی محبت سے سرشار ایک اور نظم ””سرزمین وطن؛““ 


دیکھیے: 


آ6 


آە او عفت کی دیوی او وطن کی 
سرزمیں 

آسماں کی او پری ! فردوس کی 
او حورعیں 


جو 


سرور جہاں کو ہندوستان کے ذرے ذرے سے اور اس کے مناظر سے والہانہ لگاؤ تھا 
ان کی وطنی شاعری سیاسی نوعیت کی نہیں بل کہ جمالیاتی رنگ و آہنگ لیے ہوئے ہے۔ان 
کے فن کی قابل قدر بات یہ ہے کہ انھوں نے وطن کو ماںء دیوی اور محبوب کی حیثیت سے 
بیان کیا ہے۔ ان کے یہاں وطن کی محبت ہو یا فطرت کی یا عورت کی ہر شے حسن وشباب میں 
ڈبی ہوئی نظر آتی ہے۔ سرور کی رومانی طرز احساس کی اہم نظموں میں ٭عروس 
برشگالٴٴ*٭ کوئلٴ٠ء‏ ”'بیر بہوٹی؟ٴٴ“ء*٭ بسنت؛ اور ””امید وطفلی“شامل ہیں۔تصور وطن کے 
ساتھ ساتھ سرور نسوانی حسن وجمال کی تصویر کشی کرتے ہیں۔انھوں نے فطرت نے 
نظاروںء ماضی پرستی اور حب الوطنی کو اتنا ہی بیان کیا ہے جتنا دیگر رومانی شعرا نے بیان 
کیا ہے۔ ان کی نظموں کا رنگ مقامی ہے۔ انھوں نے مغربی ادب کا مطالعہ بھی کیا لیکن ان کی 
شعری فضا خالص ہندوستانی ہی رہی۔ انھوں نے اردو اور ہندی کے خوب صورت الفاظ 
استعمال کیے ۔اقبال ےسرور اور دوسرے رومانی شعرا میں موضوعاتی اشتراکات کے بارے 
میں پروفیسر منظر ایوبی رقم طراز ہیں: 


”اقبال کے علاوہ جن شاعروں نے قومیت اور وطنیت کو اپنی 
فکر کا محور بنایا ہے ان میں سرور جہاں آبادیء چکبست 
٤وحید‏ سلیمء عظمت اللہ خاں اور شوق قدوائی سر فہرست ہیں۔ 
چھوٹی چھوٹی بحروں ءعام فہم ارو سیدھے سادے ہندی اور 
اردو الفاظ ءتشبیہ استعارے اور اس پر کھل کر بات کہنے کا 
انداز ان کے کلام کو عوامی بنا دیا ہے۔ اقبال کے مقابلے میں ان 
شعرا کے یہاں وطن پرستی کا جذبہ جنونی کیفیت اختیار کر گیا 
ہے۔ “(ك١)‏ 


سرور جہاں آبادی کی نظموں میں قومی اور وطنی جذبہ بدرجہ اتم موجود ہے۔انھیں 
اپنے وطن کی فضاؤں سے بے انتہا عشق تھا ۔اقبال کی ابتدائی نظموں میں خوب صورت 
رومانوی طرز احساس پایا جاتا ہے۔انھوں نے دیس کی چاہت کے سہانے گیت گائے ہیں۔اقبال 
کی ذہنی بے چینی اور تجسس ان کی نظموں سے عیاں ہوتا ہے۔ وہ زندگی کا راز جان لینا 
چاہتے ہیں اس لیے وہ کہیں گل کی رنگینی کو دیکھ کر حسن کا راز معلوم کرنا چاہتے ہیں اور 
کبھی شمع اور شاعر کی دل دوز حکایت میں حسن وعشق کی کیفیت معلوم کرنے کی سعی 
کرتے ہیں۔ ان کی نظموں میں ایک نصب العین اور نئے راستے کی لگن نظر آتی ہے۔اقبال نے 
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دیس کی چاہت میں یہ نظم ”'ہندوستانی بچوں کا قومی گیتٴٴ تخلیق کی ءیہ نظم مخمس ترجیح 
بند اور چار بندوں پر مشتمل ہے: 


حق سنایا 
نانک نے جس چمن میں وحدت 
کا گیت گایا 
تاتاریوں نے جس کو اپنا وطن 
بنایا 

جس نے حجازیوں سے دشتِ 
و چھڑایا 
میرا وطن وہی ہے ء میرا وطن 
وہی ہے 


0) 
ہندوستان میں تمام مذاہب کے لوگ آباد تھے اس لیے اقبال نے مذہب کے نام پر آپس میں 
بیر نہ رکھنے کی تلقین کی ہے۔اسی نظریے کی ایک مثال نادز کے یہاں بھی موجود ہے۔ نادر 
کاکوروی کی نظم ”'مقدس سر زمیںٴ'“ملاحظہ ہو: 
مرحبا اے مادر ہندوستاں جنت 
نشاں 
مرحبا اے بھارت روحانیت کی 


سر زمیں 
ہم کہاں جائیں گے مکہ اور 
مدینہ چھوڑ کر 
ساری دنیا میں ہے تیری پاک 
تر بہتر زمیں 


03 


سرور جہاں بھی بڑے محب وطن شاعر تھے۔انھیں اپنے وطن ہندوستان سے والہانہ 
لگاؤ تھا ؛جذبہ ء حب الوطنی اور ماضی پرستی ان کی نظموں کا محبوب موضوع ہے۔ سرور 
جہاں آبادی نے بھی عظمت الله خاں اور حفیظ جالندھری کی طرح ہندی الفاظ استعمال کیے 
ہیںءان کی نظموں میں نغمگی کا عنصر نمایاں ملتا ہے۔ انھوں نے اپنی نظم ٭٭چتوڑ کی گزشتہ 
عظمت“ میں ہندوؤں کی تاریخ اور ٭'پدمنی کی چتاٴ' میں چتوڑ کی رانی پدمنی کی وفا شعاری 
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کی تعریف وتحسین بیان کی ہے۔اس نظم میں یہ بتایا گیا ہے کہ پدمنی نے کس طرح وفا نبھائی 
اور آگ میں کود پڑی۔ان کی اس نظم کے مطالعہ سے کیٹس کے حزن کی یاد آتی ہے۔سرور کی 
نظم ٭٭چتوڑ کی گزشتہ عظمت“ٴ میں ہندوستان کی تاریخ اور ہندو ازم نمایاں ہے۔ وہ ان تاریخی 
کرداروں کے ذریعے اپنے دیس سے محبت کا اظہار کرتے ہیں؛ ان کے شعری رجحان میں 
وطنیت پرستی کو اہمیت حاصل ہے۔ 


اقبال کی طرح سرور بھی تاریخی کردار اور تاریخی عمارات و واقعات بیان کرتے 
ہیں۔وہ عروج و زوال کی مکمل قصہ خوانی کرتے دکھائی دیتے ہیں؛انھوں نے بھی اقبال ۔جوش 
اور دیگر رومانی شعرا کی طرح دریاؤں اور جھیلوں پر نظمیں لکھی ہیں؛ان کی نظم ”٭دریائے 
گنگا کے نام“٠‏ اس حوالے سے اہم۔اقبال ””ہمالہ؛ٴ“ کو ہندوستان کی تہذیبی سر بلندی اور عظمت 
کا انشان سمجھتے تھے جب کہ سرور ”'گنگا؛' کو ہندوستان کی تہذیبی سر بلندی اور خوش 
حالی کی علامت سمجھتے ہیں۔سرور نے متعدد نظموں میں اردو کے نمایندہ رومانی شعرا کی 
طرح جذبات کا اظہار کیا ہے۔ان کی نظموں میں آزادی اور جمہوریت کے تصورات ملتے ہیں۔ 
اقبال سے پہلے وطنیت پرستی اور قومی اتحاد ویک جہتی کے واضح تصورات سرور کے یہاں 
ملتے ہیں۔ اقبال کئی جگہوں پر سرور سے متاثر نظر آتے ہیں۔ ان کی بھی اقبال کی طرح کی 
ایک نظم ””ہندوستاں ہمارا؛؛ حب وطن کی حامل ہے۔ سید مجاور حسینءسرور اور اقبال میں 
پائے جانے والے اشتراکات کے بارے میں لکھتے ہیں: 


”وطنی شعور اور قومی یک جہتی کے تصورات کو مضبوط 
بنانے میں اس دور میں اقبال کے علاوہ کوئی سرور کا مد مقابل 
نظر نہیں آتا۔انھوں نے شاعری کی وہ شاہراہ تعمیر جو چکبست 
؛۔جوش اور بعد کے شعرا کے لیے نشان راہ بن گئی۔““(۰٥)‏ 


سرور حقیقی ہندوستانی شاعر تھے ؛ان کی شاعری میں مذہبی تعصب اور تنگ خیالی 
نظرنہیں آتیاسی بات کو اقبال کے یہاں بھی دیکھا جا سکتا ہے۔اقبال نے بھی مذہب ءقوم و ملت 
اور مذہب کی بنا پر آپس میں ”٭بیر ““نہ رکھنے کا کہا ہے۔ سرور اتحا واتفاق میں ہندوستان کی 
خوشحالی سمجھتے تھے جب کہ اقبال نے آزاد ہندوستان کے لیے یہی خواب دیکھے 
تھے۔سرور نے بنگال کی تقسیم پر عوام کے انگریزوں کے خلاف غصے اور نفرت کی 
ترجمانی کی بعد میں جوش نے بھی اسی طرح کا رد عمل پیش کیاءاقبال نے اس دور میں سرور 
کی مکمل ہم نوائی کی؛سرور کی نظموں میں وطن کے روشن مستقبل کے لیے خواب ملتے ہیں۔ 
سروڑکی شاعری میں خاک وطن کا بیان عظمت ہند اور مناظر فطرت کی عکاسی ملتی ہے۔ان 
کی نظم ”'نسیم سحر' 'ملاحظہ ہو: 
کرت :الگا التٹ کٹ رھ 
نازنیں سے تو 
کرتی ہے چھیڑ سلسلۂ عنبریں 
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سے تو 
ہونے کو ہمکنار گل و یاسمیں 
ہے تو 


0 


محروع گن منظری نظموں میں ۃە بندابین کی ایک شام“۰ء*”شام سرما؟“؟:ء 'وقت 
ت یر بہار؟٠ء<۶شام‏ شفق“ اور””بہاد بہار چلی“ٴ“ اہم ہیں۔ان کی یہ تح ی نظ : 
تازگی اور حیات نو ر کا احساس دلاتی ہیں؛””وقت سحر “کا نمونہ دیکھیے: 


چمکتا ہے سورج؛ دمکتی ہے 
دنیا 


ہیں دریا 


30 


اسی عنوان کی ایک نظم حفیظ جالندھری کے یہاں بھی ملتی ہے ۔حفیظ انگریزی شعرا 
کی طرح دیہات کے معصوم حسن سے والہانہ وابستگی رکھتے تھےوہ اپنے جذبات کا 
اظہار”٭جلوۂ سحر ؟' میں یوں کرتے ہیں: 


کسان اٹھ کھڑے ہوئے مویشیوں 
کو ...لے ۰ مچلے 


کہیں مزے میں آ گئے 
تو کوئی ‏ تان ‏ اڑا گئے 


(۲٢) 
شام سرما:؛؛میں سردیوں کی شام کی عکاسی یوں کرتے ہیں:‎  مورحم‎ 


دشت وصحرا کوہسار خموش 
موج دریا و رود بار خموش 
باغ میں مرغ نغمہ بار خموش 
شہر میں اہل کاروبار خموش 
چل رہی ہے ہوا مگر چپ چاپ 
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رگ 


محروم کی اسی ہیئت میں لکھی گئی ایک اور نظم””شفق شامٴ میں بھی شام کی رنگینی 
کی عکاسی کی گئی ہے۔محروع نے اپنی مختصر نظموں””تصویر بہار اور”'بادِ بہاری؛؛میں 
بہار کے شاداب لمحوں کی نہایت عمدہ انداز میں عکاسی کی ہے۔ان کی منظر ی نظموں میں 
داخلی احساسات نمایاں ہیں۔ ان کی اس نوع کی نظموں میں ترنم کا پہلو بھی پایا جاتا ہے۔ان کی 
مخمس کی ہیئت میں لکھی نظم ”ە”بادِ بہاری چلی؟ٴ دیکھیے: 


گلشن آفاق میں پھول کھلاتی 


ہوئی 
ناچتی گاتی ہوئی 
جلوۂ فردوس کا رنگ جماتی 
ہوئی 
عطر اڑاتی ہوئی 


30 


محروم کی نظموں میں احساس غم جھلکتا ہے یہ احساس غم ان کی دیگر نظموں ٭٭دل 
سے دو دوباتیں“؛ ٭*”کبھی کی یاد““اور*'کنار راوی “میں بھی نمایاں ہے۔ اقبال کی نظموں میں 
فطرت کے حسن اور اسلامی و ملی جذبات کی فراوانی ہے۔ اقبال صرف حسن فطرت کے 
عاشق نہیں تھے بل کہ تمام بنی نوع انسان کی بات کرتے تھےءوطن پرست تھےءوطن کا ہر ذرہ 
انھیں دیوتا دکھائی دیتا تھا۔ وہ مذاہب کی باہمی پیکار کو مٹانا چاہتے تھے۔ اقبال نے آغاز میں 
حسن و عشق اور مناظر فطرت پر نظمیں لکھیں اور صبح و شام کے مناظر انتہائی دلکش انداز 
میں پیش کیے۔ان کی اس طرح کی نظمیں*٭ ہندوستانی بچوں کا قومی گیت“ ؛*”'نیا 
شوالہ'“اورى'ترانۂ ہندی ٠“‏ قابل ذکر ہیں۔ 


سارے جہاں سے اچھا ہندوستاں 


ہمارا 
ہم بلبلیں ہیں اس کی ء یہ گلستاں 
ہمارا 


0)0 


نادر کی نظم”٭دھرتی ماتا““ میں اپنے وطن کی زمین کی تعریف وتحسین ملتی ہے: 
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اے مری دھرتی ماتا مائی 
بوڑھے بچے پالنے والی 


(غ0 


روش صدیقی کی نظمیں اپنے وطن کی محبت سے سرشار ہیں۔ وہ اپنے وطن کے 
نمونہ ملاحظہ کیجیے: 


اونچا رے تیرا نشاں اے کشور ہندوستاں 
اے خلد سے لائی ہوئی رنگیں بہاروں کے وطن 
کوثر ہے جن پہ موجزن آبشاروں کے وطن 


5۸ 


افسر نے اپنی متعدد نظموں میں اپنے وطن کی فضاؤں کی دلکش انداز میں عکاسی کی 
ہے۔انھیں اپنے وطن کے ذرے ذرے میں مہتاب دکھائی دیتا ہے۔بچوں کی نظموں میں بھی انھوں 
نے ہندوستان کے موسموں کی بات کی ہے۔ وہ پھول؛ بہاروں اوربرسات وغیرہ کو بیان کرتے 
ہیں۔ اقبال بھی اس وقت ہندوستان کو سارے جہاں سے اچھا قرار دیتے رہے۔ اس کے بعد آنے 
والے رومانی شعرا بھی اپنے وطن کی فضاؤں سے والہانہ لگاؤ رکھتے ہیں۔ایسی کئی مثالیں 
ہمیں افسر کی شاعری میں دیکھنے کو مل سکتی ہے۔ان کی شاعری روحانی مسرت اور راحت 
کا ذریعہ ہے۔ افسر کی اس نوع کی نظموں میں ”٭ وطن کا راگ؛'؛زیادہ اہم ہے۔ اس میں جذبۂ 
حب الوطنی انتہائی اوج پر دکھائی دیتا ہے۔ ٭وطن کا راگ؛“چکبست نے بھی لکھی ہے۔افسر 
میرٹھی کی اس رومانی کیفیت کا انداز دیکھیے: 


بھارت پیارا دیش ہمارا سب دیشوں سے نیارا 
بے 

ہر رت ہر اک موسم اس کا کیسا پیارا پیارا ہے 
کیسا سہانا کیسا سندر پیارا دیش ہمارا ہے 
سارے جگ کے پہاڑوں میں بے مثل پہاڑ ہمالہ 
بے 

پربت سب سے اونچا ہے یہ پربت سب سے 
نرالا ہے 


وڈ 
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اردو کے رومانی نظم نگاروں میں کئی قدریں مشترک ہیں ان میں فطرت نگاریءماضی 
پرستی ءحب الوطنی اور بچوں کا ادب زیادہ اہم ہیں۔ ان کا اصلاحی ءاخلاقی ؛سیاسی وسماجی 
شعور یکساں ہے۔ اس اعتبار سے افسر میرٹھی دوسرے رومانی شعرا کی روایت سے جڑے 
ہوئے اور جوڑے ہوئے ہیں۔ ان کی بچوں کے لیے لکھی ہوئی جذبۂ حب الوطنی سے معمور 
نظموں میں ””جیسا میرا دیش ہے افسر ایسا کوئی دیش نہیں“'اہم ہے۔ان کی لکھی ہوئی نظم 
”ہمارا وطن؛ ٴدیکھیے: 


یہ ہندوستاں ہے ہمارا وطن 
چمن زار جنت ہے سارا وطن 


09 


جغرافیائی حد بندیوں ؛رنگ ونسل کے امتیازات اور مادہ پرستی نے انسان کو تنگ نظر 
بنا دیا اور انسانی ہمدردی سے دور کر دیاتھا۔ اقبال کی نظموں میں انسانی ہمدردی ءروحانی اور 
اخلاقی مسائل کا بیان ملتا ہے۔ وہ ہندوستان کو امن کا گہوراہ بنانا چاہتے تھے۔ اس لیے انھوں 
نے قومیت کا راگ چھوڑ کر ملت کا راگ گانا شروع کر دیا۔ اقبال کی نظموں میں فطرت اور 
اسلام سے عشق کا ذکر ملتا ہے ان کی رومانی نظموں میں ”'چاند““بڑی اہمیت کی حامل 
ہے۔جوشن شاعر حسن اور شاعر فطرت ہیں۔ وہ حسن پرست اور فطرت پرست ہیں۔ جوش کی 
نظم ٭٭ بدلی کا چاندٴ“ بھی اسی موضوع کی حامل ہے۔ اس میں بھی اقبال کی نظم ”٭چاند““ کی 
طرح فطرت کی عکاسی اور زندگی کی حقیقت واضح نظر آتی ہے۔جوثن کی متعدد نظموں کے 
موضوعات اقبال اور دیگر معاصر رومانوی شعرا سے ملتے ہیں۔ اقبال نے بھی چاند کی خوب 
صورتی کو بیان کیا ہے اور جوش نے بھی چاند کے جمال کو بے نقاب کیا ہے۔جوش بہت 
جذباتی انسان تھے ان کی شاعری شدتِ جذبات سے لبریز ہے۔ اسی موضوع پر حفیظ نے بھی 
طبع آزمائی کی ہے۔ حفیظ کی نظم ٭٭عید کا چاند“'“ رومانوی انداز کی ہے۔ انھوں نے اقبال اور 
جوش کی طرح چاند اور چاندنی کو موضوع بنایا ہے۔انھوں نے اقبال اور جوٹن کی طرح چاند 
اور چاندنی کو موضوع بنایا ہے۔ 


افسر میرٹھی کے نغمات میں شامل اسماعیل میرٹھی کی نظموں اور دیہاتی زندگی کی 
فضا اور جذبۂ حب الوطنی اسماعیل کے اثرات قبول کرنے کا نتیجہ ہے۔اقبال ایسے رومانی 
شاعر تھے کہ ان سے ہر شاعر نے اثر قبول کیا ہے اسی طرح افسر میرٹھی بھی اپنے عہد کے 
عظیم رومانی شاعر اقبال سے متاثر ہوئے بغیر نہ رہ سکے۔ ان کی متعدد نظمیں اقبال کی 
صدائے بازگشت معلوم ہوتی ہیں۔افسر کی شاعری اقبال کے رنگ میں ہے اور اس پر حفیظ 
جالندھری کے اثرات بھی ملتے ہیں۔افسر میرٹھی کو مناظر فطرت سے بے حد دلچسپی تھی 
کیوں کہ ان کا بچپن دہرہ دوں اور منصوری میں گزرا ان مقامات پر مناظر فطرت کی بہتات 
ہے۔ افسر کو رات اور اس کے تاروں سے عشق تھا کبھی وہ موسم برسات میں جنگل کی منظر 
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کشی کرتے ہیں تو کبھی ان کی نظموں میں کیف آور ستارے جھلملاتے ہیں۔ افسر نے بھی 
”٭چاند“ٴ؛“ کے عنوان سے ایک نظم لکھی ہے: 


تم ندی پر جا کر دیکھو 
جب ندی میں نہائے چاند 
ڈبکی لگائے غوطے کھائے 
ڈر ہے ٹوب نہ جائے چاند 


لے 


افسر حسن فطرت ہبیتے ہوئے دنوں اور حبِ وطن کے نغمے الاپنے پر مجبور ہو 
گئے۔ان کے دل پر تینوں موضوعات کے گہرے نقش ثبت ہوگئے۔اقبال سے پہلے حالیآزاد اور 
اساعت ای اقالق کے ود مرن رط اعی :اون ائس سیت دیئن رومان شر اف ان 
موضوعات پر اچھی نظمیں لکھیں۔احسان دانش نے بھی چاندنی کے موضوع پر ایک نظم لکھی 
ہے اس کا نمونہ دیکھیے: 


راس نہ آئی کچھ بھی چاندنی 
بن گئی سر بسر تشنگی چاندنی 
تیرگی تھی نظر میں افق تا افق 
چاند ابھرا تو ہر سو کھلی 
چاندنی 


۴3 


احسان دانش کی یہ نظم جذبات واحساسات میں ڈوبی ہوئی ہے ءیہ رومانی طرز احساس 
کی عمدہ مثال ہے۔احسان اس حوالے سے دیگر رومانی شعرا سے اشتراک رکھتے ہیں کہ 
”چاند“ٴ“اور ٭٭چاندنی'ٴ کو کم وبیش تمام رومانی شعرا نے موضوع سخن بنایا ہے۔احسان دانش 
نے اس نظم میں مناظرہ فطرت اور مظاہر قدرت کی بڑے دلکش انداز میں عکاسی کی ہے۔اقبال 
سچے محب وطن تھے انھوں نے متعدد نظمیں نوجوانوں کے لیے لکھیں ؛انھوں نے قوم کی 
غیرت کو للکارا ان کی نوجوانو سے متعلق ایک نظم””خطاب بہ نوجوانانِ اسلامٴ“اس بات عمدہ 
مثال ہے: 


کبھی اے نوجواں مسلم ! تدبر بھی کیا تو نے 
وہ کیا گردوں تھا تو جس کا ہے اک ٹوٹا ہوا تارا 
مگر وہ علم کے موتی ء کتابیں اپنے آبا کی 
جو دیکھیں ان کو یورپ میں تو دل ہوتا ہے 
سیپارہ 
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اقبال قوم کے نوجوانوں میں وطن کی فطری محبت کا جذبہ بیدار کرنے اور انھیں جوش 
دلانے کے ساتھ ساتھ ان کو اسلاف اور عظمت رفتہ بھی یاددلاتے ہیں تاکہ مسلمان اپنے ماضی 
کی روایات سے سیکھ کر اپنے موجودہ عہد کو بہتر بنا سکیں اور اپنا کھویا ہو اوقار پھر سے 
خافز کر کے تیا کی ھرفی کی درد او تنائال یس غائی فقیال کن اطوصسرصتے من امت 
کے نوجوانوں کو بیدار کرنے کے لیے ایک نظم+'نوجوانوں سے خطاب'' کے عنوان سے 
لکھی بعد میں جوش اور دیگر شعرا بھی اس عنوان سے نظمیں لکھیں۔ محروم نے نوجوانوں کو 
ہمت و حوصلہ عطا کر کے پنجۂ غیر سے نجات حاصل کرنے کے لیے ترغیب دی ہے۔محروم 
کی اس نظم میں قومی جذبات نمایاں ہیں: 


نوجوانان ‏ کشور پنجاب 
نونہالان گلشن شاداب 
ذلت مادر وطن پر تم 
جائے غیرت ہے پون ر ہو گم 
سم 


۳ 


محروم کی مذکورہ نظم اقبال کی نظم ٭'چاند؛' کی ہیئت میں لکھی گئی ہے۔ محروم نے 
اپنی نظموں سے امید اور یقین کی شمع کو روشن کیا قوم کو ”<شعاع امیدٴ دی ۔انھوں نے اقبال 
کی طرح نوجوانوں کو للکاراور جدوجہد آزادی میں شمولیت کے لیے ان کے جذبات کو 
ابھارا۔انھوں نے ”ہمت کرو جوانو؛ٴ؛ء*٭بڑھے چلو ““ء<”فغاں کیے جاؤ؛ اور*'نوجوانانِ وطن 
سے گزارش ““جیسے واضح الفاظ سے منزل کی طرف بڑھنے کا حوصلہ دیا۔ محروم کی نظم 
”بزم نو:“ٴ“ملاحظہ کیجیے: 


بھارت کے نوجوانو ! اک بزم 
نو بنائیں 
حبِ وطن کی شمعیں ٠‏ اُس بزم 
ہو بزم نو ہماری خجلت رہِ 
گلنکان 


70 


ر9 


محروم کی شاعری میں حالی اور اقبال کی طرح پند ونصائح کے قصے بھی ملتے 
ہیں۔اس موضو ع پر ان کی نظموں میں" ”بچوں کا ہفتہ؛ءسیر گلستاں٭ ٥ء"‏ استادٴ٠<”دورنگی‏ 
زمانہ:٠ء*٭حسن‏ اور زیور “اور*'جگانے کی گھڑی اہم ہیں۔ محروم نے مرثیے ءنوحے اور 
چند قصیدے بھی نظم کیےءمحروم نے ان نظم نگاروں میں سے ہیں جنھوں نے بیسویں صدی 
اور رومانوی تحریک کے آغازمیں جدید اردو نظم کی روایت کو فروغ دیا۔ انھوں نے ابتدا ہی 
میں ہندوستان کے سیاسی وسماجی حالات پر نظمیں کہیں ؛انھوں نے نوجوانی میں جبرواستبداد 
کے کات آزآن اٹھائی:اوں) انگ زی نول کے لات لک شگات قرے: لکات :اون ملک گر 
نوجوانو ں کو ترغیب دی۔ 


ساغر نظامی نے اقبال کی طرح اپنی قوم کو بیدار کرنے میں وعظ وتبلیغ کا انداز اپنایا۔ 
انھوں نے غلامی کا طوق گلے سے اتارنے کے لیے نوجوانوں کو ایک جوش وجذبہ عطا کیا۔ 
وہ اپنے بیٹے کو مخاطب کر کے وطن کے تمام نوجوانوں کو درس دیتے ہیں۔ اس حوالے سے 
ساغر ؛اقبال سے گہری مماثلت رکھتے ہیں۔اختر کے عہد میں برصغیر میں ہندوؤں اور 
مسلمانوں کی مذہبی ءتہذیبی اصلاحی اور آزادی کی تحریکیں عروج پر تھیں۔ اس لیے اختر 
بھی کچھ نظموں میں مسلمانوں سے مخاطب ہوئے۔ اس دور میں قومی یکجہتی کے تصورات ہر 
خاص وعام میں تھے۔اختر بھی قومی یک جہتی کے تصورات سے متاثر ہوئے بغیر نہ رہ 
سکے۔ان کی شاعری میں قومی یکجہتی کی گونج سنائی دیتی ہے۔ انھوں نے مسلمانوں کا قومی 
شعور بیدار کیا۔ ان کی نظم ”*علی گڑھ کے طلباسے ایک مکمل ملی شعور کی آئینہ دار ہے 
یہ نظم اختر نے علی گڑھ مشاعرہ میں شرکت کے وقت لکھی۔اختر بھی علی گڑھ کے طلبا کو 
وہی تلقین کرتے ہیں جو ایک زمانے میں اقبال نے لوگوں کو درس دیا تھا۔انھوں نے کہا کہ 
غلامی کی زنجیریں توڑنے کے لیے ضروری ہے کہ جواں مردی اور عزم مصمم کے ساتھ 
جدوجہد کی جائے۔وطن کی محبت سے کسی کو ا نکار نہیں لیکن وہ خیال کرتے تھے کہ ساری 
زمین الله تعالیٰ کی ہے اور ہم الله کو ماننے والے ہیں۔ اس لیے ساری زمین ہمارا گھر ہے۔سارا 
چین وعرب مسلمانوں کا ہے اس لیے وہ”'ترانۂ ملی؛“ میں یوں گویا ہوئے: 


چین و عرب ہمارا ٠.‏ ہندوستاں ہمارا 
مسلم ہیں ہم ء وطن ہے سارا جہاں ہمارا 
توحید کی امانت سینوں میں ہے ہمارے 
آسانٰ: فو اتا - کی زنشان زا 


تق 
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اقبال کی طرح چکبست نے بھی ہندوستاں کے روشن ماضی کو بہت یاد کیا ہے۔ جب 
ہندوستان دنیا پر عظیم ملک تھا انھوں نے کشمیر کو جنت نظیر کہا ہے اور وہ دریائے گنگا کی 
شوکت کو سلام کرتے ہیں اور غمگین لہجے میں کہتے ہیں: 


برسوں سے ہو رہا ہے برہم سماں ہمارا 
دنیا سے مٹ رہا ہے نام ونشاں ہمارا 
علم وکمال و ایمان برباد ہو رہے ہیں 
عیش و طرب کے بندے غفلت میں سو رہے ہیں 


)۳۶ 


اس نظم میں چکبست نے وطن کے ساتھ انتہائی محبت کا اظہار کیا ہے۔ اقبال نے بھی 
اسی طرح کی ایک نظم لکھی ہے۔ چکبست کی یہ نظم جذبہ حب الوطنی سے سرشار 
ہے۔چکبست اور اقبال میں موضوعاتی اشتراکات پائے جاتے ہیں۔ چکبست نے ہندو ہو کے بھی 
ہندوستان کی ضرورت اور جذبات کی بلا تفریق مذہب ترجمانی کی ہے جب اقبال بھی آپس میں 
بیر نہ رکھنے کا کہتے ہیں اقبال کی نظم ””نیا شوالہ““ مذہبی تنگ نظری نہ رکھنے کی عمدہ 
مثال ہے:ہندوستان میں مختلف نسلوں اور مذاہب کے لوگ آباد ہیں اقبال کے مطابق ان کا 
مذہبءرنگ اور نسل کوئی بھی ہو یہ سب ہندوستانی ہیں۔اقبال اپنے دیس سے بے پناہ محبت 


رکھتے تھے۔نظم ”نیا شوالہ؛دیکھیے: 


سچ کہہ دوں اے برہمن ! اگرثُو برا نہ مانے 
تیرے صنم کدوں کے بت ہو گئے پرانے 
اپنوں سے بیر رکھنا تو نے بتوں سے سیکھا 
جنگ و جدل سیکھایا واعظ کو بھی خدا نے 


ر0 


اقبال نے ” ”نیا شوالہٴ٠‏ میں ہندوستان کے لوگوں کو آپس میں پیار محبت اور رواداری 
سے رہنے کی تلقین کی ہے۔کوئی کسی کے مذہب کے بارے میں برا بھلا نہ کہے پیہ ہمارا 
وطن ہے ہم نے اس میں امن سے زندگی بسر کرنی ہے۔اقبال کی نظم””نیا شوالہ؛“' اور محروع 
کی نظم”'پیام صلح کل میں فکر ونظری اشتراک پایا جاتا ہے۔محروم ساری زندگی 
جبرواستبداد کے خلاف رہے ۔آزادی کی منزل کے حصول کے لیے اقبال کی ابتدائی دور کی 
طرح محروم نے بھی ہندو مسلم اتحاد پر بہت زور دیا۔انھوں نے قوموں کے درمیان پھوٹ 
؛نفاقء؛تنگ نظری ءتعصب اور فرقہ واریت کی نہایت سخت الفاظ میں مذمت کی۔انھوں نے سماج 
دشمن عناصر کے سدباب کے لیے اپنی شاعری کو آلہء کار بنایمحروم کی قومی اتحاد 
ویگانگت سے لبریز نظموں میں ””آئینہ دل““ء٭9٭ پھر بھی لڑتے ہو؛ٴء”'قافلے یوں بھی تلف 
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پرھے 6غلات بر تو بَا اتحالکاؤ ×اائل رطق کی غخات ہیک قائل و شررم نے تظم 
”پیام صلح کل میں ہندو اور مسلم افتراق کا ماتم کیا ہے وہ سمجھتے تھے کہ ایسا کر کے 
لوگ اپنی ذلت وبربادی کو دعوت دے رہی ہیں۔ہندو مسلم باہمی فسادات پر محروم اور قبال 
دونوں رنجیدہ ہیں۔ وہ کہتے ہیں کہ ہندو اور مسلمان مذہب کی بنیاد پر آپس میں بیر نہ 
رکھیں۔تلوک چند محروم اپنی نظم”*اہل وطن کی خدمت میں میں ہندوؤں اور مسلمانوں سے 


اتا 


محروم کی اسی فکر کی ایک اور نظم ”ە”انقلابدہر ““بھی اہمیت کی حامل ہے۔ محروم نے 
ہندو مسلم کو آپس میں اتحاد سے رہنے کی تاکید کی ہے اگر وہ آپسی تنازعات میں پڑے رہے 
اور فرقہ بندی نہ چھوڑی تو غلامی سے نجات حاصل کرنا نا ممکن ہوگا اور غیر ملکی 
حکمران ہم پر مسلط ہی رہیں گے: 


لڑتے رہیں گے کب تک یہ شیخ اور برہمن 
کیہ لگا زس گے پردتی اگ دوشرے اکر 
دشمن 

دو شہریوں میں کب تک باقی رہے گی ان بن 


00 


رومانوی شاعر اپنے عہد سے بیزار ہوتا ہے۔اس کی شاعری میں ماضی پرستی۔ءجذبہ 
پسندیء انفرادیتءفطرت پرستیءوطن پرستی؛ انسان دوستی؛ روایت شکنیءآزادی اور مساوات 
جیسی اقدار ہوتی ہیں وہ تخیل سے تخلیق کی ہوئی شاعری پر یقین رکھتا ہے۔ وہ اپنے اضمحلال 
؛کرب اور غم وآلام کا برملا اظہار کرتا ہے۔ مثال کے لیے اقبال کی نظم”٭ابر کوہسار ٠“‏ ملاحظہ 


ہے بلندی سے فلک بوس شیمن میرا 
ابر کوہسار ہوں گل پاش ہے دامن میرا 
کبھی صحرا ء کبھی گلزار ہے مسکن میرا 


لن 
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اقبال فطری رجحان پر ''ابر کوہسار" لکھتے ہیں جب کہ جوش فطری رجحان 
پر”'برسات کی ایک شام“'اور*'برسات کی چاندنی؛“ لکھتے ہیں جوش کی نظم ”٭برسات کی 


ایک شام “دیکھیے: 


خنک ہواؤں میں اٹھتی جوانیوں کا خرام 
کنار دشت میں برسات کی گلابی شام 
زمیں کے چہرۂ رنگیں پر آسماں کی ترنگ 


للڈ 


اقبال کی نظم ”٭ابرکوہسار“' مسدس کی ہیئت میں ہے جب کہ جوش کی نظم ”٭برسات 
کی شام“ٴ مثنوی کی ہیئت میں لکھی گئی ہے۔اگرچہ یہ دونوں نظمیں ہینتی اعتبار سے الگ الگ 
ہیں لیکن ان کا موضوع اور اسلوب ایک جیسا ہے۔اقبال کی نظموں میں بھی ماضی پرستی کے 
کئی پہلو نظر آتے ہیں انھوں نے یہ اثر انگریزی شاعری سے قبول کیا ہے۔اقبال کی ماضی 
پرستی پر بچوں کے لیے لکھی نظم ٭”پرندے کی فریاد؛ٴٴ“کافی اہم ہے: 


آتا ہے یاد مجھ کو گزرا ہوا زمانہ 
وہ باغ کی بہاریں ء وه سب کا چہچہانا 


)۲( 
ماضی اور یاد کا موضوع محروم کی نظموں میں بھی ملتا ہے۔””یاد““ کا موضوع 
انگریزی شعرا کا محبوب موضوع رہا اس لیے اردو کے تمام جدید شعرا نے بھی یاد کو 
موضوع سخن بنایا ہے۔محروم کی نظم”٭کبھی کی یاد “اور ەیادِ ایام“ پر بیسیوں صدی کے 
آخری شاعر ٹینی سن کے اثرات ملتے ہیں: 
یا ایام کامرانئٔ دل 
در حقیقت ہے نوحہ خوانیئٔ دل 


لا 


ماضی کی یاد تکلیف کا باعث بنتی ہے محروم کی شاعری حزن و یاس سے لبریز ہے 
کیوں کہ انھیں زندگی میں متعدد محرومیاں اور ناکامیاں دیکھناپڑیںءان کی سب سے بڑی 
محرومی ان کی جوان بیوی جو ایک نچی کو جنم دے کر انتقال کر گئی اور ازاں بعد بچی بھی 
چل بسیءجس کا صدمہ انھیں زندگی بھر رہاء اس لیے کیٹس کی طرح ان کی نظموں میں بھی 
حزن کا عنصر زیادہ ہے۔اقبال” 'پرندے کی فریاد:“ میں ماضی کے دنوں کو یاد کرتے ہیں جب 
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کہجوش کی ماضی پرستی ان کی نظم”'بیتےہوئے دن“ میں نمایاں نظر آتی ہے۔ملاحظہ 
کیجیے: 


کیا حال کہیں اس موسم کا 
جب جنسِ جوانی سستی تھی 
جس پھول کو چومو ؛کھلتا تھا 
جس شے کو دیکھو ء ہنستی 
تھی 


نے 


جوش اپنے بچپن ءجوانی اور بڑھاپے کو ایک روداد کی صورت میں قلم بند کرتے ہیں۔ 
ان کی نظمیں ؛حقیقت دل ءپرانی تصویر ؛اترتے ہوئے چہرے ماضی کی یاد دلاتے ہیں۔نظم 
”اترے ہوئے چہرے“ٴ میں جذبات نگاری کے عمدہ مناظر پیش کیے گئے ہیں۔”ماں جائے کی 
یاد؛؛ بھی جوش کی بچپن کی یادوں پر مبنی نظم ہے۔ وہ بھائی ءبہن کے جھگڑوں ملن اور آپسی 
محبت کی داستان شعری صورت میں بیان کرتے ہیں۔اقبال نے اس طرح کی ایک نظم ””والدہ 
مرحومہ کی یاد میں لکھی ہے۔ جو ماضی کی یادوں پر ہے۔جوش کی نظم ””ماں جائے کی 
یاد““ملاحظہ کیجیے: 


میں دیس میں اور تم وطن سے 
باہر 

اے بھائی بہن نثار تم پر 
انگنائی میں ہو رہا ہے غوغا 
ساون کی ہے رُت ہوا ہے پروا 


اڈ 


جوش کی یہ نظم نہایت جذباتی ہے جوش کو اپنا بچپن یاد آتا ہے ءبہن بھائیوں سے 
کھیلنے کودئے اور لڑنے جھگڑنے کے وہ دن یاد آتے ہیں ءانھوں نے اپنی نظم ٭پرانی 
تصویر ٠“‏ میں بھی اپنے بچپن کی یادوں کا نقشہ کھینچا ہے۔ جوش نے زندگی کے کئی اہم 
پنلزوں:پزر نظمین لکھیں:۔|ٹھون کے اقبال کے :بعد لات نگاری کی ایک نئی روایت قائم کی بعد 
میں اسی رویت کو اختر شیرانی اور دوسرے رومانوی شعرا نے قبول کیا۔اس جذبات نگاری کی 
بنا پر جوش معاصر شعرا میں اہم مقام رکھتے ہیں ۔ان کی نظموں میں ماضی سے لگاؤ محبوب 
کیاکی کا شر ذل کا ره والع پان جانا ہے۔ اققال کاتہاج عاققاف کھا وع اپنے مضرت ملک اوز 
انسان دوستی کی بات کرتے ہیں۔ وہ آزاد انسان اور آزادی کی بات کرتے ہیں۔اقبال کی شاعری 
میں ایک ولولہ ؛جوش اور رومانوی انقلاب نظر آتا ہے۔اقبال اپنے بیٹے کو نصیحت کرتے ہیں 
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تو اپنے بیٹے کے لیے نظم لکھتے ہیں۔ اقبال نے طلبہ علی گڑھ کے نام عبدالقادر کے نام 
اپنے بیٹے جاوید کے نام نظمیں لکھیں۔حفیظ جالندھری نے ٭عصمت ‏ کے نام سے ایک نظم 
کی :رق لک آكتمترل کے رانک یر کی راف نے سی کی وٹے اوڑ رالامسعے نے 
نظمیں لکھیں ءیوں ان دو شعرا میں موضوعاتی اشتراک پایا جاتا ہے۔جس طرح اقبال جاوید کے 
نام لکھتے ہیں جوش ”٭سجاد سے؛ٴمیں اپنے بیٹے کو مخاطب کرتے ہیں: 


قبر میں روح پدر کو شاد کرنے 
کے لیے 
سر کٹانا ہندکو آزاد کرنے کے 
لی 


۳۶ 


اقبال اور ان کے معاصرین کی نظمیں اخلاقی اور اصلاحی ہیں ۔ان میں اپنی تہذیب پر 
قائم رہنے کی تلقین کی گئی ہے۔ اقبال کے شعری مجموعہ””بانگ درا ٴ٠‏ میں وطنیت کی علامات 
نمایاں ہیں۔ ان کی اہم علامتوں میں شمع وپروانہ جگنو ءشاہینءلالہ مردِ مومن اور قلندر ہیں۔ 
انھوں نے پرانی علامات ساقی اور قلندر کو نئے انداز میں برتا ہے۔ اقبال ابلیس کو شر کی 


علامت سمجھتے تھے ؛ان کی علامت نگاری کے بارے میں ڈاکٹر تبسم کاشمیری لکھتے ہیں: 


”اقبال کی علامتیں الہیاتی نظام ہی سے تشکیل پاتی ہیں اس 
میں اخلاقی اقدار بھی ہیں اور حسن ونیکی اور روشنی اور علم 
کے تصورات بھی اقبال کے انسان کامل کی علامت میں جلابی 
خوبیاں بھی ہیں مگر وہ صرف باطل قوتوں کے لیے استعمال 
ہوتی ہیں۔؟“(۲۸) 


اقبال اور دوسرے رومانوی شعرا پرانگریزی شاعری کے اثرات ملتے ہیں ۔اقبال 
فارسی اور اردو پر قدرت رکھنے کے باوجود مغربی افکار کا سرمایہ رکھتے تھے ۔اس لیے ان 
کی شاعری میں انقلاب ءحریت کے ساتھ ساتھ روحانیت اور رومانیت نظر آتی ہے۔ انھوں نے 
حقیقت کو نمایاں کرنے کے لیے بھی فطرت کے نظاروں کو اپنے تخیل سے پیش کیا ۔انگریزی 
شعرا وطن پرستءفطرت پرست اور ماضی پرست تھے اس لیے اقبال کی شاعری میں یہ 
خصوصیات انگریزی رومانوی شعرا کے زیر اثر پیدا ہوئیں۔ اس بارے میں خلیفہ عبدالحکیم 


”اقبال کے سامنے انگریزی شاعری کے نمونے موجود تھے 
انگریزی شاعری آزاد قوم کی شاعری ہے یہ قوم انقلاب سے 
گزری ہے اس کی تاریخ میں شروع سے آخر تک حریت نظر 
آتی ہے۔(۲۹) 
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اقبال نے آزادی اور جمہوریت کی راہ میں قوم کی راہنمائی کی ؛ان کی شاعری آزادی 
وجمہوریت کے فلسفے اور سیاسی افکار سے معمورہے۔اقبال آزادی کو انسان کا بنیادی حو الہ 
سمجھتے ہیں اور ملوکیت کو معاشرے کے لیے خطرناک قرار دیتے ہیں۔ اختر شیرانی آزادی 
کے لیے اپنا سب کچھ قربان کرنے کو تیار ہیں۔ ایک حسن پرست اور عشق پرست شاعر کے 
یہاں ایسی نظمیں ہیں جن میں جنگ و پیکار کا ذکر اور آزادی کے نعرے گونجتے ہوں دیکھ کر 
حیرت سی ہوتی ہے۔اس ضمن میں نظم ٠عشق‏ وآزادی** دیکھیے: 


عشق و آزادی بہار زیست کا 


سامان ہے 
عشق میری جان ء آزادی مرا 
ایمان کے 
عشق پر کر دوں فدا میں اپنی 
ساری زندگی 
لیکن آزادی پہ میرا عشق بھی 
قربان سے 
)69 


آزادی سے قبل کے شعرا میں ساغر نظامی نمایاں نظر آتے ہیں۔ انھوں نے آزادی کی 
طلب و تمنا عوام میں پیدا کی۔وہ لوگوں کو غلامی کا احساس مسلسل دلاتے رہے۔وہ بڑے محب 
وطن شاعر تھے ۔وہ وطن کو ہر صورت آزاد دیکھنا چاہتے تھےوہ اپنی نظم”٭ آفتاب؛؛میں 
آزادی فاصل کرنے کا اظہار کرتے :ہیں ساغر تظامی کی نظم '٭افتات ۶ ملاحظ کیجیے: 
غنچہ و گل ہو رہا آشیاں آزاد ہو 
بلبلیں آزاد ہوں اور گلستاں آزاد 


ہو 
ایشیا آزاد ہو ہندوستاں آزاد ہو 


پنجہ ظلم وستم سے کل جہاں 
آزاد ہو 


)87) 


اقبا ل کی نظم ٭٭سلطنت'ٴ بھی اسی نوعیت کی ہے۔انھوں نے اپنی نظم ٭٭طلوع اسلام “ٴ 
میں مشرق کے مسلمانوں کو مغرب کے طلسم سے چھٹکارہ پانے اور اپنے پاؤں پر کھڑا ہونے 
عا کا مات کو انگ:وفل کے اتا ھۓ کل کر ھداات ات اور ا شعاعکا کایزنن 
دیتے ہیں: 
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سبق پھرپڑھ صداقت کا ء 
عطالف ھن مسساحف- کا 


)۷ہ 


اقبال ایسے فلسفی شاعر تھے جو مشرق ومغرب کے تمام انقلابی نظریات سے مکمل 
آگاہی رکھتے تھے۔ان کے مشاہدہ میں ملکوں اور قوموں کا عروض وزوال بھی تھاءاس لیے 
انھوں نے بر صغیر کے مسلمانوں میں قوت نمو پیدا کی اور غلامی کی زنجیروں کو توڑنے کا 
جوش و ولولہ پیدا کیا۔ وہ ملوکیت اور شہنشہاہیت کو سخت نا پسند کرتے تھے۔اقبال مغرب پسند 
جمہوریت کے حامی نہ تھے وہ اسلامی طرز جمہوریت کے قائل تھے۔جوش نے اپنی نظموں 
میں آزادی اور انقلاب کا جو نظریہ پیش کیا وہ بھر پور جذباتی ہے۔ وہ آزادی اور آزاد ملک کا 
خواب دیکھتے ہیں۔اقبال نے بھی غلام ہندوستان سے خطاب کیا ہے۔جوش کی بھی ایک نظم 
”غلاموں سے خطاب؛ ٴدیکھیے: 


اکسائے میرا شعراگر جذبہ ہائے 


جنگ 
پیدا ہو آبگینے کے اندر مزاج 
سنگ 
خرمن میں میرا شعر اگر کج 
کرے کلاہ 


خس تند بجلیوں سے لڑانے 


)87 
روش صدیقی نے اپنے معاصرین کی طرح جذبات و احساسات سے لبریز نظمیں تخلیق 

کی ہیں۔ ان میں کہیں جذبہ حب الوطنی کے ترانے ہیں تو کہیں جذبۂ آزادی اور جذبۂ حریت 
کے نغمے بلند آہنگ لیے ہوئے ہیں۔ ان کا جذبۂ آزادی ان کی نظم ٭'زبورحریت؛ “میں نمایاں 
ہے: 

ایک ذرہ بھی نہیں مہر درخشاں 

کا غلام 

ایک تنکا بھی نہیں رنگ گلستاں 

کا غلام 
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ایک لمحہ بھی نہیں گردش 
دوراں کا غلام 


8 


روش صدیقی نے اس نظم کے ذریعے قوم میں جذبہ حریت پیدا کیا ٤وہ‏ آزادی کی طلب 
وتمنا رکھتے ہیں۔ انھوں نے اقبال کی طرح قوم کے ضمیر کو جھنجھوڑا۔وہ آزادی کے بغیر 
زندگی کو حیوانوں کی زندگی قرار دیتے تھے۔ان کی نظم ””بیدارئ مشرق “میں آزادی کی بات 
کی گئی ہے۔جوش نے بھی اس خاص بلند آہنگی سے ہندوستان کو غلامی کی زنجیریں پہنانے 
والی حکومت کو للکارا اور اپنی انقلابی شاعری سے آزادی کی تحریک کو جذبہ عطا کیا۔جوش 
کی نظم*'شکست زنداں کا خواب؟'“آزادی کی تڑپ اور ہندوستان کے مظلوم و مغلوب عوام کے 
جذبات نمایاں کرتی ہے۔ 


کیا ہند کا زنداں کانپ رہا ہے گونج رہی ہیں 
تکبیریں 
اکتائے ہیں شاید کچھ قیدی اور توڑے ہیں 
زنجیریں 


)۵۵( 


جوش نے اپنی نظم ٭٭آثار انقلاب؛“ میں ہندوستان والو ں کو بیدار کیا ہےءوہ آزادی کے 


لیے یوں لکھتے ہیں: 


اٹھو ء وہ صبح کا غرقہ کھلا 
زنجیر شب ٹوٹی 
وہ دیکھو پو پھٹی ؛ غنچے 
کھلے پہلی کرن پھوٹی! 


)۵٥( 


جو ش نے جب ”*ایسٹ انڈیا کمپنی کے فرزندوں سے “ه٭”تلاشی ء”'بغاوت ٠ء"‏ 'ترانہٴ 
آزادی وطن ' اور”'نظام نو ٴ٠“‏ جیسی نظمیں لکھیں تو ان کی نظموں کی دھوم پورے ہندوستان 
رارف سی سے ہا سی کو رک کے کے سگتے کرای غیت 
برطانیہ نے ان کی نظم ””نعربٔشباب ٠“‏ ضبط کر لی۔جلیاں والا باغ سانحہ کے بعد جو ش اپنے 
مزاج میں تبدیلی لے آئے۔اس سانحے نے جوش کو شاعر رومان سے شاعر انقلاب بنا دیا۔جوش 
کی اس دور کی نظمیں سیاسی وسماجی حالات کی مظہر ہیں۔ ان کی نظمیں قوم پرستی وطن 
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پرستی؛ احساس غلامی ٭آزادی کی تڑژپ اور دیگر حالات سے معمور ہیں۔جوش نے ایک نظم 
<”کسان “ کے عنوان سے بھی لکھی ہے؛نمونہ دیکھیے: 


جھٹپٹے کا نرم رو دریا ء شفق 


کا اضطراب 
کھیتیاں ء میدان ٠‏ خاموشی؛ 
غروب آفتاب 
پارہ پارہ ابر ء سرخی ؛سرخیوں 
میں کچھ دھواں 
بھولی بھٹکی سی زمیں ء کھویا 
ہوا سا آسماں 
یہ سماں اور اک قوی انساں 
یعنی کاشتکار 
ازتٹا: کا شر ذبقیت : کا 
پروردگار 

(۵ 


جوش بیدارئ عوام اور آزادی وطن کے گیت گاتے ہیں۔ ان کے موضوعات میں بے حد 
تنوعء وسعت اور ہمہ گیری پائی جاتی ہے۔ جوش کے بارے میں وسیم عباس گل رقم طراز ہیں: 


”جوش ملیح آبادی اپنے معاشرے سے کڑھنے والے شاعر نہ 
تھے ءبلکہ وہ علامہ اقبال کی طرح حساس طبیعت اور مفکرانہ 
ذہن کے مالک تھے۔ وہ ملک و قوم کی زبوں حالی پر کڑھتے 


تھے اور اپنی شاعری کے ذریعے معاشرے میں خاص قسم کی 
تبدیلیاں چاہتے تھے۔''(۵۸) 


جوش ملیح آبادی وطن کی آزادیءحریت اور فطرت پرستی کے نغمے الاپتے ہیں۔ان کی 
شاعری میں آزادیء وطن کا خواب اور تعبیر کے جو ہر ملتے ہیں۔وہ فطرت پرست:حسن 
وعشق کے جذبات اور احساسات بھی رکھتے تھے۔انھوں نے سیاسی ہنگامہ آرائیوں سمیت 
زندگی کے ہر پہلو کو شعری پیکر عطا کیا۔انھوں نے اس زمانے کے واضح رجحانا ت اور 
عصری میلانات کو نظری انداز نہ کیا اور حسبِ استعداد مسائل پر خامہ فرسائی کی۔ انھوں نے 
اپنی فلسفیانہ شاعری کی بدولت رومانی تنگ دامانی کو کشادگی عطا کی۔ جوش کے معاصر 
شاعر اختر شیرانی کی شاعری میں بھی اصلاحی اور سماجی نوعیت کے مضامین ملتے ہیں۔ 
اختر سے پہلے اردو شاعری میں سماجی اور اصلاحی مضامین رواج پا چکے تھے اس لیے وہ 
روایت سے کنارہ کشی اختیار نہ کر سکے۔انھوں نے ہندوستانی معاشرے کو کھلی آنکھ سے 
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دیکھا اور روحانی اقدار اور سماجی و تہذیبی اقدار کی پامالی پر نوحہ کناں ہیں۔ وہ ہمیشہ 
اشتراکی نظریے کے حامل رہے انھوں نے غریب اور امیر کے امتیازات کو محسوس کیا اور 
نظم ””امیروغریب'“ تخلیق کی۔ 


دنیا کاہر آرام امیچروں کے لیے 
بے 
پھر کون سی شے ہے جو 


فقیروں کے لیے ہے 


)59 


اختر مزاحیہ اور طنزیہ انداز میں سرمایہ دار طبقے کی سفاکی بیان کرتے ہیں کہ 
ہمارے ملک میں ذخیرہ اندوزی ہے جسے کوئی پسند نہیں کرتا دراصل اختر نے مظلوم 
ومحکوم طبقے کی بات کی ہے۔ وہ ایسا معاشرہ چاہتے ہیں جہاں کوئی امتیازی خلیج حائل نہ ہو۔ 
سب انسان برابر ہیں اور ان کے معاشی وسائل بھی مساوی ہوں۔ اختر شیرانیء جوش کی طرح 
مزدور اور کسان طبقے کی بات بھی کرتے ہیں انھوں نے کسان کی خدمات کا اعتراف کیا ہے۔ 
مزدور اور کسان انتہائی محنت کش طبقے کے افراد ہیں۔ان کی زندگی عیش وطرب سے نا آشنا 
ہے۔کسان ہمارے سماج میں ایک تعمیر وترقی کی علامت ہے؛اختر کی نظم *”کسان؛ ؛دیکھیے: 


رگ رگ میں جوش,ء محنت و 


ذوقی عمل لیے 
کھیتوں سے ا رہا ہے کسان اپنا 
ہل لیے 
دنیائے ہست وبود پہ احسان اس 
کا ہے 
ککھرے کے کی اما 
اس کا ہے 
)(ہ) 


جوش اور اختر شیرانی کی کسان کے عنوان سے لکھی ہوئی نظموں کا موضوع بھی 
ایک ہے اور ان دو نوں نظموں کی ہیئت بھی ایک ہےدونوں نظمیں مثنوی کی ہیئت میں لکھی 
گئی ہیں۔اقبال نے اپنی نظموں”'مسجد قرطبہ“ء”ساقی نامہ“اور”٭ ابلیس کی مجلس شوریٰ؛ٴٴ 
میں اپنے عہد کے سیاسی وسماجی مسائل کا فلسفیانہ انداز میں اظہار کیا ہے۔ ”'مسجد قرطبہ“ 
میں اس طرز حکومت کی یادتازہ کی ہے جسے اولین دور میں مسلمان حکمرانوں نے پیش کیا 
تھا۔ اقبال دور اول والا عدل اور مساوات کا نظام چاہتے تھے انھوں نے لوگوں کی حقیقی آزادی 
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اور اسلامی جمہوریت کی راہنمائی کی۔ اقبال بھی دوسرے رومانوی واصلاحی شعرا کے ساتھ 
گہری مماثلت رکھتے ہیں۔ان کی نظموں میں سرسید ءحالی اور شبلی کی فکر بھی موجود 
ہے۔نظم””مسجد قرطبہٴ میں ہسپانیہ کے مسلمانوں کی طرز تعمیر کو بیان کیا گیا ہے اور اس 
وقت کا تعین بھی کیا گیا ہے ایک وہ وقت تھا جب مسلمان حکمران تھے اور ایک یہ وقت ہے 
کہ مسلمانوں پستی اور شکست کا شکار ہیں۔یہ نظم مسلمانوں کے عروج وزوال کی تصویر 
کشی کرتی ہے۔اس نظم میں مسلم شاہی طرز تعمیر اور تہذیب کی بھی عکاسی کی گئی ہے۔ بعد 
میں آنے والے شعرا بالخصوص میراجیءمجید امجد:ساحرلدھیانوی اور اخترالایمان بھی اقبال 
سے متاثر ہو کر اس طرح کی نظمیں لکھتے ہیں۔میراجی کی ”<٭اجنتا کے غار؛ءمجید امجد 
کی”مقبرۂ جہانگیر ٠“‏ اخترالایمان کی ”٭مسجد“ٴ اور ساحر لدھیانوی کی ”تاج محل؛“ بھی اسی 
نوع کی نظمیں ہیں۔ان نظموں میں مسلمان شہنشاہوں کی بادشاہت کے جاہ وجلال اور شکست 
وریخت کے ساتھ ساتھ وقت کی بدلتی ہوئی قدروں اور طرز تعمیر کے لحاظ سے مماثلت پائی 
جاتی ہے۔ محروم اور دیگر رومانوی شعرا نے عظیم یادگاروں اور کرداروں پر جو نوحے 
لکھے ہیں وہ براہ راست انھوں نے انگریزی شعرا سے اکتساب کیے ہیں۔ کیوں کہ حزن ویاس 
رومانوی شاعری کا نمایاں عنصر اور تہذیب وتاریخ سے لگاؤ انگریزی رومانوی شعرا کا شوق 
تھا۔ ورڈزورتھ کو فرانس خوب صورت لگتا تھا جب کہ کیٹس ہبائرن اور شیلے یونا ن کو پسند 
کرتے تھے۔روم ان سب کے لیے مقدس تھا۔اقبال کی نظم ‏ 'مسجد قرطبہ؟ٴ'“ کی طرز پر محروم 
نے بھی ””نورجہاں کےمزارپر :“کے نام سے ایک نظم لکھی۔ 


نادژٌ اور سروژنے حالی اور اقبال کے درمیان ایک کڑی کاکام کیا۔انھوں نے آزاد اور 
حالی کی "'نیچرل شاعری'" سے اثرات لے کر اردو شاعری کو فطری جذبات ومشاہدات عطا 
کیے اور رومانوی طرز احساس اپناتے ہوئے مشاہدات فطرت ءقومی ؛ وطنی اور انفرادی 
جذبات کو نظم میں بیان کیا ہے۔نادر اور سرور کی کاوش کے بارے میں ممتاز حسن ”*جذباتِ 
نادر؛ٴ“کے مقدمہ میں رقم طراز ہیں: 


”سرور اور نادر ءحالی اور اقبال کی درمیانی کڑی بن گئے۔ 
سرور اور نادر دونوں کی شاعری مشاہدات فطرت اور قومی 
اور انفرادی جذبات سے مالامال ہے مگر سرور کے یہاں جذبہ 
زیادہ ہے اور نادر کے یہاں سادگی۔““(٦٦)‏ 


ناد نے خوب صورت انگریزی تراجم بھی کیے اور انگریزی شاعری کے لطیف مذاق 
کو اردو میں پیدا کرنے کی کامیاب سعی کی۔ انھوں نے انگریزی شعرا ٹینسن ءبائرن اور ٹامس 
مور کی نظموں کے تراجم کیے۔انھوں نے مور کی ایک طویل نظم ”لالہ رخ'' کے حصے 
”لائٹ آف دی حرم؟ٴ کا ترجمہ ایک طویل مثنوی کی ہیئت میں کیا۔ نمونہ دیکھیے: 


وہ منظر شہر عرش منزل 
آئینہ وه جھیل کا مقابل 
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ہر چیز پہ محویت کا عالم 
ہر شے سے خوشی کا خیر مقدم 


(0 


نادر نے اصل سے معنوی مطابقت قائم کرنے کی کوشش کی ہے مگر کہیں کہیں 
ہندوستانی تہذیب کی وجہ سے انحراف بھی کیا ہے۔ ٹامس مور نے طائفہ کی کمر میں 
گھونگھرو باندھ کے ناچنا نظم کیا ہے جب کہ نادر نے اسے پاؤں میں باندھا ہے کیوں کہ 
ہندوستان میں گھونگھرو کمر سے باندھنے کا رواج نہیں ہے۔نادر نے جدید اردو شعرا کی طرح 
انگریزی نظموں کا ترجمہ کرتے ہوئے زیادہ تر مظاہر ہندوستانی ہی رکھے ہیں۔انھوں نے 
ترجمے کے ذریعے سے اردو زبان کو موضوعاتی و ہینتی وسعت دی ۔ان کی ترجمہ کی گئی 
نظموں میں ”۶٭شاعر کا دل“ٴ ء ”٭ مرحومہ کی یاد میں“ اور*'گزرے ہوئے زمانے کی یاد“ٴ اہم 
ہیں۔انھوں نے "رات کے پچھلے پہر" اور ””الفت دیرینہٴ٠‏ کا استعمال کر کے ترجمہ کی گئی 
نظموں میں اصل میں تخیل کا اضافہ کیا ہے۔نادر نے اکبر کی طرح ظریفانہ نظمیں بھی لکھی 
ہیں اس وجہ سے ان کا کلام ”٭اودھ پنچٴٴ“ میں شایع ہوتا رہا۔ انھوں نے اپنی متعدد نظموں کے 
عنوان انگریزی کی مشہور نظموں سے لیے ہیں۔ اس کی مثال ایک نظم*٭رات کے بے چین 
گھنٹے“ “اس نظم سے ملتی جلتی ایک انگریزی نظم*+ٴ٭[ ا اع[ ھ۶“ اور'' ا طع تا" 
)ماع0 1]'' ہیں۔ نادر کی اس نظم پر ورڈزورتھ کے اثرات ہیں: 
دنیا تمام غفلت کی نیندسو رہی 
تھی 
اور شورش جہاں تک خاموش 
ہو رہی تھی 
- جا تھا 


پچھلے پہر کا گھنٹہ بارہ بجا 
چکا ہے 


0 


نادر کاکوروی کے یہاں حسن فطرت اور رومانوی طرز احساس میں ڈوبے ہوئے 
عنوان ملتے ہیں جیسے ”٭پچھلے پہر کی کوئل؛ٴ نادر اور دیگر شعرا میں یہ بات ہے کہ کوئل 
ایسا پرندہ ہے جو ہر شاعر کے یہاں موجود ہے۔ نادر کی یہ نظم ورڈز ورتھ کی نظم ٭٭ 7'6ٴ 
٥٥ئاعن0)‏ 6[] “سے ماخوذ ہے۔ وورڈزورتھ اپنی نظم”” ۷ئ٥0 ٠٤‏ ۶:۷1۷1 میں فطری 
شاعری کے ذریعے جذبہ واحساس کو دوبارہ زندہ کر دینا چاہتے تھے جب کہ نادرکاکوروی 
نے بھی ان سے متاثر ہو کر اردو نظم کو جذبات و احساسات کا ترجمان بنایا ہے۔آزاد اورحالی 


83 


نے جس نیچرل شاعری کی تحریک پیدا کی ؛نادر نے اس میں فطری جذبات واحساسات کا دل 
چسپ اضافہ کیا۔ انھوں نے فرسودہ شعری روایت سے بیزار ہو کر انگریزی رومانوی شعرا 
کے انداز میں نظم نگاری کی۔ ان کی ایک نظم””شعاع امیدٴ “٠‏ ہے۔اسی موضوع پر کیٹس کی ایک 
نظم ٭:100] ع([]'“اسی طرح ورڈزورتھ کی نظم' م٥‏ انم ,ا۸۶0“ ہے اس کی طرح 
نادر نے نظمیں ”٭چاک مزار ؛ اور*'شاعر کی قبر ““ تخلیق کیں۔ انھوں نے 0 طرح 
ان نظموں میں فنا اور موت کا خیال پیش کیا ہے۔نادر نے ورڈزورتھ کی نظم”” ۷ۃ 7٦6‏ 
۱00 کی طرز پر ””دریا؛؛ کے عنوان سے ایک نظم لکھی جس میں دریا کو پرانی اور 
نئی تہذیب کا مظہر قرار دیا ہے۔دریا میں بحری جہاز سفر کرتے ہیں: 


کارواں دریا ترا ء اب یہ گیا اور 


وہ گیا 
ایڑیاں اب تو رگڑتا ہے یہاں 
2 پر اب جاتری کہتے ب ہیں 
گنگا کی کے 
دور ہی سے تیری پالاگی ہے 
اور ڈنڈذوت بے 
(٢)‏ 


ناد نے اپنی نظموں میں ہندوستانی ماحول ءتہذیب ءموسم اور مظاہر فطرت بیان 
کیےانھوں نے اپنی نظموں میں انگریزی شاعری کے اثرات کو مشرقی انداز میں پیش کیا ان 
کی اہم نظموں میں*”٭ خواب نوشیں “ہ7”پروانہ وشمعٴ““ء””اے ہم صفیر میرے سینے میں دل 
نہیںء*”دوتصویریں“ٴ“شامل ہیں۔ انھوں نے اپنے جاندار اور منفرد تخیل کے ذریعے شاعری 
میں سادگی اور بے تکلفی پیدا کر دی ہے۔ اس کی مثال کے لیےنادز کی نظمیں*٭ ایک مرحوم 
دوست کی تصویر ؟“ٴء””بہار ہند:““ء**پروانۂ جانسوز“ٴ“ء*سوز عشق اور ”'سیردریا؛ٴ“شامل ہیں۔ 
سرور جہاں آبادی ن اہ سی رومانی شاعری ٹینی سن کی نظم*+ 014 ءط) طاد10 .۰ 
۲و۶ ٹامس مور کی نظم* 00ا8 710٥٥ ٠‏ 8] ٦ٴ]'‏ اور لارڈلٹن کی نظم ٭* 
ع8 "ہ80 لن ۲1٥۷٣۷٣‏ 811001 “کا ترجمہ کیا ہے۔ انھوں نے اقبال اور دیگر رومانی 7 
طرح انگریزی رومانی شعرا کا گہرا مطالعہ کیا اور ان کی طرز فکر کو اردو شاعری کا حصہ 
بنایا۔ ان کے کلام میں انگریزی علم وادب کی وہی فضا محسوس ہوتی ہے جو اس زمانہ کے 
رومانی شعرا کے فراع میں رچی بسی تھی۔ 


سرور جہاں آبادی کی شاعری میں ماضی سے لگاؤ ءمناظر فطرت کی عکاسیء عشق 
محبت کے مضامین کے علاوہ موسموں ؛پرندوں ءپھلوں اور پھولوں کا ذکر ملتا ہے۔ یہی 
خصوصیات اردو کے دوسرے شعرا کے کلام میں بھی موجود ہے۔سرور ؛ورڈز ورتھ سے 
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گہرے متاثر تھے ؛اسماعیل:اقبال اور عظمت اللہ خاں کی طرح سرور بھی فطرت کے ہم نوا 
تھے۔سرور کی نظموں””لالۂ صحرائی““اور”٭پھول اور پیام ٴ٠“‏ میں فطرت کے نغمے سنائی دیتے 
ہیں۔ فطرت نگاری کرتے ہوئے انھوں نے تہذیبی پس منظر ہندوستانی ہی رکھے۔ جس طرح 
ورڈزورتھ کی نظم 801٥۳1٣۰۰‏ ھ ۱ ''ہملئلن٥)‏ عطا' ہ۲“ ۷٠٠۰‏ ہن٥1‏ ءا ہ']' میں 
فطرت کے مظاہر انگریزی ماحول سے مطابقت رکھتے ءاسی طرح سرور کی نظموں میں 
فطرت کے مظاہر میں ہندوستان کا ماحول اور پس منظر نظر آتا ہے۔ سرور کی نظمیں 
+بھنورے کی بے قراری “اور”'بیربہوٹی“' میں ہندوستانی رومانوی رنگ اور فضا ہے۔ 


محروم نے اولین دور کے شعرا آزادءحالی اور اسماعیل سمیت رومانوی تحریک کے 
بڑے شعرا نادرءسرور ؛اقبال اور چکبست وغیرہ کی طرح بڑی تعداد میں انگریزی نظموں کے 
تراجم کیے۔ انھوں نے انگریزی شاعری کے مضامین بڑی کامیابی کے ساتھ اردو کے قالب میں 
ڈھالے۔وطنء فطرت اور ماضی پرستی سے سرشار انگریزی نظموں اور شیکسپیئرکے ڈراموں 
کے اقتباسات کو بڑی تعداد میں اسٹینزا کی ہیئت میں ترجمہ ترجمہ کیا۔ انگریزی ادب کےترجمہ 
کے حوالے سےمحروم اپنے پیش رو اور معاصر شعرا سے گہرا اشتراک رکھتے ہیں۔محروم 
نے حب الوطنی کے جذبے سے سرشار ہو کر متعدد نظمیں لکھیں؛انھوں نے والٹر اسکارٹ کی 
ایک مشہور نظم سے متاثر ہو کر ”٭حب وطن ؛ کے نام سے ایک نظم لکھی ہے۔ والٹر اسکارٹ 
نے اپنی نظم سکارٹ لینڈ کی محبت کے نغمے الاپے ہیں اور محروع نے اپنی نظم میں ہندوستان 
سے والہانہ محبت کا اظہار کیا ہے۔ انھوں نے مشہور انگریزی شاعری ورڈزورتھ سے متاثر ہو 
کر نظمیں لکھیں اور انگریزی شاعری سے کچھ مضامین اخذ کیے اور کچھ براہ راست ترجمہ 
کیا۔محروم نے طبع زاد نظموں کے علاوہ بچوں کے لیے انگریزی نظموں کا ترجمہ کر کے 
بھی نظمیں لکھیںءان میں ”<اندھا لڑکا ٴٴ“* نیک بنو؛ٴ“ء2'ٹکرائے جا سر اپناہ“؛“** چمکیلا 
اجالا؛““اور ٭٭نرم گفتاری ٠“‏ شامل ہیں۔محروم نے بھی برسات دریا اور اہم مقامات کا ذکر کیا 
ہے۔ اقبال اور سرور وغیرہ نے دریاؤں پر نظمیں لکھیں۔ ورڈزورتھ نے بھی فطرت کا بیان 
کرتے ہوئے دریا کی تصویر کشی کی ہے۔ ورڈزورتھ نے اپنی نظموں ٭٭ 71۷٣‏ ط7 _7٦‏ 
>ا١ (٣٥۲ >٥‏ ]؛٥۲ن0''ٴ‏ اور ٣٢ 1(۷ ١٣”‏ ۷ت عط[٦‏ 6 کا ذکر کرتے ہوئے روم کی 
تاریخ نظم کی ہے۔ورڈزورتھ کی طرح محروع نے بھی اپنے شعری مجموعہ”' گنج معانی“ٴ“میں 
”یادرفتگاں “کے عنوان سے ایک حصہ نظم کیا۔ اس حصہ میں انھوں نے زیادہ تر نوحے اور 
مرثیے لکھے ہیں۔ اس حصہ میں ٭٭غم نادر “اور ”'ماتم گرامی“ٴ“ جیسی حزنیہ نظمیں لکھیں۔ 
نادر جوانی میں انتقال کر گئے اور گرامی کی وفات بھی اردو شاعری کے نقصان کا باعث بنی 
۔نادر نے اپنی شاعری کے شباب کے دنوں میں انتقال کیا۔ اس لیے محروم نے ان دونوں شعرا 
کے نوحے لکھے۔انگریزی کے مشہور رومانوی شاعر بائرن نے اپنے عزیزوں کے لیے 
””طمماام]'' لکھے اور اپنی قبر کے لیے 'طام٥اام‏ ۷۷ اور'' وہ ۶٢‏ ات انا 8طا5 
طام٥‏ ازم“ لکھا اور ورڈز ورتھ نے 2166٥٥‏ ٥ا81‏ ٥ص٥‏ ٭عطممانتتتا''؛ کے نام سے 
نظمیں لکھیں۔ان انگریزی شعرا سے متاثر ہو کر محروم نے نوحے نظم کیے ان کے حزن کے 
بارے میں سر شیخ عبدالقادر "'گنج معانی" کے دیباچہ میں لکھتے ہیں: 
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”ایک اور چیز جو ان (محروم) کے کلام میں پائی جاتی ہے۔وہ 
کیفیت گم ہے ۔بہار ہو یا خزاں ؛قدرت کے ہر منظر کو دیکھ کر 
ان کے دل کا کوئی نہ کوئی زخم تازہ ہو جاتا ہے۔““(١)‏ 


تلوک چند محروم کے مجموعہ”گنج معانی؛؛ میں جو نظمیں انگریزی سے ترجمہ کی 
گئیں ان میں””ایام غمء۶* ٭خاندان كگئ قبریں؛ ۰ء 'سپاہی کا خوابک؛<* ترانۂ عشق “۶ء حسرت 
پرواز “ءپ ”یمان وفا؛ٴ٭*'نرم گفتاری؛ اور ””موت کا موسم؛ٴ اہم ہیں۔ شیکسپیئر کے ڈراموں 
کے اقتباسات کا منظوم ترجمہ کرتے ہوئے انھوں نے قناعتءوصل محبوبءنیرنگ 
تخیلءبادشاہوں گے مصائبءدوست کی پہچانءچاند نغمہ آسمانیءتقدیس نغمہءشبنمءعروج 
وزوالءعشقء اقسام غمءتلقین صبر اور زوال حسن کے عنوان دیے ہیں۔علاوہ ازیں محروم نے 
ورڈزورتھ کی نظم””اے سلمبر ٹڈمائی سپرٹ ؛“ٴکاترجمہ کیاہے۔ ہوڈ کی نظم”'سانگٴ کا ترجمہ 
”'بقائے محبت“'ءمسز ہمین کی نظم ”٭دی چائلڈس فسٹ گریف کا بچے کا پہلا احساس 
غم“اور سروالٹر اسکارٹ کی نظم ”لوف کنٹری “کا حب وطن کے عنوان سے ترجمہ 
کیاءمحروم نے انگریزی کا گہرا مطالعہ کیا انھوں نے اچھے اچھے ترجمے کیے مگر ان سے 
متاثر ہو کر طبع زاد نظمیں کم لکھیں۔انھوں نے طبع زاد نظموں میں پندونصائح کے دفتر 
کھولے دیگر شعرا سے اشتراک کے بارے میں پروفیسر حامدی کاشمیری لکھتے ہیں: 


”ان کی نظموں میں دلکشی وہاں پیدا ہوتی ہے جہاں وہ 
سرورءبرق اور اقبال کے تتبع میں منظری شاعری کے کچھ 
نمونے پیش کرتے ہیں۔ )٥٦(““‏ 


محروم نے ایک انگریزی نظم کا ترجمہ”'موت کا موسم؛؛ کے عنوان سے کیا اس نظم 


کا نمونہ دیکھیے: 


موسم خاص میں ہوتے ہیں شجر برگ فشاں 
پھول مرجھاتے ہیں ء جب جب باغ میں آتی ہے 
خزاں 

صبح ہونے پہ ہوتے ہیں ستارے پنہاں 
لیکن اے موت! مقرر ہے ترا وقت کہاں 


4) 


مناظر فطرت کے موضوعات کا چناؤ محروم کے یہاں نہایت دلکش انداز میں ملتا ہے۔ 
عظمت الله خاں کی شاعری میں آزاذٌ ءحالیٌشبلی' اور اقبال جیسا اصلاحی عنصر پایا جاتا ہے۔ 
عظمت پر مغربی ادبیات کا بھی بہت برا اثر ہوا مگر انھوں نے اسے زیادہ تر مشرقی بنا کر 
پیش کیا ہے۔قوم پرستی اور وطن پرستی کے جذبے نے ان کے مزاج میں ہیجانی کیفیت بیدار 
کر دی۔ ان کی شاعری میں رومانیت کا اہم سبب انگریزی شاعری کے تراجم بھی بنے۔ 
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اقبالءچکبست:سرور جہاں آبادیءعظمت الله خاں اور دیگر رومانوی شعرا کے یہاں یہ اشتراک 
پایا جاتا ہے کہ ان سب نے ورڈزورتھ ءکولرجءکیٹس۔بائرنشیلےءبلیک اور والٹر سکاٹ کی 
نظموں کے تراجم کیے۔ اقبال نے ورڈزورتھ کی نظم”' 76آ ٥٥1‏ 2۵۰ مناطعتا '_]٦۰‏ 
۷۷[ کا ترجمہ ””بلبل اور جگنو؛ٴ“ کے نام سے کیا ہے جب کہ عظمت الله خاں نے 7'6ٴ 
٥[عدان)‏ ع7[] “کو ”٭کوئل؛'؛ کا عنوان دیا ہے۔ ٤۲6 ٥6۷٥١”‏ ۷)]' “کو ٭٭ ہم سات ہیں؟؛“ کے نام 
سے لکھا ہے۔ 


ورڈزورتھ کی نظموں میں مناظر فطرت کی عکاسی بڑی عمدگی سے کی گئی ہے اس 
سے اثر قبول کر کے اردو شعرا نے مظاہر فطرت کو بیان کرنے کے لیے اردو میں ورڈزورتھ 
کے نظریات کو فروغ دیا ہے۔ عظمت کے رومانی خیالات میں سکون کا عنصر نمایاں ہے۔ 
انھوں نے لارڈ بائرن کی نظم+ٴ٠٥٥٥0) 0٤‏ ٥1[6]]؛'کا‏ ترجمہ ”٭یونان کے جزیرے “کے نام 
سے کیا ہے۔ عظمت نے سکول کے زمانہ میں ہنٹ لی کی نظم””ابو بن ادھم “کا ترجمہ 
کیا۔علاوہ ازیں انھوں نے رابرٹ براؤنگ کی نظم ٭٭ ہ۷۸١‏ ٥۲م‏ ۶۸ کا ترجمہ*'چھیل 
چھبیلی“' اور شیکسپیئر کے سانیٹ ”٭م 1ء ٥ا‏ 1(1 6'] “کا ترجمہ”*گر موت بن خواب کی 
نیند ہو“ شامل ہیں۔ حسن کی تلاش میں اختر ورڈزورتھ کے بہت قریب آجاتے ہیں۔ورڈزورتھ 
کی ۲ م٥‏ [٥٥]ذ501اور‏ اختر کی”٭ جوگن؛ میں یکسانیت اور ہم آہنگی پائی جاتی ہے۔اختر 
کی نظم ”٭جوگن؛ٴ کا نمونہ دیکھیے: 


یہ۔موہتئ بتی ہے کن کی لگن 
میں جوگن 
یہ سیلِ درد کس کے عم میں بہا 
رہی ہے 
ہاں شاید اس کی ننھی معصوم 


0۸ 


فطرت کے جمال اور رومانی لگاؤ میں اختر انگریزی رومانی شعرا اور اردو شعرا 
سے متاثر نظر آتے ہیں۔کہیں وہ ورڈزورتھ کی طرح حسن کے متلاشی ہیں تو کہیں جوش کی 
طرح انقلابی اور کہیں حفیظ کی طرح غنائیت سے معمور دکھائی دیتے ہیں۔تخیل کے مختلف 
انداز اور ہیئتیں اختر شیرانی کے یہاں بھی پائے جاتے ہیں۔ اختر شیرانی نے بھی 
پھولءپہاڑ؛‌پرندوں اور وادیوں کی عکاسی کی ہے۔ ان کے یہاں مظاہر کائنات میں محبت کا 
جذبہ غالب ہے۔ انھوں نے ورڈزورتھ کی نظم+٭71004) ا 1'6 اور شیلے کی نظم ٭٠‏ 7٦آ‏ 
100) سے متاثر ہو کر نظم ؛““بادل*٭ میں بادل کا نظارہ اس طرح کیا ہے: 
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دھوم سی مچ گئی کس دھوم 


سے آئے بادل 
ساری دنیا کی فضاؤں پہ ہیں 
چھائے بادل 
3 


اختر کی فطرت پرستی میں محبت اور خلوص دکھائی دیتا ہے۔ان کی نظم ””نغمہٴ 
سحر “ ورڈزورتھ کی نظم+”ٴ ہز ہ× ع مہ0( ۶۸ سے گہری مماثلت رکھتی ہے۔ حفیظ 
جالندھری براہ راست انگریزی شعرا کا مطالعہ تو نہ رکھتے تھے لیکن ان کے عہد مین 
انگریزی شعرا کے اثرات اردو شاعری پر واضح موجود تھے۔ اس لیے وہ بھی انگریزی شعرا 
سے متاثر ہوئے۔ انگریزی شعراکا یہ تاثر انھوں نے اقبال سے لیا۔ وہ بھی انگریزی شعرا کی 
طرح فطرت پسند ہیں اور شہروں کی زندگی سے دور بھاگتے ہیں وہ دیہاتی زندگی سے بہت 
قریب ہیں اس لیے وہ ذرا جذباتی انداز میں اسی منظر کی عکاسی کرتے ہیں۔حفیظ کی شاعری 
پر انگریزی شعرا کے اثرات کے بارے میں نگہت ناہید ظفر لکھتی ہیں: 


”حفیظ اگرچہ انگریزی رومانوی شعرا سے براہ راست تو 
واقف نہ تھے مگر حفیظ کے دور میں ان شعرا کے نمایاں 
رجحانات اردو شاعری میں واضح شکل اختیار کر چکے 
تھے۔یہی وجہ ہے کہ ''نغمہ زار" میں ورڈز ورتھ کی طرح 
قدرت کی گوناگوں دل پذیر یاں اپنے اصلی رنگ میں جلوہ نما 
ہیں۔خاص طور پر تاروں بھری رات ہمیں ورڈزورتھ کی فطرت 
پرسکی تلادلائی' ہے عفیظ کی شاغویئ میں دیباتی ً7 ندگی: کی 
منظر کشی بھی ورڈزورتھ کی ٥0۶ا‏ ان۸۲ :0۲ط" 
اور "019 ٥س.]''‏ کی طرح بڑی کشش رکھتی ہیں۔““() 


افسر میرٹھی نے قدیم موضوعات اور رسمی تغزل کو یکسر رد کر کے نئے 
موضوعات اور اسالیب کو اپنایا۔ وہ انگریزی شاعری کا مطالعہ تو رکھتے تھے مگر ان پر 
زیادہ اثرات اپنے ہم عصر شعرا سے دکھائی دیتے ہیں اگرچہ انھیں ورڈزورتھ کی طرح دیہاتی 
زندگی کی عکاس کہا جاتا ہے۔ ان کی اس انداز کی نظموں””بہار کے 
دن؛٠ء*چاند؛ٴ؛ء*ابربہار“اور*””سکوتِ‏ شامٴٴ قابل ذکر ہیں۔ان نظموں میں اقبال کی چاشنی؛ اختر 
کی شادابی اور کیف و مستی اور حفیظ کا سا ترنم پایا جاتا ہے۔ افسر کی نظم”'بہار کے دن“ 
ورڈزورتھ کے خیالات ءاسلوب اور سادگی کی عمدہ مثال پیش کرتی ہے: 


کیسی دلچسپ چاندنی ہے 
چادر اک نور کی تنی ہے 
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۶ 


اقبال کی طرح چکبست نے بھی بچوں کے لیے نظمیں لکھیں*”ہمارا وطن دل سے پیارا 
وطن“' اور””وطن کو ہم وطن ہم کو مبارک؛ٴ بچوں کے لیے ہیں۔ان نظموں میں حسن فطرت کی 
عکاسی کی گئی ہے ءبچوں کی وطن سے محبت پیدا کرنے کے لیے فطری عناصر پھلءپھول؛ 
ساون کی کالی گھٹاءبرسات کی ہلکی پھوار کا ذکر کیا ہے۔ محروم نے بھی ایک نظم"'بہار 
طفلی''بچوں کے لیے لکھی۔چکبست نے فطرت اور وطنیت کا نیا تصور پیش کیا ءانھوں نے 
مثنوی کی ہیئت کے ساتھ دوسرے ہیئتی تجربے بھی کیے ہیں۔ ان کی شاعری حالی اور اقبال 
سے متاثر لگتی ہے۔ اس بارے میں عبدالقوی دسنوی لکھتے ہیں: 


”چکبست حالی اور اقبال کی درمیانی کڑی تھے ان کی حب 
الوطنی؛ اصلاح پسندی اور درد مندیکو آگے بڑھانے کی کوشش 
کے '(57) 


چکبست نےبھی "'برسات" کو موضو ع سخن بنایا ہے۔ محروم نے بھی بچوں کے لیے 
لکھی اصلاحی نظموں میں برسات کو موضوع بنایا ہے۔ اس انداز کی دوسری نظموں 


میں:پھول ؛محنت ‏ او ر**تندرستی ہزار نعمت ہے ٴ اہم ہیں۔محروم نے بھی بچوں کے لیے 


نظمیں لکھی ہیں ان کی بچوں کے لیے لکھی گئی ایک نظم”٭بچوں کی موت پر ٠“‏ دیکھیے: 


آە ہنستے کھیلتے خاموش ہو جاتے ہیں یہ 
جس سے پھر اٹھتے نہیں وہ نیند سو جاتے ہیں 
یہ 
اپنے بیگانوں کا دل رہتا ہے جن سے باغ باغ 
دیکھیے ان کے جگر جن کو یہ دے جاتے ہیں 
داغ 


ھا 


چکبست کے واحد شعری مجموعے٭*٭ صبح وطن'ٴ میں دعائیہ لہجے کی حامل نظمیں 
موجود ہیں۔ان کی دعاؤں کا مرکز ومحور وطن اور وطن سے وابستہ تحریکیں اور معاملات 
ہیں۔ ان کی دعائیہ نظموں میں*”وطن کا راگ اور””آوازه قومٴ اہم ہیں۔حالی‌آزادءاسماعیل اور 
اقبال کی شاعری اور برصغیر کے سیاسی وسماجی حالات نے محرومَ کے وطنی جذبے کو 
ابھارا۔محروم کی وطن کی محبت میں سرشار نظموں میں 'سوز وطن ٴٴء<٭حال وطن 
““اور”٭بھارت ماتا کیوں روتی ہے“ اہم ہیں۔ نیاز فتح پوری ءمحروخ کی وطن پرستی کے بارے 
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”ان (محروم)کی شاعری محض ماتم ملک وملت نہیں بلکہ 
مکمل داستان ہے۔ ان کے درد مند احساسات اور خود ان کے 
نفسیات وبطون کی جس سے انکار ممکن نہیں۔““(٢)‏ 


محروع کی دعائیہ نظمیں سیاسی:انسانی ہمدردی:ایثار اور صداقت کے جذبے سے 
معمور ہیں۔ ””ہندوستانی نوجواں کی دعاٴ “ان کی دعائیہ انداز کی ایک نظم ہے۔حفیظ کے اپنے 
رب کو پکارتے ہوئے اسلامی تاریخ نظم کرتے ہوئے”'شاہنامہ اسلام'ٴ میں دعائیہ انداز اختیار 
کیا ہے۔اختر شیرانی کے شعری مجموعے ””نغمۂ حرم؛' کا آغاز بھی دعا سے ہوتا ہے۔اختر کی 
آخری دور کی نظموں میں بے مائیگی اور تہی دامنی کا احساس نمایاں ہے اور وہ اپنی بے 
عملی پن خدا کے:سامتے ذغا گو ہین۔ عرصۃۃ ذراز: کی ہۓ عملی کااژؤنگ اتارتۓ کے لھے اخٹرز 
ہے مار افاہ فھا جع ام ےکی قریہ اھر کر ادف اتا کا لامری سی میس ھا 
انداز اختیار کیا ہے۔ان کی شاعری میں وطن عزیز کے لیے بھی دعائیں نکلتی ہیں ایک عزیزہ 
کی شادی پر سسرال جاتے ہوئے بھی دعا گو ہیں اور طبقہ نسواں کے لیے بھی دع کرتے 
ہیں۔*'مدرسے کی لڑکیوں کی دعا؛'اختر کی نظم ہے۔ 


عظمت الله خاں نے نظم کو ہندی لہجہ اور آہنگ عطا کیا۔انھوں نے اردو شاعری میں 

ہندی کے لطیف الفاظ اور احساسات شامل کیے۔ ان کے یہانیہ شیرینی ؛گھلاوٹ اور ترنم یکسر 
ہندی الفاظ کی وجہ سے پیدا ہوا ہے۔ عظمت اللہ خاں کی نظمیں مقبول ہونے کے بعد حفیظ 
جالندھری ؛ساغر نظامی اور افسر میرٹھی جیسے شعرا نے ان سے اثر قبول کیا۔ ان شعرا نے 
غنائی لہجہ عظمت الله خاں ہی سے مستعار لیا ہے۔ عظمت بڑی عمدگی سے جذبات نگاری 
کرتے تھے؛ان کی جذبات نگاری ان کی نظموں”'موہنی مورت““ٴء*”اندھرا دیس کی سندر 
پتری؛ وہ پھول ہوں جس کا کوئی پھل نہیں “اور 'مجھے پیت کا یاں کوئی پھل نہ ملا“؛زیادہ 
اہم ہیں۔ انھوں نے اردو نظم اور گیت کے عروض وہیئت کی طرف توجہ دی۔عظمت کا شعری 
نمونہ دیکھیے: 

مجھے پیت کا یاں کوئی پھل نہ 

ملا 

ملا 

مرے تایا کے پوت تھے تم ؛ 

سبھی ہم 

مرے باپ نے عمر جو پائی 


تھی .2 
[9ھ) 
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حفیظ جالندھری کا ہندی لہجہ اور پریت کا جذبہ ان کی نظم””پریت کا گیت“٠‏ میں 


ملاحظہ کیجیے: 
اپنے ‏ من میں پریت 
بسا لے 
اپنے من میں پریت 
من مندر میں پریت بسا لے 
اور مورکھ او بھولے بھالے 
(ھ) 
عظمت کا ایک اور ہندی انداز دیکھیے: 

کامنی کویل تھی تو۔۔حسن 
رسیلا تھا 
کوکتی کویل تھی تو ۔۔شبد 
سریلا تیا 
اندھرا دیس کی سندر پتری کالی 
کویل سی کالی 
بال کھولے کالے گھنگھور گھٹا 
)رہ( 


حفیظ نےاسی موضوع اور انداز کو نظم ““دل ہے پرائے بس میں ”میں اس طرح برتا 


آم پہ کوئل کوک اٹھی ہے 
سینے میں اک ہوک اٹھی ہے 


5۸ 


عظمت الله خاں نے ہندوستانی رسم ورواج اور مقامی پرندوں کو اپنی نظموں کا حصہ 
بنایا ہے۔ افسر میرٹھی نے ”نیم “کے درخت کا ذکر کیا ہے۔ جب کہ عظمت نے ”'پیپل““ کو 
موضوع بنایا ہے۔ پیپل کا درخت ہندوازم میں مقدس علامت ہےنیم کا پیڑ بھی برصغیر میں 
ہمیشہ سے قائم ودائم ہے۔عظمت الله خاں ہندوستانی تہذیب اور ماحول سے متاثر رہے انھوں 
نے دھرتی کے اس تہذیبی سرمایے کو اپنی شاعری کا حصہ بنایا۔عظمت کی شاعری کا ترنم 
حفیظ کی شاعری میں بھی محسوس کیا جا سکتا ہے۔ اس سلسلے میں اختر شیرانی بھی عظمت 
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سے متاثر نظر آتے ہیں۔عظمت نے””سریلے بول؟' میں ایسے گیت لکھے جو فرسودہ ہندی 
تراکیب سے آزاد تھے۔ان کے گیت ہندی فضا سے ہم آہنگ ہیں ؛ان میں عورت اور مرد کے 
معاشقے اور جذباتی بلکہ جسمانی پہلو واضح نظر آتے ہیں۔عظمت کے بعد اردوگیت نے عورت 


کے بجائے مرد کی زبان سے اظہار عشق کیا۔عظمت کے ایک گیت کا نمونہ دیکھیے: 


ہائے وہ صورت پیاری پیاری 
بڑی بڑی اآنکھیں کالی 
چکنے چکنے بال بھی کالے 


٠‏ یىی - یىی پت بت 


ات 


عظمت کے گیتوں میں گھنگھور گھٹاء بانسری کی رسیلی آوازءگدرے جامن۔آم کا جسم؛ 
کوئل کی آوازء ناگن کی سی آنکھیںء مہندی رنگے ہاتھ اور اس طرح کے دوسرے مظاہر ملتے 
ہیں جو خاص ہندی فضا کی عکاسی کرتے ہیں۔حفیظ کے گیتوں اور گیت نما نظموں کا مطالعہ 
کریں تو کئی اعتبار سے عظمت الله خاں اور اختر شیرانی سے اشتراک رکھتے ہیں۔گیت کو 
اردو کےمزاج کے قریب لانے کا آغاز عظمت الله خاں نے کیا مگر اس کو فروغ اختر شیرانی 
اور حفیظ جالندھری نے دیا۔ اس حوالے سے ڈاکٹر وزیرآغا رقم طراز ہیں: 


<گیت کو اردو کے مزاج کے قریب تر کرنے کی روش کا 
آغاز تو عظمت الله خان سے ہوا لیکن اسے فروغ اختر شیرانی 
اور حفیظ جالندھری نے فنی بالیدگی کا ثبوت دیا اور فارسی 
الفاظ کی آمیزش کے باوصف اسے نرم ونازک ہندوستانی فضا 
کو قائم رکھا جو گیت کی بقا کے لیے بے حد ضروری 
تھی۔'“(۸۰) 


حفیظ جالندھری کے یہاں عظمت اور اختر کے گیتوں سے زیادہ موضوعاتی تنوع ملتا 
ہے۔ حفیظ کے یہاں محبوب خالق حقیقی کی علامت ہے۔ حفیظ کچھ گیتوں میں عظمت الله خان 
کے بڑے قریب نظر آتے ہیں ایک گیت٭سپناء“ٴ“ اس کی عمدہ مثال ہے: 


ہے ساری بستی 


0۸ 
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حفیظ جالندھری گیت نگاری میں عظمت الله خاں اور اختر شیرانی جیسے ہیں انھوں نے 
اپنے گیتوں کا زماج ہی خالص ہندوستانی رکھا مگران کی انفرادیت یہ ہے کہ انھوں نے فارسی 
عربی آمیز زبان میں بھی گیت نگاری کی اگرچہ یہ زبان گیت کے مزاج کے لیے مناسب 
نہیںءان کے فارسی عربی آمیز گیت کی سب سے بڑی مثال ان کا لکھا ہوا اءپاکستان کا قومی 
ترانہ ہے۔اختر شیرانی کے گیت موسیقی کی کئی ہیئتوں کے پابند ہیں۔اختر کی کئی نظموں میں 
ہندی الفاظ اس قدر استعمال ہوئے ہیں کہ ان پر گیت کا گمان گزرتا ہے۔ اس حوالے سے ان کی 


نظم ”٭جوگن“ٴ دیکھیے: 
یہ موتئی بتی ہے کن کی لگن 


میں جوگن 


۸۲ 


عظمت الله خاں اور اختر شیرانی میں گہری مماثلت پائی جاتی ہے ءدونوں شعرا نے 
اپنی اپنی نظموں میں ہندی الفاظ کا بہت زیادہ استعمال کیا ہے اور نظموں میں غنائیت پیدا کر 
کے گیتوں کے قریب کر دیا ہے۔ اختر اپنے گیتوں میں زیادہ تر نسوانی جذبات کو پیش کیا ہے۔ 
اختر شیرانی نے اپنی نظموں”*”جوگن““اور”*اے عشق کہیں لے چل؛ٴ؛میں عظمت الله خاں کی 
طرح ہندی الفاظ استعمال کیے ہیں۔ 


جوش ملیح آبادی کی اہم رومانوی نظموں میں”٭کون اٹھا ہے شرماتاٴ؛ء*٭کوہستان دکن 
کی عورت ٴء*گنگا کے گھاٹ پر **جنگل کی شہزادی“ٴء*'جوانی کی رات؛اور”'آج کی 
رات؛'؛ شامل ہیں۔نظم”*کوہستان دکن کی عورت میں انھوں نے مزدور عورتوں کے جواں 
جسموں کا حسن بیان کیا ہے۔جوش نے اس نظم کا انداز رومانوی رکھا ہے مگر بات غریب اور 
مزدور طبقے کی ہےہمارے جاگیردار اور سرمایہ دار مزدور کا استحصال کرتے ہیں۔ جوش 
نے اس بات کی خوب مذمت کی ہے اور اس طرف اشارہ بھی کیا ہے کہ عورتوں سے سخت 
کوش کام نہ لیا جائے۔اقبال اور جوش میں متعدد موضوعاتی اشتراکات ملتے ہیں۔ مثلاً اقبال نے 
ایک نظم*٭کنار راوی“ٴ؛لکھی ہے تو جوش نے اسی طرح کی نظمیں” گنگا کے گھاٹ پر:ٴ 
اور**”جمنا کے کنارے؛ٴ“لکھی ہیں۔دونوں نے اپنے وطن سے والہانہ محبت کا اظہار کیا ہے اقبال 
اگر سچے محب وطن ہیں ان کے دل میں ملک وقوم کا جذبہ بھرا ہوا ہے تو جوش بھی وطن 
کے عشق میں مست نظر آتے ہیں۔اقبال اور جوش کی اس طرح کی نظموں میں ہیئتی اشتراک 
بھی ملتا ہے۔ 

حفیظ کی شاعری میں اقبال اور جوش کی طرح فطرت کے حسن کی منظر نگاری ملتی 
ہے انھوں نے اقبال اور جوش کی طرح مشہور دریاؤں پر نظمیں لکھی ہیں ان کی نظم 


”چناب+٠‏ بڑی اہم ہے۔حفیظ نے <ہمالیہ اور ”٭لاہور“' کو بھی موضوع بنایا ہے۔اقبال نے بھی 
”٭لاہوروکراچی'' کے نام سے ایک نظم لکھی ہے۔اقبال ٭”'ترانۂ ہندی “اور ”'ترانۂ ملیٴ لکھ کر 
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وطن اور ملت کی محبت کا جذبہ ابھارتے ہیں جب کہ جوش ”'ترانۂ بہار“ لکھ کر نیچر سے 
محبت اور وابستگی کا اظہار کرتے ہیں۔جوش عشق کو عبادت تصور کرتے ہیں ءانھوں نے 
عشق وعاشقی کے موضوع پر متعدد نظمیں لکھی ہیں ۔ان کی عشقیہ نظموں میں شادمانی کی 
کیفیت بدرجہ اتم موجود ہے۔وہ عشق کے ذریعے زندگی کی کامیابیاں سمیٹنا چاہتے ہیں۔ ان کی 
رومانوی نظموں””حسن اور مزدوری ٴء””جامن والیاںٴٴء** مالنٴ٠“ء”<”نغمہ‏ سرا؟“ “ء7 سیر 
گردوں““ء<'برسات کی پہلی گھٹا؛“ٴ*”بدلی کا چاند““ء”<*البیلی صبح “بہار آنے 
لگی“ء*”برسات کی شفق“ء"'منھ اندھیرے““<”شام کی بزم آرائیاں“ٴ اور ”٭برسات کا پچھلا 
پہر““ شامل ہیں۔جوش نے ان نظموں میں اپنے فکری رجحاناتءرومانوی ؛انقلابی ءسرمایہ داری 
اور آزادی کے تصورات علامت کی صورت میں پیش کیے ہیں۔جوش کی شاعری میں فطری 
مناظر کی پرکیف فضا ملتی ہے ؛ان کی شاعری بولتی ءگاتیءجذبات کو ابھارتی اور خیالات کو 
جنم دیتی ہے۔ڈاکٹر ہلال نقوی جوش کے بارے میں لکھتے ہیں: 


”جوش مشاہدۂ فطرت میں روحانی قدروں کے دروازے سے 
داخل ہوں یا زندگی کی مادی ضرورتوں کا احساس رکھتے 
ہوئے آگے بڑھیں وہ کہیں بھی مناظر فطرت اور دست قدرت 
کی نقاشی ونقش گری کو پس پشت نہیں ڈالتے۔““(۸۳) 


حفیظ کی نظموں ”زندگی“ اور ””آزادی“ میں اقبال کا اثر ملتا ہے۔ حفیظ کی یہ مثنوی 
جس بحر میں ہے اس بحر میں اقبال کی نظمیں ”تصویردرد“٠ء<محبت“٠ء**خطاب‏ بہ نوجوانانِ 
تکازن “طلرء انت ابی الکیی گی ہوںکیظ کۓ لآ فین ٹیکون اور اقان کے : لیے غخاض 
جگہ تھی ۔حفیظ کی رومانیت مناظر فطرتء تاریخی احساسات ءقومی جذبات اور جذبۂ عشق 
کی حامل ہے۔حفیظ کو مناظر قدرت سے سچی محبت ہے؛ان کی نظموں میں لطافت ونزاکت 
رقص کرتی ہوئی ملتی ہے۔ ایسی نظموں میں ”٭جلوہ سحر ‏ ءتاروں بھری راتءتصویرکشمیر 
برساتء راوی میں کشتیءشام رنگین ء“٠“صبح‏ وشام کہسار”*اور؛“بنجارہ پربت' اہم ہیں۔حفیظ 
کی نظم”٭ شام رنگیں؛٠‏ منظریہ جزئیات کے ساتھ ساتھ جمالیاتی طرز احسا س سے معمور ہے۔ 
اس نظم میں ان کی منظر نگاری اور لفظی پیکر تراشی اپنے کمال تک پہنچی ہوئی ہے: 


پچھم کے در پہ سورج بسٹتر 
تت رہا 7 
رنگین بادلے میں چہرہ چھپا رہا 
ہے 

کرنوں نے رنگ ڈالا بادل کی 
دھاریوں کے 
پھیلا دیا فلک پر گھوٹے 
کناریوں کو 
اوڑھے سیہ دوپٹے سرسبز 
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وادیوں نے 
زیور اتار ڈالے گلزار زادیوں 
تۓے 

0 


حفیظ نے اقبال اور جوش کی طرح پابندنظموں میں کلاسیکی بیئتوں یعنی؛ 
قطعہ:مثنوی؛ مسدسءمخمس اور مسمط وغیرہ میں لکھا انھوں نے ایک آدھ نظم آزاد ہیئت میں 
بھی لکھی ہے۔حفیظ جالندھری کے رومانوی مضامین میں ان کے گردوپیش کا حسن شامل ہے۔ 
ان کی نظموں میں فطرت کا جمال ایک نغمہ بن جاتا ہے۔ حفیظ کے رومانی طرز احساس کے 
بارے میں ڈاکٹر انور سدید رقم طراز ہیں: 


”٭حفیظ کی رومانیت کا عمدہ ترین اظہار ان کی غنائیت میں ہوا 
ہے۔ انھوں نے بحروں کے انتخاب اور الفاظ کی ترتیب سے 
آہنگ نغمہ پیدا کیا اور منظر کی رقصندہ کیفیت کو بھی نظم کی 
بنت میں شامل کر دیاحفیظ نے جس خوب صورتی سے 
ہندوستان کے رسم ورواج میلوں ٹھیلوں اور مناظر فطرت سے 
والہانہ وابستگی کا مظاہرہ کیا ہے۔““(۸۵) 


حفیظ اور دوسرے رومانوی شعرا میں جو بات مشترکہ طور پر پائی جاتی ہے ؛ان میں 
دیہات اور شہر کا ماحول:ہندوستانی فضاءروزمرہ کی زندگی ءموسمء صبح وشامکی 
رنگینیاںءبرساتءبرکھا رتءبسنت بہار :ساونءبھادوںءوغیرہ ہر شاعر کا موضوع بنا رہا۔حفیظ 
کی نظموں میں چھوٹی اور مترنم بحروں میں رس گھولنے والے اور سیدھے سادے آسان فہم 
الفاظ ملتے ہیں۔اس حوالے سے ان کی نظمیں ”٭رقاصہ؛ اور ٭٭جاگ سوز عشق؟ٴ اہم ہیں۔جوش 
نے قصائد اور سلام بھی لکھے ہیں جب کہ حفیظ کا سلام”شہسوار کربلا“ “بھی وہی طرز 
احساس رکھتا ہے جو جوش کا اسلوب ہے۔ حفیظ کا جذبہ حب الوطنی ان کی نظم**اپنے وطن 


میں سب کچھ ہے پیارے “میں دیکھیے: 
اپنے وطن میں سب کچھ ہے 
پیاررے 
رشکِ عدن ہے 
باغ وطن ہے 
گل بھی ہیں موجود 
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حفیظ جب یورپ گئے تو انھوں نے مغربی تہذیب کو بہت قریب سے دیکھا تو ان کو اپنا 
وطن یاد آیا۔ برصغیر پاک وہند ساری دنیا سے خوب صورت ہے اور یہاں ہر طرح کے خزانے 
پائے جاتے ہیں۔انھوں نے مغربی رہن سہن کے بارے میں جو محسوس کیا وہ اپنی نظم''نیرنگ 
فرنگ'"' میں رقم کر دیا۔ یہ نظم مغربی تہذیب وتمدن کی مکمل عکاس ہے۔حفیظ مغربی تہذیب پر 
کڑی تنقید کرتے ہیں اور اسے سخت ناپسند کیا ہے۔ اقبال نے بھی اپنی نظموں میں فرنگی نظام 
کا خوب ذکر کیا ہے اور اسے برا محسوس کیا ہے۔اس طرح حفیظ اقبال سے نظریاتی حوالے 
سے قریب ہیں۔”'تصویر کشمیر“ ایک طویل نظم ہےءیہ مسدس کی ہیئت میں لکھی گئی ہے 
۔حفیظ ؛اقبال سے اس قدر متاثر تھے کہ انھوں نے اقبال کی طرح مخمس؛مسدس اور مثٹنوی کی 
ہیئت میں زیادہ لکھا ہے۔انھوں نے اقبال کی طرح طویل نظمیں بھی لکھی ہیں۔ حفیظ نے 
اشتراکی نظریات کی بھی حمایت کی ہے انھوں نے اپنے شعری مجموعے* 'تلخابہٴ شیریں؛“ 
میں*'شیروں کی آزادی“'“ کے عنوان سے ایک نظم لکھی جس میں انھوں نے آواز اٹھائی کہ 
آزادی کا یہ مطلب نہیں کہ شیر چیتے ہبھیڑوں اور بکریوں کو بدستور چیرتے پھاڑتے رہیں 
گے۔ سرمایہ دار اور اہل جاگیر اپنے زیردستوں اور مزدوروں کا خون چوستے رہیں گے۔ حفیظ 
کی انقلابی شاعری کے بارے میں پروفیسر محمد منور رقم طراز ہیں: 


”٭حفیظ نے اہل قلم کو جھنجھوڑ جھنجھوڑ کر ملک میں رواج 
پذیر بے انصافی غربت عدم مساواتءبے دینی اور بے 
اصولی کی طرف متوجہ کیا گیا کہ وہ اس پریشان کن صورتِ 
حال کی اصلاح کی جانب متوجہ ہوں اور متوجہ کریں۔:“'(م۸) 


حفیظ نے اپنی نظموں””جوانوں کا اقبال“ اور*”جس کی یہ تصویر ہے“'“میں سیدھی راہ 
سے ہٹنے کی طرف اشارہ کیا ہے۔اختر شیرانی اپنے دیس سے محبت کرتے ہیں ہوہ اپنے دیس 
کی فضاؤں کی منظر کشی کرتے ہیں اور اس کے مقامات اور مکینوں کو یاد کرتے ہوئے ان 
سلماؤں اور ریحاناؤں کی بات بھی کرتے ہیں جو ان کے دیس میں رہتی تھیں۔ وہ دیس کی منظر 
کشی کرتے ہوئے دوسروں کو بھی لطف اندوز کرتے ہیں اختر کی نظم ٭*اودیس سے آنے والے 


او دیس ہے آنے والے بتا 
او دیس سے آنے والے بتا کس حال میں ہیں 


یارانِ وطن 
آوارہ غربت کو بھی سنا کس رنگ میں ہیں 
کنعانِ وطن 
وہ باغ وطن ءفردوس وطنء وہ سرو وطن 
؛ریحانِ وطن 


0 
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اختر شیرانی نے جس طرح جان دار اور مرئی اجسام کی تصویر کشی کی ہے اسی 
طرح موہوم اور غیر مرئی اشیا کو بھی مجسم کر کے دکھایا ہے۔ختر شیرانی اپنے دیس کی 
فضاؤں کو یاد کرتے ہوئے اپنی ایک خوب صورت نظم””جہاں ریحانہ رہتی تھی“ میں رومان 
انگیز منظر کھینچتے ہیں۔افسر میرٹھی کی شاعری میں درج بالا خوبیوں کو اگر دیکھا جائے تو 
وہ اختر شیرانی سے خاصے اشتراکات رکھتے ہیں۔ انھوں نے زندگی کو راحت اور مسرت سے 
معمور بتایا ہے۔ ان کے یہاں روحانیت ایک نظریے کی صورت اختیار کر لیتی ہے ۔ان کے یہاں 
جذبہ حب الوطنی کا وہی انداز ہے جو اقبال جوش ءحفیظ اور اختر کے یہاں دیکھنے کو ملتا 
ہےیہ بھی دیگر رومانی شعرا کی طرح اپنے وطن سے شدید لگاؤ رکھتے ہیں؛اس ضمن میں 
نظم ““سارے جہاں پر ہے سگہ مرے وطن کا 'دیکھیے: 


پھولوں سے بھی سوا ہے کانٹا 
مرے وطن کا 
ہے آفتاب مجھ کو ذرہ مرے 
وطن کا 
دل میں جما ہوا ہے نقشا مرے 
وطن کا 


ےا 


اختر شیرانی نے اپنی نظمونمیں ہندوستان کی تہذیب کو الفاظ کا پیکر عطا کیا ہے 
ہندوستان کے دریاؤں ءپہاڑوںآبشاروںءگلزاروں اور موسموں کی بات کرتے ہوئے پنگھٹ پر 
پانی بھرتی ہوئی پنہاریوں کو بھی یادرکھتے ہیں اور ایک نقشہ کھینچتے ہوئے انھیں گاگر اور 
گھونگھٹ بھی اٹھائے ہوئے دکھاتے ہیں۔اختر ان رومانی شعرا میں سے ہیں جنھیں زندگی اور 
کائنات سے بے حد لگاؤ ہے۔ ان کی نظم "'نغمۂ زندگی" میں زندگی کے بارے میں اشعار ملتے 
ہیں۔اختر کے نزدیک حسن اور معصومیت ہم معنی ہیں ءحسن کو ہوس بنانا وہ ہرگز پسند نہیں 
کرتے۔ان کی شاعری میں پری زادے؟حوریںءفرشتے اور بچے دکھائی دیتے ہیں۔ یہ سب 
معصومیت اور حسن کی علامت ہیں ۔وہ اپنے بچپن کو بڑا یاد کرتے ہیں اس لیے عہد طفلی ان 
کا بڑا دلآویز لگتا ہے۔ اس حوالے سے ان کی نظم*”*ارواح معصوم؛“؛بڑی اہم ہے۔ انگریزی 
رومانی شعرا ورڈزورتھ ءکولرج اور بلیک نے بھی اپنے بچپن کے ایام کو بہت یاد کیا ہے۔ اردو 
کے پہلے رومانی علم بردار اقبال بھی عہد طفلی کو اپنی شاعری کا موضوع بناچکے ہیں۔اختر 
کو اس مادی دنیا سے بوئے وفا نہیں آتی اس لیے خیای دنیا میں آباد رہتے ہیں۔اس بارے میں 
ڈاکٹر یونس حسنی لکھتے ہیں: 


2 


ختر اپنے ذہن میں دنیا کے ایک ایسے رومانی تصور کی 
پرورش کی تھی کہ سنگ وخشت کی مادی اور حقیقی دنیا ان کا 
ساتھ نہیں دے سکتی تھی۔ عشقیہ زندگی میں جب وہ تلخ حقائق 
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سے دوچار ہوتے ہیں تو ان کے رومانی تصور کائنات کا طلسم 
ٹوٹ جاتا ہے۔““(۹۰) 


از کی و رعائی مفضومیت کا افاز اور جاک اظنلام نے رہ آیك آلگہ ھتان کن 
بات کرتے ہیں نظم ٭مجھے لے چل اس کی عمدہ مثال ہے۔ 


جہاں رنگیں بہشتیں کھیلتی ہیں سبزہ زاروں میں 
جہاں حوروں کی زلفیں جھومتی ہیں شاخساروں 
میں 
جہاں پریوں کے نغمے گونجتے ہیں کوہساروں 
میں 
جراتی کی :بہاریںن: تیرتی ہین ابشارون :مین 
مری سلمیٰ مجھے لے چل تو ان رنگیں بہاروں 
میں 
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خوابوں کے جزیروں میں بسے اس شاعر اختر شیرانی کی شاعری میں انقلاب پسندی 
اور ماضی پرستی کا عنصر بھی پایا جاتا ہے۔ وہ سماجی مسائل اور ناہمواریوں کا ذکر بھی 
کرتے ہیں۔ اختر نے قومیاخلاقیءاصلاحی ءمذہبی؛ سیاسی ءسماجی اور دیگر مسائل پر حقیقت 
پسندانہ نقطۂ نظر اختیار کیا ہے۔نوجوانوں کو اپنے ماضی سے توانائی حاصل کر کے بہتر 
شقلق کے ھے گر *یسکن: ہوتاکاھھے :خلا کا :الام کا شکوہ“قال کے شود 
اور*'جوابِ شکوہٴ کی یاددلاتا ہے۔ اقبال کے اس شکوہ نے شاید اختر کو شکوہ لکھنے کے 
لیے اکسایا ہو۔اختر نے بھی مسلمانوں کو ان کے شان دار ماضی کا احساس دلایا ہے۔حفیظ 
جالندھری کی طرح اختر جب بچوں کے لیے نظمیں لکھتے ہیں تو بچوں کی ذہنی سطح ءنفسیات 
اور ذوق ومذاق کا خاص خیال رکھتے ہیں۔ ان کی نظمیں*٭ شریر لڑکاٴ“ٴ اور”* قانون کی 
عزت؛' بڑی اہم ہیں۔اختر کی شاعری میں ولولہ انگیز ترنم پھیلا ہوا ہے انھوں نے غنائی لہجہ 
سے غیر معمولی دلچسپی کی وجہ سے ہیئتی تجربات کیے لیکن آزاد اور غیر مقفیٰ نظمیں 
تخلیق نہ کیں۔ کیوں کہ قافیہ اور ردیف کے بغیر کلام میں موسیقیت پیدا نہیں ہوتی۔ 


اختر شیرانی کے یہاں ہیئت کا استعمال مختلف انداز کا ہے ۔انھوں نے کچھ نئی ہیئتیں 
بھی ایجاد کی ہیں ان کے کلام میں نظم(مسمط) اور اس کی تمام شکلیں ترکیب بند اور ترجیح 
بند غزل ءرباعیءقطعہ ءفردیاتءگیت:سانیٹ اور ماہیے شامل ہیں۔ اس طرح کی ہیئتیں ہمیں 
اقبال ؛جوش اور حفیظ جالندھری کے یہاں بھی ملتی ہیں لیکن حفیظ اور اختر نے گیت نگاری 
کی ہے جب اقبال اور جوش کے یہاں ہمیں گیت نگاری نہیں ملتی۔اختر کی زیادہ نظمیں غزل 
مسلسل کی ہیئت میں ہیں۔اقبال کی متعدد نظمیں غزل مسلسل کی ہیئت میں نظر آتی ہیں۔ انھوں 
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نے نظم کی مروجہ ہیئت مثنوی میں بھی کم نظمیں نہیں لکھیں۔ اقبالء جوش اور حفیظ کے یہاں 
بھی مثنوی کی ہیئت ا ستعمال ہوئی ہے۔احسان دانش اقبال سے ہیئتے اشتراک ںر کھتے ہیں ان کی 
متعدد نظمیں غزل کی ہیئت میں ہیں۔اس کی مثال نظم**انتظار وصال“؛ دیکھیے: 


جسم کی الجھن سے باہر جانِ زار آنے کو ہے 
بے قرارری راستہ دے دےء قرار آنے کو ہے 


00 


ساغر نظامی کی نظموں میں بھی وہی موضوعات اور ہیئتیں ملتی ہیں جو دوسرے 
رومانی شعرا کے یہاں پائے جاتے ہیں۔ان کے یہاں بھی آزادی وطن کا وہی تصور ملتا ہے جو 
اقبالءجوش اور حفیظ کے یہاں ملتا ہے۔ انھیں اپنے وطن کی فضاؤں میں آزدانہ سانس لینا پسند 
تھا وہ غلامانہ زندگی سے سخت بیزار تھے ەوہ اپنی نظم””ساقی نامہ اقوام؛ٴ“میں قوم کی آزادی 
کی بات اس طرح کرتے ہیں: 


جنت برباد پھر آباد ہو 
ہو مرتب اک نیا قانون گل 


)۹۲( 
ساغر نظامی نے آزادی اور جمہوریت کے لیے متعدد نظمیں لکھی ہیں ان میں بعض 
نظمیں طویل ہیں ان میں جذبۂ حریت بڑی چابک دستی کے ساتھ ملتا ہے۔ آزادی کا جذبہ ان 
کی شاعری سے پھوٹ رہا ہے: 


وہ آزادی جو انسانوں کی 
عظمت کو بڑھاتی ہے 
9 آزادی غلامی جس کے آگۓ 
تھرتھراتی ہے 


راڈ 


"آزادی" ساغر نظامی کی ایک طویل نظم ہے جس میں انھوں نے آزادی کا ولولہ قوم کو 
دیا ہے۔ انسان آزاد پیدا ہوتا ہے اس کو آزاد رہنا چاہیئے پرندے جس طرح چمن میں آزادانہ 
اڑتے ہیں ہم بھی اس وطن میں آزادانہ زندگی بسر کریں۔انھوں نے اپنی نظم"'طفلک آزاد" میں 
بھی آزادی کا نغمہ گنگنایا ہے۔انھوں نے شاعری میں نرم زبان اور دلفریبی پیدا کی ہے۔ ان کے 
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کلام میں ہندی الفاظ اور بے ساختہ پن ہے؛ان کی شاعری شباب سے سرشار ہے۔ ان کا تمام 
طرز عمل رنگینیوں میں ڈوبا ہوا ہے۔ انھوں نے مناظر قدرت کے جلوے اور نغمہ وسرود کی 
سحر آفرینیاں بکھیری ہیں ساغر نظامی کی شاعری کے بارے میں ڈاکٹر اے وحید رقم طراز 
ہیں: 


”ساغر صاحب نے جدید اردو شاعری میں زبان کی نرم اور 
دلفریب شیرینی پیدا کی ۔جس میں ہندی الفاظ بے ساختگی کے 
ساتھ بغیر کسی تصنع کے فارسی منظومات کی مشکل تر مقررہ 
بندشوں میں گھل مل جاتے ہیں۔ ““(۹۵) 


ساغر نظامی کی نظموں میں فطرت کی عکاسی؛ حب وطن ؛حب قوم اور یاد ماضی 
جیسے موضوعات ملتے ہیں؛ان کی نظم''پجارن" مثنوی کی ہیئت میں لکھی گئی ہے۔انھوں نے 
حیات وسماج کے مسائل کو بھی اپنی نظموں کا موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے سیاسی:سماجی 
اور وطنی نظمیں کہیں ؛ان کی نظموں میں حسن وعشق کا رنگ نمایاں ہے۔ ان کی 
نظم*”ہندوستان““ جذبۂ حب الوطنی سے لبریز ہے۔انھوں نے ہندوستان کے دریاؤں ءپہاڑوں اور 
دوسرے مقامات کا ذکر کیا ہے۔ساغر نے غلامی کے زمانے میں کانگریس کے اسٹیج پر کھڑے 
ہو کر نظمیں پڑھیں اور عوام میں آزادی کا جذبہ ابھارا۔ انھوں نے اقبال اور جوش کی طرح قوم 
کو بیداری کا پیغام دیا۔ سرور جہاں آبادی ءچکبست اور دیگر شعرا کی طرح ان کی شاعری میں 
بانسری جمنا کی لہرہہولی۔دیوالی کی خوشیاں اور رنگ سب دکھائی دیتے ہیں۔ساغر کی 
نظموں میں ایک مخصوص سرشاری اور ترنم کی کیفیت ملتی ہے۔عظمت اللہ خاں ءحفیظ 
جالندھری اور اختر شیرانی کی طرح انھوں نے گیت نما نظمیں لکھی ہیں اور ہندی الفاظ کا 
امکسال کو ےآ من سر لے سے ان کی ات خی ناخ امت کی غابل نے ساعر انظای 
اور عظمت الله خان میں کافی مماثلت پائی جاتی ہے ءنظم<”پنگھٹ کی رانی “دیکھیے: 


آئی وہ پنگھٹ کی دیوی وہ 
پنگھیٹ کی رانی 
دنیا ہے متوالی جس کی اور 


فطرت دیوانی 
ماتھے پر سیندور ٹیکا رنگیں 
اور نورانی 


سورج ہے آکاش میں جس کی 
ضد .. میں پانی ‏ پانی 
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ساغر نظامی کی نظمیں نرگسیت کا شکار نظر آتی ہیں۔ ان کی شاعری میں رومانیت کی 
وہ تما م کرنیں موجود ہیں ۔ساغر نظامی ایک محب وطن اور وطن پرست شاعر تھے انھوں نے 
وطنی اور قومی نظموں میں عمدہ فطرت نگاری کی ہے۔ انھوں نے حسن فطرت کی کیفیات کو 
محسوس کیا اور*'تتلی کی آرزو؟'ءبادہ کا نغمہءنہر نے مجھ سے پوچھاءجب بادل مجھ سے 
نیچےاور””شفق کی پیش گوئی“ٴ“جیسی فطری اور منظری نظمیں لکھی ہیں۔ ساغر نظامی نے 
جوش اور حفیظ کی پیروی کی ہے اس بارے میں ڈاکٹر ناہید قاسمی رقم طراز زہیں: 


”٭وہ(ساغر) جوش اور حفیظ کی پیروی کرتے ہوئے رومانیت 
اور وطن پرستی کو اپناتے ہیں ان کی شاعری میں ترنم ہے۔وہ 
موسیقیت سے لبریز الفاظ کا انتخاب کرنے میں خاص مہارت 
رکھتے ہیں۔:“(۹2) 


احسان دانئش نے بھی دیگر شعرا کی مناظر فطرت کا ذکر کیا ہے؛انھوں نے فطرت 
کے دل کش مناظر کی تصویر کشی کی ہے۔وہ*'ڈل جھیل؛““میں یوں فطرت نگاری کرتے ہیں: 


وادی کشمیر اور پھر ڈل پہ یہ ہنگام شام 
کشور ہی ائوں ہے ظلمتوں کا اہتمام 
چھن رہا ہے انچلوں سے ابر کے ریگ سیاہ 


0۸ 


اثر صہبائی کی شاعری اقبال کی شخصیت اور کلام سے فیض یاب دکھائی دیتی ہے۔ 
انھوں نے فکروتدبر کو اپنی نظموں میں متنوع رنگوں سے ہم آمیز کیا۔انھوں نے تحریک 
پاکستان میں بھی بھر پور حصہ لیا اور اقبال وجوش کے بعد قوم کو اپنی شاعری کے ذریعے 
بیدار کیا۔ ان کی نظموں میں آزادی کی تڑپ واضح ملتی ہے۔ انھوں نے وطنی جذبےءمذہبی اور 
ملی اقدار کو موضوع بنایا۔ انھوں نے مناظر فطرت کی عکاسی بھی اپنی نظموں میں کی ہے۔ 
انھیں وطن کے موسموں۔دریاؤں؛پہاڑوں؛درختوں اور کھیت کھلیانوں سے بے حد لگاؤ تھا۔ 
انھوں نے وطن کی تہذیب ومعاشرت کی سچی عکاسی کی ہے۔روش صدیقی نے بھی اپنی 
نظموں میں رومانی انداز اپنایا ایک مثال دیکھیے: 

کس نے جھانکا ہے شفق رنگ جھروکے سے 
مجھے 

صبح کے چاک گریباں کو خبر ہو شاید 
زندگی: فرتن شی ین گے۔ بھی جائی۔ نز 
آگہی حسرت دیدار ہوئی جاتی ہے 
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روش صدیقی کی نظمیں آزادی اور جمہوریت کے جوش وولولہ سے معمور ہیں۔ان کی 
شاعری قوم کے دل میں حب وطن اور آزادی وجمہوریت کی حرارت پیدا کرتی ہے۔اس کے 
علاوہ انھوں نے خارجی مناظر کی تصویر کشی بھی کی ہے۔ انھیں بھی مظاہر فطرت سے بڑی 
دلچسپی تھی اور وادیئٔ کشمیر سے خاص لگاؤ تھا۔ اس حوالے سے ان کی 
نظمیں*””اعتراف“ٴاور”*اے حسین وادی مجھے تجھ سے محبت ہے 'ٴ اہم ہیں۔اختر انصاری کی 
نظمیں رومانیت اور ترقی پسندی کا حسین امتزاج ہیں۔ ان کی نظموں میں غم دل اور غم کائنات 
دونوں طرح کے مضامین ملتے ہیں۔ وہ زیادہ تر داخلی کیفیات کے شاعر ہیں۔ ان کی داخلیت 
سلگتی ہوئی چنگاری کی طرح ہے ۔ان کی شاعری احساس وجذبات سے لبریز ہے۔اختر 
انصاری کی شاعری میں مناظر فطرت اور مظاہر قدرت جلوہ گر ہے۔ وہ جذبات میں بہہ جاتے 
ہیں اور تناسب قائم نہیں رکھتے ان کی نظم”'شامٴ“ میں یہ کیفیت بہت زیادہ ہے۔ وہ خزاں کا ذکر 
کرتے ہوئے رخصت بہار کا سوگ مناتے ہیں۔ اختر انصاری کی اس نوع کی دوسری اہم نظموں 
میں ”ہلال عید٠ء<*غم‏ محبت“ اور”**امنگٴ“شامل ہیں۔موسم بہار کے مناظر انھیں بھولے ہوئے 
دنوں کو یاد کر کے مغموم کر دیتے ہیں اور بسا اوقات وہ انھیں یاد کر کے مسرت بھی حاصل 
کرتے ہیں۔ 


جدید اردو نظم جب عصر اصلاح سے عصر مخزن میں داخل ہوئی تو اس میں 
رومانیت کا آغاز ہو گیاءاس دور میں فطرت نگاری کو عروج حاصل ہواءا س دور کی شاعری 
پر انجمنِ پنجاب کے اثرات بھی مرتب ہوئے۔ رومانوی تحریک سے وابستہ شعرا کے کلام میں 
موضوعاتی وہیئتی اشتراکات و انسلاکات نمایاں نظر آتے ہیں۔ ایک عہد اور ایک سماج سے 
تعلق ہونے کی بنا پر تمام شعرا میں یکسانیت اور تکرار کی کیفیت پائی جاتی ہے۔ شعرا کے 
یکساں رویوں کا ادراک بھی ان کی نظموں سے لگایا جا سکتا ہے۔ رومانوی دور کے شعرا 
نےاولین دور کے شعرا سے بھی اثرات قبول کیے اور انگریزی شعرا کی تقلید میں بھی نظمیں 
لکھیں۔ اس دور کے شعراکی نظمونمیں زیادہ تر فطرت ؛حب وطن:سیاسی وسماجی 
شعورءماضی پرستیقوم پرستی اور حسن وعشق کے جیسے موضوعات میں یکسانیت پائی 
جاتی ہے۔ہیئتی اعتبار سے اس تحریک سے وابستہ شعرا نے پابندءمعرا اور قطعات میں اپنی 
تخلیقات پیش کی ہیں۔ انھوں نے مثنویءمسدسمخمس۔مثلث ءترجیح بندءترکیب بند اور دیگر 
سانچوں میں اپنی نظموں کو ڈھالا ہے۔اقبال سے لے کر اختر انصاری تک رومانوی تحریک 
سے وابستہ شعرا میں ہر دو اعتبار سے گہری مماثلت اور اشتراکا ت پائے جاتے ہیں۔ 


استخراج نتائج/موضوعاتی اشتراکات 

رومانوی دور کے نمایندہ شعرا علامہ اقبالء نادر کاکوروی؛ سرور جہاں آبادیء برج 
نرائن چکبست, تلوک چند محروم ٠‏ عظمت الله خاںء جوش ملیح آبادیء حفیظ جالندھری؛ اختر 
شیرانیء افسر میرٹھی؛ احسان دانش٤ء‏ ساغرنظامی؛ اثر صہبائی؛ روش صدیقی اور اختر 


انصاری کی نظموں میں موضوعاتی اشتراکات پائے جاتے ہیں۔ان شعرا نے فطرت حب وطن؛ 
ساس رشاسی سا می شید زی رر سرک اجار شا سے سی سر نا 
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ہے۔ ہیئتی حوالے سے ان شعرا نے پابند معرا ٭آزاد اور قطعات وغیرہ میں نظم نگاری کی 
ہے۔انھوں نے مٹنوی ءمسدس؛ مخمس: مثلثء غزل مسلسلء ترجیح بندء ترکیب بندء قطعات اور 
دیگر اصناف میں نظم نگاری کی ہے۔ ان شعرا نے آزادء حالی اور اسماعیل سے بھی اثرات 
قبول کیے ہیں۔ اقبال اور ان کے قافلے کے دوسرے شعرا کی قومیت اور وطنیت کی شاعری 
وس وھ 


سرور جہاں آبادی اور دیگر شعرا کامحبوب موضوع بھی وطن اورقوم پرستی رہا۔ ان 
کے یہاں یہ تصور مذہبی عقائد کی بنیاد پر نہیں بل کہ قوم ووطن اور جغرافیائی حوالے سے 
ہے۔ یہ شعرا بھی اقبال کی طرح سارے ہندوستان کو وطن تصور کرتے تھے۔ رومانوی دور 
کے ان شعرا نے وطن کی چاہت میں سہانے گیت گائے ہیں۔ ان کی شاعری میں مذہبی تعصب 
اور تنگ خیالی نظر نہیں آتی۔ ان شعرا نے مشترکہ طور پر اتحاد واتفاق میں ہندوستان کی 
خوشحالی سمجھا اور آزادی کے سہانے خواب دیکھے اور عوام میں انگریزوں کے خلاف پائے 
جانے والی نفرت اور غصے کی ترجمانی کی ہے۔ ان نظم نگاروں کی نظموں میں خاک وطن 
کا بیان عظمت ہند اور مناظر فطرت کی عکاسی ملتی ہے۔ 


رومانوی دور کے شعرا نے فطرت نگاری ءماضی پرستی؛ حب الوطنی اور بچوں کے 
ادب کو یکساں موضوع بنایا ہے۔ ان کے یہاں اصلاحی ء اخلاقیء سیاسی وسماجی شعور بھی 
یکساں ہے۔ ان شعرا نے آزاد اور حالی کی ٭'نیچرل شاعری ‏ کی تحریک سے متاثر ہو کر 
اردو شاعری کو فطری جذبات و مشاہدات عطا کیے اور رومانوی طرز احساس اپناتے ہوئے 
مشاہدات فطرت ءقومی ءوطنی اور انفرادی جذبات کو نظم میں بیان کیا ہے۔انگریزی شاعری کی 
فضا بھی رومانوی شعرا کے مزاج میں رچی بسی ہے۔ انھوں نے مشترکہ طور پر انگریزی 
شاعری کے مضامین اردو کے قالب میں ڈھالے ہیں۔ انھوں نے بڑی تعداد میں انگریزی نظموں 
کے تراجم کیے ہیں اور کچھ مضامین اخذ کیے ہیں۔ انھوں نے بچوں کے لیے جو نظمیں لکھی 
ہیں ان میں کچھ نظمیں انگریزی نظموں کا ترجمہ ہیں۔ 
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١‏ ظفر محمودءجوش ملیح آبادی شخصیت اور فن(دہلی: قومی کونسل براےفروغ اردو 
زبانء۱۹۸۸ء ۰۱٠۳‏ ۲ء)ءص:٦۱ء۵٦‏ 
۲۔ عقیل احمدصدیقیءجدید اردو نظم نظریہ وعملء(لاہور: بیکن بکس ۲۰۱۲ء)ءص:٣۳۲‏ 


٣‏ ظفر محمودءجوش ملیح آبادی شخصیت اور فنء(دہلی: قومی کونسل براےفروغ اردو 
زبانء۱۹۸۸ء٣ ۰٠۳٣‏ ۲ء)ءص:٦٦‏ 


٢۔‏ محمد اقبالءعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۱۹۹۹ء)ءص:۱۰۸ 
۵ عقیل احمدصدیقیءجدید اردو نظم نظریہ وعمل(لاہور: بیکن بکس ۲۰۱۰۲ء)ءص:۳۲۸ 
٦۔‏ .. نادرکاکورویءجذبات نادرء(کراچی: سندھ اردو اکیڈمی ۱۹۶۱ء)ءص: ۲١٢:‏ 

۱١۱٢:صأضیا‎ 4 

۸ محمد اقبالءعلامہءکلیات اقبال اردو(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچج۱۹۹۹ء)ءص: ۲٢‏ 


۹۔ حفیظ جالندھریءکلیات حفیظ جالندھریءتحفیق وترتیبء خواجہ محمد زکریاء(لاہور: :الحمد 
پیلی کیشنزء ٠۵‏ ۰ ۲ء)؛ص: کرد 


۰٠۔ٛ‏ چکبستءکلیاتِ چکبستء(بمبئی:ساکار پبلشرز 1۱ء)ء۹ص۳:۰٢٢۱‏ 
١۔‏ نادرکاکورویءجذبات نادرء(کراچی: سندھ اردو اکیڈمیء۱۹۶۱ء)ءص:۲۵۶ 


۲۔ ‏ منظر ایوبی ءپروفیسر؛اردو شاعری میں نئے موضوعات کی تلاشء(کراچی: انجمن 
ترقی اردو پاکستانء ۸۰+ ۲ء)ءص:۵۳ 


٣ہ‏ سرور جہاں آبادی:خُم کدہء(اعظم گڑھ:اعظم اسٹیم پریس:؛س ن)؛ص۵۴:۱ 


۳ ۔ ‏ ساغر نظامی ؛کلیاتِ ساغرنظامیءجلد دومءمرتبہ؛ڈاکٹر مظفر حنفیء(دہلی: موڈرن 
پیلشنگ ہاؤس۱۹۹۸۰ء)ءص:۴۸ 


۵۔ - سرور جہاں آبادی:خُم کدہ(اعظم گڑھ:اعظم اسٹیم پریس:س ن)؛ص:٢۱۲‏ 
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گر ایضاأ ص۶۷۰ 


4۔ منظر ایوبی ءپروفیسر؛اردو شاعری میں نئے موضوعات کی تلاشء(کراچی: انجمن 
ترقی اردو پاکستان ٠‏ ۱ ۲ء)ءص۵۱:۰ 


۸۔ محمد اقبالءعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۹۹۹ ۱ء)ص:۷۲ 
۹۔ . نادرکاکورویءجذبات نادرء(کراچی: سندھ اردو اکیڈمی ۱۹۶۱ء)ءص:۲۳۷ 


٠۔‏ مجاور حسین۔اردو شاعری میں قومی یکجہتی کے عناصر۔ء(لکھنو:اردو 
اکیڈمیء۱۹2۵ء)ءص:۲۵۵ 


۱ ۴ ۔ - سرور جہاں آبادی:خُم کدہء(اعظم گڑھ:اعظم اسٹیم پریس؛س ن)ءص:۵‎ ١ 


۲٢۔ ‏ تلوک چندمحروم؛گنج معانیء(نئی دہلی:محروم میموریل لٹریری سوسائٹیءتیسرا ایڈیشن 
۵ عء)ص: ۲۳۲ 


٣۔‏ - حفیظ جالندھریءکلیات حفیظ جالندھریءتحقیق وترتیب خواجہ محمد زکریاء(لاہور:الحمد 
پبلی کیشنزء ٠٠۵‏ ۲ء)ءص: ٦٦‏ 


۴۔ ‏ تلوک چندمحروم؛گنج معانیء(نئی دہلی:محروم میموریل لٹریری سوسائٹیءتیسرا ایڈیشن 
۵ء)ص:۲۱۵ 


۵۔ ایضاأً ص٠۲۶۳‏ 

۶۔ ‏ محمد اقبالءعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۱۹۹۹ء)ءص:۶۹ 
۷۔ ‏ نادرکاکورویءجذبات نادرء(کراچی: سندھ اردو اکیڈمی ۱۹۶۱ء)ءص:۱۱۵ 

۸۔ ‏ روش صدیقی,دہلی:رسالہ صبح روش نمبر۱۹۸۱۰ءءص:٢۱‏ 

۹٦۔‏ افسرمیرٹھی:حامد اللہ پیام روح؛ سن نء؛ص:۱۷۲ 

٠۔‏ ایضأءص:۱۲۵ 

١۔‏ - ایضاٗ ص۳۹۰ 

۲ احسان دانشءزنجیر بہاراں(لاہور:خزینہ علم وادب۰۰٠۲۰ء)ءص:۸۴‏ 


٣۔‏ محمد اقبالء علامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی 
کیشنزءمارچ۹۹۹ ۱ء)ءص: ۱۴۹۱۱۵۰ 


105 
۴۔ ‏ تلوک چندمحرومءگنج معانیء(نئی دہلی:محروم میموریل لٹریری سوسائٹیءتیسرا ایڈیشن 
۵ع)ءص۲۶۵:۱ 
۵۔ ایضاأص:۲۸۵ 
۶۔ محمد اقبالعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۹۹۹ ۱ء)ص: "٠٣‏ 
۷۔ چکبست۔برج نرائنءکلیاتِ چکبستء(بمبئی:ساکار پبلشرز ۱ئعٌ)ء)ءص:٥٢۲‏ 
۸۔ ‏ محمد اقبالعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۱۹۹۹ء)ءص:۷۳ 


۹۔ ‏ تلوک چندمحروم :گنج معانیء(نئی دہلی:محروم میموریل لٹریری سوسائٹیءتیسرا ایڈیشن 
۵ عءع))ءص:۲۰۹ 


۰۔ ‏ ایضاص۱۵۵:۱ 
(۔ ‏ محمد اقبالءعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۹۹۹ ۱ء)ءص: ۶ ۲ 


۲۔ جوش ملیح آبادیءدیوانِ جوش؛ منتخب کلامءترتیبءامر ء(لکھنو:اترپردیش اکادمیس 
ن)؛ص:۱۴۱ 


۲۔ ‏ محمد اقبال علامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۱۹۹۹ء)ءص:۴٣۳‏ 


۴۔ ‏ تلوک چندمحرومءگنج معانیء(نئی دہلی:محروم میموریل لٹریری سوسائٹیءتیسرا ایڈیشن 
۵عءع))ءص:۱۴۹ 


۵۔ جوش ملیح آبادیءدیوانِ جوش؛ منتخب کلامءترتیبءامر ء(لکھنو:اترپردیش اکادمیس 
ن)؛ص۱۴۷:۱ 


۶۔ ایضاأص۲۸۱:۱ 
۷۔ ‏ افکار جوش نمبرءکراچی:اکتوبرءنومبر ۱۹۶۱ء ءص:٣۲٣٣۳‏ 


۴۸۔ تبسم کاشمیری:ڈاکٹرءجدید اردو شاعری میں علامت نگاری۔(لاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنز ۱۹2۵۵ء)ءءص:٣٢٢‏ 


۹۔ خلیفہ عبدالحکیم۔ڈاکٹرءفکر اقبالء(لاہور: بزم اقبالٴ۲۰۰۵ء)ءص:۳ 
۰ اختر شیرانیءکلیات اختر شیرانیء(لاہور: الحمد پل کیشنز ء۱٠‏ ۲ء)ء؛ص:۴؟ ٣۰‏ 
(۔ ‏ ساغر نظامی۔بادہۂ مشرق؛(لاہور:مکتبۂ اردوس ن)؛ص:۳۵ 


۲۔ محمد اقبالءعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۹۹۹ ۱ء)ءص:٢٢٣۲‏ 


16 
۳۔ جوش ملیح آبادیءجوش کی انقلابی نظمیں ءمرتبہءوسیم عباس گلء(اسلام آباد: پورب 
اکادمی ۰٠۱۵‏ ۲۱ء)؛ص:۷۴۳ ۱ 


۴۔ ‏ روش صدیقی+دہلی:رسالہصبح روش نمبر۱۹۷۱۰ءءص: ۱۳۵ 


۵۔ جوش ملیح آبادیءجوش کی انقلابی نظمیں ءمرتبہءوسیم عباس گلء(اسلام آباد: پورب 
اکادمیء۵ ۱ ۲۱ء)؛۹-ص۱:٣٣‏ 


۶ ایضاأءص:۴۹ 


۷۔ٔٗٔ جوش ملیح آبادیءدیوانِ جوش؛ منتخب کلامءترتیبءامر ء(لکھنو:اترپردیش اکادمی؛س 
ن)ءص۲۶۵۰۱۲۶۶۰ 


۸۔ ‏ وسیم عبا س گلءجوش کی انقلابی نظمیںء(اسلام آباد: پورب اکادمی؛۲۰۱۵ء)ءص: ۱۳٣۲‏ 
۹۔ اختر شیرانیءکلیات اختر شیرانی(لاہور: الحمد پبلی کیشنز٢/۲۰۱ء)ءص:۵۲‏ 

۵ی١٥:صأضیا‎ ۔۔٠۰‎ 

۱۔ ممتاز حسن ءمقدمہءجذبات نادرء(کراچی:اردو اکیڈمی سندھ ۱٦۱۹ء)ءص:٣٣۳‏ 

۲۔ . نادرکاکورویءجذبات نادرء(کراچی: سندھ اردو اکیڈمیء۱۹۶۱ء)ءص:۲۸۱ 

۳ ایضاُص:۱۲۶ 

۴ ایضاٗص۵۶۰ 


۵۔ سر عبدالقادردیباچہءگنج معانیء(دہلی: محروم میموریل لٹریری سوسائٹیءاشاعت سوم 
۵ئع)ءص:۳٣‏ 


٦ہ‏ حامدی کاشمیریءپروفیسر ءجدیداردو نظم اور یورپی اثراتء(دہلی: موڈرن پبلشنگ 
ہاؤس اشاعت اول۸٦۱۹ءءدوم‏ ٢۲۰۱ء‏ ) ص: ۲٢٣٢٢:‏ 


4۔ تلوک چندمحروم گنج معانیء(نئی دہلی:محروم میموریل لٹریری سوسائٹیءتیسرا ایڈیشن 
۵ع)ءص۹۳۰۶ ۹۲۰ 


۸۔ اختر شیرانیءکلیات اختر شیرانیء(لاہور: الحمد تی کیشنز ء۱٠٠‏ ۲ء)؛ص:۵۱ 
۹۔ ‏ ایضاأص:۲۹۸ 


٠۔ ‏ نگہت ناہید طفر؛انگریزی رومانوی شعرا کے اردو شاعری پر اثراتء(لاہور: پاکستان 
رائٹر کوآپریٹو سوسائٹیء۱۵ ۰ ۲ء( ؛-ص:۵ا٣‏ 
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4۱۔ افسر میرٹھیءحامد اللہءپیام روح؛ سن ن؛ص:۱۵ 


۲۔ عبدالقوی دسنوی؛اردو شاعری کی گیارہ آوازیںء(دہلی: قومی کونسل برائے فروغ 
اردوزبانء ۸۱+ ۲ء)ءص:۵٦‏ 


۳۔ ‏ تلوک چندمحرومءگنج معانیء(نئی دہلی:محروم میموریل لٹریری سوسائٹیءتیسرا ایڈیشن 
۵ء))ءص:۵۶۲ 


۳۴۳۔ نیاز فتح پوری۔ڈاکٹرءتلوک چند محروم؛ کاروانِ وطنء(دہلی: مطبع ندارد بار اول 
۸۰ءع))ء؛ص:٢٢۲‏ 


90۔ ‏ عظمت الله خانسریلے بولء(کراچی:اردو اکیڈمی سندھف ۹۵۹ ۱ء)ءص:۵ ۴ 

۶۔ - حفیظ جالندھریءکلیات حفیظ جالندھریءتحقیق وترتیب خواجہ محمد زکریاء(لاہور:الحمد 
پیلی کیشنزء ٠۵‏ ۰ ۲ء)ءص: ۲۸۰ 

4۔ عظمت الله خان:سریلے بولء(کراچی:اردو اکیڈمی سندھ ۱۹۵۹ء)ءص:۶۴ 

۸۔ - حفیظ جالندھریءکلیات حفیظ جالندھریءتحقیق وترتیب خواجہ محمد زکریاء(لاہور:الحمد 
پبلی کیشنز ء۵٠٠‏ ۲ء)ءص:۸۵٣‏ 

۹۔ عظمت الله خانءسریلے بولء(کراچی:اردو اکیڈمی سندھ ۱۹۵۹ء)ء ص۰ ۴۶ 


١ہ‏ وزیر آغا ڈاکٹراردو گیت امانت سے حفیظ تکءمشمولہ ؛بیسویں صدی کا شعری 
ادبءمرتبہ بدر منیر الدینء (لاہور: پولیمر پبلی کیشنز۱۹۸۸۰ء)ءص:١٦٥‏ 

١‏ ۔ ‏ حفیظ جالندھریءکلیات حفیظ جالندھریءتحقیق وترتیب خواجہ محمد زکریاء(لاہور:الحمد 

پبلی کیشنز۵ ٠‏ ۲ء)ءص: ۲۸۲ 


۲۔ ایضاص:٦۵‏ 


۳۔ ہلال نقویء ڈاکٹرءجوش ملیح آبادی شخصیت اور فنء(اسلام آباد: اکادمی ادبیات 
پاکستان؛ ٠٠‏ ۲ء)؛ص: )1۱ 

۳۔ ‏ حفیظ جالندھریءکلیات حفیظ جالندھریءتحقیق وترتیب خواجہ محمد زکریاء(لاہور:الحمد 
پبلی کیشنز۵ ۰ ۲ء)ءص:۸ ۲٢‏ 

۵۔ انور سیدید : ڈاکٹر؛اردو ادب کی تحریکیں(کراچی: انجمن ترقی اردو 
پاکستان۱۹۸۵۰ء)ءص:٣٣٣‏ 

٦۔ ‏ حفیظ جالندھریءکلیات حفیظ جالندھریءتحقیق وترتیب خواجہ محمد زکریاء(لاہور:الحمد 
پبلی کیشنزء ٠٠۵‏ ۲ء)ءص:۲۹۱ 
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4۸۔ محمد منورءپروفیسرءچراغ سحرءءکلیات حفیظ۔(لاہور: الحمد پبلی 
کیشنزء۵ ٠٠‏ ۲ء)ءص: ٦٦٦‏ 
۸ اختر شیرانیءکلیات اختر شیرانیء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز ء۱١۰‏ ۲ء) ۱ص۱۸۸۰ 
۹۔ افسرمیرٹھیءحامد اللہهءپیام روح؛ سن نءص:۱۸ ۱ 


۰۔ یونس حسنی آ ڈاکٹرءاختر شیرانی اور جدید اردو ادبء(کراچی: انجمن ترقی اردو 
پاکستانءاشاعت اول٦۹2‏ ۱ء)+؛ص:٣ ٢‏ 


۱۔ اختر شیرانیءکلیات اختر شیرانیء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز٢/۲۰۱ء)ءص:٣٢۸ ٣۳‏ 
۲۔ _ احسان دانشءزنجیر بہاراں(لاہور:خزینہ علم وادب؛ ۰٠۰٠۲۰ء)ءص:۴۲‏ 

۳۔ ‏ ساغرنظامی۔بادۂ مشرق(لاہور:مکتبۂ اردو؛س ن)ءص:۷۵ 

٠۰١ ایضاءص:‎  ۔۴‎ 

۵۔ ‏ اے وحید۔ڈاکٹرءجدید شعرائے اردوہ(لاہور: فیروز سنزء؛سنن)ءص: ٣٦٦٦٦٦٦‏ 
٦۔‏ عظمت الله خانسریلے بولء(کراچی:اردو اکیڈمی سندھ ۱۹۵۹ء)ءص:۵۶ 


۷۔ ناہید قاسمی:ڈاکٹرءجدید اردو شاعری میں فطرت نگاری۔(کراچی: انجمن ترقی اردو 
پاکستان “0 ۲ء)؛ص:۳۹۴۲۸ 


۸ احسان دانشء زنجیر بہاراںء(لاہور:خزینہ علم وادبء ٠٠٠‏ ۲۱ء)؛ص:۷۲ 


۹۔ روش صدیقی:دہلی:رسالہ آج کلءجنوری ۱۹۵۸ء ءص:۳۵ 


باب سوم 
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ترقی پسند جدید اُردو نظم کے موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکاات 


جدید اُردو نظم ۱۹۳۵ء کے بعد ترقی پسند تحریک کی صورت میں نمودارہوئی؛اس 
تحریک کے زیر اثر نظم نگاروں نے زندگی کی جدلیاتی اور مادی حرکات کو موضو ع 
بنایالشعرا نے اپنے افکار وخیالات اور خارجی عناصر کو شامل کیا اور معاشرتی واقعات و 
حالات پر قلم اٹھای۔ترقی پسند نظریات کے حامل شعرا نے شاعری کا رشتہ بنی نوع انسان سے 
جوڑنے کو اپنا نصب العین بنایا۔انھوں نے شاعری کو ایک آلۂ کار کے طور پر استعمال کر کے 
طبقاتی ؛سرمایہ داری ءجاگیرداری نظام کے خاتمے کی کوششیں کیں اور ایک صحت مند 
معاشرے کی تشکیل پرزور دیا۔ اردو شاعری میں رجحان پہلے بھی موجود تھا لیکن برصغیر 
کے سیاسی ؛سماجی اور اقتصادی حالات ۱۹۳۵ء کے بعد اس رجحان کو ایک تحریک کی 
صورت عطا کی۔ترقی پسند تحریک کو مستحکم اور فروغ دینے میں جوش ملیح آبادی علی 
سردار جعفری۔داکٹر ایم ڈی تاثیر اسرار الحق مجازء فیض احمد فیض؛ مخدوم محی الدینساحر 
لدھیانوی؛ احمد ندیم قاسمی؛ کیفی اعظمی؛ معین احسن جذبی اور جاں نثار اختر کا کردار زیادہ 
اہم ہے۔ترقی پسند نظم نگاروں نے شاعری میں نئے موضوعات شامل کیے۔ انھوں نے 
مقصدیت,ء افادیت؛ واقعیتءصداقت اور حقیقت پسندی کی ایک مضبوط اور نئی روایت کا آغاز 
کیا جو بعد میں آنے والے شعرا کے لیے مشعلِ راہ بنی۔ان شعرا نے موضوع اور مضامین کو 
ہیئت ءاسلوب اور فن پر فوقیت دی۔انھوں نے مقصدیءاور شعوری عمل کے دوران کئی جگہوں 
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پر شاعری کی جمالیاتی اقدار کو بھی نظر انداز کر دیا۔ ترقی پسند قبیل کے شعرا نے اس 
اعتبارسے شاعری کو خطابت ءصحافت اور پروپیگنڈہ کے قریب تر کھڑا کر دیا۔ 


اردو شاعری میں حقیقت نگاری کی روایات توپرانی ہے مگر اس کی پہلی باضابطہ اور 
شعوری کاوش ترقی پسند تحریک کے پلیٹ فارم سے ہوئی۔قدیم ومروج اشارے کنائے ءتشبیہات 
واستعارات ؛صنائع بدائع اور علائم سے شاعری میں رمز وایمائیت پیدا نہیں کی جا سکتی تھی 
اس لیے ترقی پسند شعرا نے ان مروج ہیئتوں اور اظہار وبیان کے مروج اسلوب کو غیر 
ضروری سمجھا اور شاعری کی اس قدیم روایت سے بغاوت پر اتر آئے۔جس کے نتیجے میں 
زبان وبیانءطرزِ اداءاسلوب اور نئی ہینتوں کے تجربات ہوئے۔اس کام کے لیے بعض شعرا نے 
انگریزی اصنافِ شاعری کو بھی اپنایاءبعض نے انگریزی کے تراجمءہندی کے مترنم الفاظ اور 
بحروں کو مستعار لے کر عشقیہ حقیقت نگاری اور واقعہ نگاری کی روایت قائم کی۔ترقی پسند 
تحریک کا اثر جدید نظم پر یہ ہوا کہ پہلی مرتبہ شعوری طور پر آزاد اور نظم معرا کا آغاز ہوا 
کرس تیواضی موآقد اور عالاہسے پپلے مرة اون اساعلع میر٘یی آن شون کی اك کر کے 
تھے مگر ان ہینتوں کو قبولیت عطا کرنے انھیں فروغ دینے اور اس تجربے کو کام یاب بنانے 
میں ترقی پسند تحریک کے زیر اثر نظم نگاروں کا کردار اہم ہے۔یہ شعرا اگر نئے موضوعات 
کو نظم کے فرسودہ مروج سانچوں میں نہ ڈھالتے تو شاید اس قدر کام یابی حاصل نہ ہوتی۔ اس 
لیے وہ نظم کی ہیئت ؛اظہار وبیان پر تجربے کرنے کی طرف مائل ہو گئے۔ 


٦ء‏ سے آزادی یاک وہند کا زمانہ ترقی پسند رجحان کے عروج کا دور ہے۔ ان 
چند برسوں میں ترقی پسند فکر کے شعرا نے جدید اردو نظم کو بے حد وسعت عطا کی۔ انھوں 
نے اپنے فکر وفلسفہ کی بنیاد اشتراکی اصول ونظریہ پر رکھی۔ انقلاب روس کے بعد ہندوستان 
میں بھی اشتراکی اصولوں کو فروغ ملا۔ بیسیوں صدی کی تیسری دہائی میں ہندوستان کے شعرا 
نے مزدوروں اور کسانوں کو بیدار کیا اور انھیں مضبوط کیا تا کہ وہ استحصالی اور سامراجی 
طاقتوں سے نبرد آزما ہو سکیں۔ترقی پسند تحریک موضوع اور ہیئت دونوں میں تبدیلی کے 
ساتھ واقع ہوئی کیوں کہ نیا موضوع اپنے ساتھ نیا آہنگ اور اظہار وبیان کا نیا پیمانہ بھی ساتھ 
لاتا ہے۔ ترقی پسند تحریک سے جڑے ہوئے نظم نگاروں نے سماجی زندگی کی کیفیات اور 
واردات کو نئی ہیئت ءنیا اسلوب اور نیا آہنگ دیتے ہوئے ترتیب وتوازن کا خاص خیال رکھا اس 
تحریک کے اہم شعرا نے نظموں کی تخلیق میں جمالیاتی اقدار کا لحاظ بھی رکھا۔ کچھ رومانوی 
نظم نگاروں کے یہاں بھی ترقی پسند فکر نمایاں ملتی ہے۔اقبال ترقی پسند فکر کے پہلے شاعر 
ہیں جنھوں نے پہلی بار جدید اردو نظم میں کسان اور محنت کشوں کی بات کی ہے۔انھوں نے ا 
س پسے ہوئے طبقے کا درد محسوس کیا اور ان میں ایک امنگ اور ولولہ پیدا کیا۔ اقبال ترقی 
پسند تحریک کے پیش رو ثابت ہوئے۔اقبال اسلامی جمہوری نظام کا نفاذ چاہتے تھے جو سب کو 
رشتہ انسانیت میں پروتا ہے؛اس نظام میں حاکم ومحکوم ءآجر واجیرءمالک ومزدور اور 
امیروغریب سب برابر ہیں۔اقبال مزدوروں کو سرمایہ دار کے حیلے بہانوں اور فریب سے 
آگاہی دیتے ہیں۔اقبال پہلے شاعر ہیں جنھوں نے سرمایہ دار اور مزدورکو اپنی نظموں کا 
موضوع بنایا۔اس ضمن میں نظم””خضر راہ؛ٴٴ؛کا یہ ٹکڑا ملاحظہ کیجیے: 
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مکر کی چالوں سے بازی لے 


گیا سرمایہ دار 
انتہائے سادگی سے کھا گیا 
مزدور 25 
اٹھ کہ اب بزم جہاں کا اور ہی 
انداز ہے 
مشرق ومغعرب میں تیررے دور 
کا آغاز بی 

0 


''خضر راہ" پہلی نظم ہے جس میں ہندوستان کے محنت کش طبقے کا درد نمایاں ہوا 
ہے۔ اس نظم میں مزدور اور نچلے طبقے کو بیداری اور عمل کا پیغام دیا گیا ہے۔رومانی شعرا 
کے یہاں ترقی پسند فکر اور انقلابی شاعری کے بارے میں پروفیسر منظر ایوبی رقم طراز ہیں: 


<*اقبال گی 7حخضر رام؛؛ ہی سے دراصل انقلابی شاعری کا 
آغاز ہوتا ہے یہیں سے وہ سوتے پھوٹتے ہیں جو جوش سے 
گزرتے ہوئے ترقی پسند تحریک کے نوجوان شعرا تک پہنچتے 
ہیں۔؛٠(٢)‏ 


اقبال کی ایک اور نظم ”٭فرشتوں کا گیت؛ٴ“میں محنت کشوں کی ترجمانی کی گئی ہے: 


اٹھو میری دنیا کے غریبوں کو جگا دو 
کاخ امرا کے در و دیوار پلا دو 
جس کھیت سے دہقاں کو میسر نہیں روزی 
اس کھیت کے خوشۂ گندم کو جلا دو 

0 


اسرا رالحق مجاز نے بھی ''مزدور'" کو موضوع بنایا ہے۔رومانوی شاعر احسان دانش 
کا بھی محبوب موضوع ''مزدور" ہے۔ مجارٌ "'مزدور'" سے بہت ہمدردی رکھتے تھے انھیں 
نچلے طبقے کے مسائل کا اندازہ تھا ۔وہ مزدور کی حمایت اور سرمایہ دار کی مذمت کرتے 
ہیں۔ اقبال سےمجاز کا موضوعاتی اشتراک ءمجاز کی نظم ““نوجوان سے ”میں ملاحظہ 


شراب کھینچی ہے سب نے غریب کے خوں 
ہے 
تو اب امیر کے خوں سے شراب پیدا کر 


0) 
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فیض احمد فیض کی شاعری میں رات؛صبح۔سحرااجالاءروشنی اور امید وغیرہ کی 
علامتیں استعمال ہوئی ہیں۔نظم ''ملاقات'" میں بھی خوب صورت علامتیں استعمال ہوئی ہیں۔ اس 
نظم میں رات مرکزی علامت ہے اور ستارے ممہتاب ءنور ؛سیاہی اور نہر خون جیسے 
تلازمات بھی رات کی معنوی حیثیت کا اظہار ہیں۔ فیضن اس علامتی اظہار سے سرمایہ دارانہ 
نظام کی طرف اشارہ کرتے ہیں اور مزدور ونچلے طبقے سے ہمدردی کا اظہار کرتے ہیں: 


بہت سیہ ہے یہ رات لیکن 
اِاسی سیاہی میں رونما ہے 
وه نہر خوں جو مری صدا ہے 


)٥) 


اردو شاعری میں دراصل ترقی پسند تحریک کا آغاز جلیاں والا باغ کے سانحے سے 
ہوتا ہے۔اس سانحے پر اقبال کا دل بھی رویا۔ اس کھلی جارحیت اور ظلم کے خلاف جوش ملیح 
آبادی کی فکر بھی ””جلیاں والا باغ:“٠“‏ کے سانحے کے بعد اقبال سے مل جاتی ہے۔آغاز میں 
انھوں نے ہلکی پھلکی نظمیں تخلیق کیں مگر بعد میں انھوں نے ہندوستان کی سماجی ومعاشی 
پیچیدگیوں اور سیاسی وقومی دشواریوں کو اپنے باغیانہ مزاج میں رنگ کر نظمیں تخلیق 
کیں۔اٹھوں نے اپنے ۔عہد کے ساسی وسماجی حالات؛احبتاسں غلامیغوات آزادیئرم پنشی 
اور وطن دوستی جیسے موضوعات پر قلم اٹھایا۔ انھوں نے آزادی وطن کے راگ الاپنے کے 
ای ارت طر میں ان هو و ات ام رفا گا 


کیا ہند کانپ رہا ہے گونج رہی ہیں تکبیریں 
اکتائے ہیں شاید کچھ قیدی اور توڑے ہیں 


زنجیریں 
کیا ان کو خبر تھی ہونٹوں پر جو قفل لگایا 
کرتے تھے 


)٠) 


جوش نے اپنی نظم”'آثار انقلاب“ “میں ہندوستاں والوں کو بیدار کیا ہے۔وہ آزادی کی بات 
کرتے ہیں۔ظہیر کاشمیری کی عہد شباب کی چند نظمیں ”لالہ رخ اور رخصت““ رومان 
پرور ہیں باقی ان کی نظمیں اشتراکی نظریے کی حامل ہیں۔ان کی شاعری میں طبقاتی تقسیم 
کے نتیجے میں لوگوں پر ڈھائے جانے والے مظالممحنت کشوں کے عزم ویقین اور انسانی 
ہمدردی ءمساوات اور امن عالم کی جھلکیاں نظر آتی ہیں۔ ظہیر کاشمیری نے اپنی نظم "'انقلاب 
روس" میں روسی انقلاب کو حیاتِ نو کے مترادف قرار دیا ہے۔اسرار الحق مجاز کے دل میں 
آزادی کی تڑپ موجود ہے اور وہ آزادی حاصل کرنے کے بعد نئے نظام کی بات کرتے ہیںءوہ 
ملک میں آزاد اور جمہوری نظام کے آرزومند ہیں۔ انقلاب وآزادی کے بارے میں ان کی 


نظم””جشنِ آزادی؛؛ دی یکھیے : 
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بہ صد غرور ء بصد فخر و ناز آزادی 
مچل کے کھل گئی ٠‏ زلفِ دراز آزادی 
مہ و نجوم ہیں نغمۂ طراز آزادی 
وطن نے چھیڑا ہے اس طرح ساز آزادی 

رہ( 


مجاز کی شاعری رومان وانقلاب کا حسین امتزاج ہے؛ا س لحاظ سے وہ جوش کے ہم 
خیال لگتے ہیں؛ان دوشعراکی شاعری میں موضوعاتی اشتراک پایا جاتا ہے۔ ان کے رومان میں 
بغاوت کا عنصر نمایاں نظر آتا ہے۔مجارٌ کے بارے میں ڈاکٹر یعقوب خاور رقم طراز ہیں: 


”ترقی پسندوں میں چند شاعر ایسے بھی ہوئے ہیں جنھوں نے 
ملک کے سیاسی اتار چڑھاؤ اور تحریک آزادی کی عملی 
سرگرمیوں اور ہنگامہ آرائیوں کے درمیان رہتے ہوئے بھی 
اپنی شاعری کو وقتی مسائل اور نعرہ بازی سے محفوظ 
رکھا۔؛؛(۸) 


اقبال کی شاعری کا مرکزی فلسفہ اسلامی تعلیمات پر مبنی ہے اس لیے اس میں دعائیہ 
لہجے کا ستعمال زیادہ ہے۔ ان کی متعدد نظموں میں خدا کو مخاطب کیا گیا ہے اور خدا سے 
التجا کی ہے۔اقبال اپنی نظم "'بچے کی دعا'" میں انسان کی فلاح وبہبود کے لیے دعا گو ہیں۔اقبال 
کی حب الوطنی میں بھی دعائیہ عنصر نمایاں ہے وہ اہل وطن کی بے حسی ءجمود اور دنیا کے 
راچ وغر سے اکا کل بھی :ك2 کے سامتے فمھا اعا لاد کرکے ہیاس کمن مین نظم ''ایک 
آرزو”* ملاحطہ کیجیے: 


دنیا کی محفلوں سے اکتا گیا ہوں یارب 
کیا لطف انجمن کا جب دل ہی بجھ گیا ہو 


)0( 
اقبال قوم کی بھلائی کی فکر اور رہنمائی کرتے ہوئے خدا کو پکارتے ہیں۔ان کی دعاؤں 
کا محور نوجوان ہیں۔وہ اپنی قوم کو کھویا ہوا وقار واپس دلانے کے لیے دعا کرتے ہیں: 


جوانوںں کو مری آەه سبحر دے 
پھر ان شاہیں بچو ں کو بال وپر دے 
خدایا! آرزو میری یہی ہے 
مرا نور بصیرت عام کر دے 
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اقبال نے کچھ دعائیں اپنی ذات کے لیے بھی کیں ہیں۔ انھوں نے مغربی تہذیب وتمدن کو 
برای جڈ سی کے حااف دغا کر کے را کے یه سلبہ کو جک کی حطر کہڑاھتاف ان قش 
دعائیہ لب ولہجے کی سب سے اہم نظم”'شکوہ“'“ ہے جو ایک شخص کی ذاتی فریاد ہے۔وہ 
مشکلات میں گھری قوم کے لیے دعا کرتے ہیں: 


یارب دلِ مسلم کو وہ زندہ تمنا دے 
جو قلب کو گرما دے جو روح کو تڑ پا دے 


0 


اقبال کی شاعری میں متنوع دعائیہ انداز ملتے ہیں وہ کبھی خدا کے سامنے دعا کرتے 
ہیں تو کبھی سرور کائنات سے ملتجی ہیں۔انھوں نے مسلمانوں کی ناگفتہ بہ حالت کو دیکھ کر 
دعائیہ لہجہ اختیار کیا ہے۔اقبال کے بعد فیض احمد فیض کی شاعری میں بھی دعائیہ نظمیں 
موجود ہیں۔ اس ضمن میں فیض کی نظم ”٭دعاٴ“ملاحظہ کیجیے: 


آئیے ‏ ہاتھ اٹھائیں . ہم بھی 
ہم جنھیں رسم دعا یاد نہیں 


00 


یپاس کے وقت جب دل ودماغ پرسارے راستے بند ہو جاتے ہیں تو انسان اپنے خالق کو 
مدد کے لیے پکارتا ہے۔غیض اپنی کربناک کیفیات کو نظم ”٭یاس“ میں بڑھتے ہوئے یاس کی 
گھڑی میں رب کریم سے دعا گو ہیں۔فیض نے دعائیہ انداز کو انقلابی معنویت سے روشناس 
کرادیا ہے۔ دعائیہ انداز سے مملو انقلابی نظم”تین آوازیں؛ٴ“کافی اہم ہے جو حق وباطل کی 
کشمکش میں تخلیق ہوئی ہے فیض اس کیفیت میں خدا سے متفسر ہیں: 


یا خدا یہ مری گردانِ شب وروز و سحر 
یہ مری عمر کا بے منزل و آرام سفر 
وہ یہ کہتے ہیں تو خوشنود ہر اک ظلم سےہے 
وا ود کیکے زین کہ ری اک ظلم درۓ حکم سے 
ہے 

(0) 


جدید اردو شاعری میں فیض کی دعائیہ موضوعات کی حامل نظمیں انفرادیت کا شکار 
نظر آتی ہیں ان کے انقلابی انداز نے دعاؤں کو نئی معنویت عطا کی ہےتاثیر کی نظمیں بدلتے 
ہوئے حالات اور اقدار کی عکاسی کرنے کے ساتھ ساتھ دعائیہ لہجے کی حامل بھی ہیں۔ ان کی 
طویل نظم*”* مناجات“ٴ مذہبی وابستگی اور دعائیہ انداز کی ہے۔ اس نظم میں ماضی کی عظیم 
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ہستیوں اور تاریخی واقعات کی طرف اشارہ کر کے خدا کے حضور شکوہ وشکایت کی گئی 
ہے۔ اس نظم میں اقبال کی طرح شکوہ اور جواب شکوہ کا عنصر نمایاں ہے۔احمد ندیم قاسمی 
اپنی متعدد نظموں میں خدا سے مخاطب اورد عا گو ہیں۔ ان کی شاعری میں وطن کی محبت کا 
متاثر کن احساس ابھرتا ہےءوہ ”٭ارض پاک؛ کی بقا اور ترقی کے لیے دعا گو ہیں: 


خدا کرے کہ مری ارض پاک پر اترے 
وہ فصلِ گل جسے اندیشۂ زوال نہ ہو 
خدا کرے کہ نہ خم ہو سر وقار وطن 
اور اس کے حُسن کو تشویش ماہ وسال نہ ہو 


ٹڈ 


1ك لہ فیس ک ےکھام الات اح رطق سے ناف ات گن کا لساو فقال :فان 
اور دیگر شعرا سے مماثلت رکھتا ہے وہ وطن کی محبت میں یوں دست دعا بلند کرتے ہیں: 


یارب مرے وطن کو اک ایسی بہار دے 
جو سارے ایشیا کی فضا کو نکھار دے 


00 
دعائیہ لب ولہجے کی جھلک ہمیں قتیل شفائی کی مختلف نظموں میں بھی نظر آتی ہے 
کہیں ان میں ذاتی دعائیہ انداز ہے تو کہیں شکوہ وشکایت اور کہیں استفہامیہ دعا کرنے سے 
انسان میں تحفظ کا احساس پیدا ہوتا ہے خصوصا ماں کی دعا ایسی دعاؤں میں اہم ہے۔قتیل 
شفائی کا دعائیہ لب ولہجہ طرب کوشیفرحتءتروتازگی اورشادابی کا احساس دلاتا ہے۔ ا نھوں 
نے محرومیوں ءتشدد اور نا انصافیوں کے خلاف احتجاج کرتے ہوئے دعائیہ انداز اپنایا ہے: 


ضرورت مند بندوں پر جو 


کرتے ہیں خدائی 
زمیں کے ان خداؤں سے خدا 
محفوظ رکھے 
(١١(‏ 


قتیل شفائی کی دعاؤں میں ذاتی دعاؤں کا تذکرہ بھی ہے ”سناٹا؛ٴٴ انھوں نے اپنی بیٹی 
کی سماعت محروم ہونے پر لکھی۔ایک اور نظم انھوں نے اپنی اہلیہ کے لیے بھی لکھی۔قتیل 
شفائی کی نظمیں عصری مسائل کے علاوہ مذہبی فلسفہءاسلامی تہذیب وثقافت اور عالمی امن 
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کی ترجمان ہیں۔ وہ انسان دوست شاعر ہیں اور اس زمین پر امن اور محبت کی فراوانی کے 


لیے خدا کے حضور دعا گو ہیں۔ 


کھلدڈ کھلاڈ ہو یہ جہاں 
دھلا ‏ دھلا ‏ سماج ہو 
تری زمیں پر اے ٥دا‏ 
محبتوں کا راج ہو 


02 


قتیل شفائی انسانیت کی محبت اور وفاداری میں سرحدوں سے بے نیاز ہیں اور پیغام اور 
ہمہ گیر آسودگی کے خواہاں ہیں: 


کسی وطن میں بھوک کا 
رہے ‏ نہ کوئی ‏ مسئلہ 
نگر > انگر کر گگر 
اتاج یں ناو ہو 


)0[ 


حبیب جالب عوام کے بنیادی مسائل ان کے حقوق کی پامالی اور استحصالی نظام کو 
بدلنے کا تصور پیش کرتے ہیں تو اس معاملے میں وہ عملی طور پر بھی شریک ہوئے ؛ اس 
پاداش میں انھوں نے قید وبند کی صعوبتیں برداشت کیں۔جبروتشدد کے خلاف آواز بلند کرتے 
ہوئے وہ خدا سے دعا گو ہیں۔نظم ؛““خدایا یہ مظالم بے گھروں پر”* کا یہ نمونہ دیکھیے: 


خدایا یہ مظالم بے گھروں پر 
کوئی بجلی گرا فتنہ گروں پر 


0 


حبیب جالب عوامی شاعر ہیں انھیں عوام کی محرومیوں اور جبروتشدد نے احتجاج پر 
مجبور کیا یہی دعائیہ انداز انھوں نے خدا کے حضور بھی اپنایا ہے۔فراز کی نظمیں حسن 
وعشق کی منازل سے گزر کر انقلاب کی للکار بنتی دکھائی دیتی ہیں چوں کہ انسانی جذبوں کی 
گہرائیوں سے واقف ہیں اس لیے ان کی انقلابی آواز اثر رکھتی ہے۔ انھوں نے نعرہ زنی نہیں 
بلکہ سلیقہ مندی سے اظہار کیا ہے۔ان کی نظمیں عشق محبت کے احساس ئءظلم وجبر ؛سیاسی 
آمروں اور سماجی ناانصافی کے خلاف احتجاج سمجھی جاتی ہے۔فراز کو رومانوی اقدار سے 
لگاؤ تھا لیکن انھوں نے سیاسی :سماجی قدروں اور ظلم وجبر کے خلاف آواز بلند کرتے ہوئے 
اور انسان کی عظمت کی برابری کے لیے خدا سے دعا کی ہے: 
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اے دائمی حکمتوں کے پیمبر /کہ انسان سارے برابر ہیں/ان میں کوئی کم نسب کوئی برتر نہیں 
ہے(٢٠)‏ 


فراز نے نام نہاد مذہبی رہنماؤں کی برتری تسلیم نہیں کی وہ جابر قوتوں کے خلاف 
جہاد کا عزم رکھتے ہیں اور یوں دعا گو ہیں: 


مجھے حوصلہ دے/کہ میں ظلم کی قوتوں سے اکیلا لڑا ہوں/کہ میں اس جہاں کے جہنم کدے 
میں(٦٢٦)‏ 


فراز نے معاصر شعرا کی طرح وطن کی خوشحالی اور تابندگی کے خواہاں ہیں اور 
اس کے لیے دعا گو ہیں۔ فراز نے زیادہ تر آزاد ہیئت کو ہی وسیلہ اظہار بنایا۔ اسی طرح اختر 
حسین جعفری نے بھی آزادہیئت ہی میں دعائیہ نظمیں لکھی ہیں۔ وہ آقائے نامدار کی بارگاہ میں 
اپنے لفظوں کی پذیرائی کے لیے دعا گو ہیں۔انھوں نے انسان کے کرب اور داخلی کیفیات کو 
بھی نظموں میں پیش کیا ہے۔وہ آمریت ؛فساطیت اور مطلق العنانیت کے خلاف تھے انھوں نے 
مسائل کو اجاگر کرنے کے لیے آواز بلند کی ہے۔وہ ماضی کے وقعات کو پیش کرنے کے لیے 
تلمیحی پیرائے میں بات کرتے ہیں۔ 


ترقی پسند شعرا کی فطرت نگاری کے حوالے سے بات کریں تواقبال کا نام سب سے 
پہلے آتا ہے وہ ابتدائی نظموں میں رومانوی وجمالیاتی فطرت نگاری کرتے ہیں اور بعد میں ان 
کی فطرت نگاری نئے اسالیب میں ڈھل جاتی ہے۔اقبال نے پہلی مرتبہ فطرت کو ترقی پسند 
موضوعات میں برتا۔انھوں نے مناظر فطرت کے ذرعیے اپنا فلسفہ بیان کیا۔ ان کی ترقی پسند 
فطرت نگاری کی حامل نظم”<الارض لله“ بڑی اہم ہے۔ اس زمین پر جو بھی محنت کرے گا 
وہی اچھی فصل کاٹے گا ۔ضروری نہیں کہ زمیندار اور جاگیردار پھل پائے۔اقبال نے اپنے 
شعری مجموعہ''ضرب کلیم" میں فطرت نگاری کم کی ہے پھر بھی متعدد نمونے دیکھنے کو 
بلتے میں اقظوت کی عکای نظ۳ مال ىاضر کا اسان لاح کیم 


ڈھونڈنے والا ستاروں کی گزر 


کاو کا 
اپنے افکار کی دنیا میں سفر کر 
نہ سکا 
جس نے سورج کی شعاعوں کو 
گرفتار کیا 
زندگی کی شب تاریک سحر کر 
نہ سکا 


)9 
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اقبال کی نظم''روح ارضی آدم کا استقبال کرتی ہے"ءجدید انداز فطرت نگاری کی عمدہ 
مثال ہے۔اس نظم میں انھوں نے حضرت آدم ‏ کا فطرت سے تعلق بیان کیا ہے۔اقبال کی فلسفیانہ 
فطرت نگاری ومنظر کشی ملاحظہ ہو: 
کھول آنکھ ءزمیں دیکھ ءفلک 
دیکھ ؛فضا دیکھ 
مشرق سے ابھرتے ہوئے 
سورج کو ذرا دیکھ 


ہیں تیرے تصرف میں یہ بادل ء 


یہ گنبد افلاک ٭+ یہ خاموش 
)۲( 


اقبال کی نظمیں ””بڈھے بلوچ کی نصیحت بیٹے کو ٠“‏ اور”'سلطان ٹیپو کی وصیت“ٴ“جدید 
انداز فطرت نگاری کی اعلا مثالیں ہیں۔ڈاکٹر ایم ڈی تاثیر نے بھی اپنی نظموں میں فطرت کی 
تصویر کشی کی ہے ۔انھوں نے رومانی شعرا کی طرح فطرت کے مناظر میں سے صرف 
حسن کو نمایاں نہیں کیا بل کہ حقیقی منظر کشی کی ہے۔ انھوں نے زندگی کے ہلے پھلکے 
پہلوؤں کی منظر کشی عمدہ انداز میں کی ہے۔انھوں نے ہیئتی تجربات کرتے ہوئے بھی مناظر 
فطرت کی عکاسی کی ہےنظم””یدِ بیضا؛ تاثیر کی فطرت نگاری کی ایک مثال ہے۔ 


افق پہ شفق آلودہ بادلوں کا ہجوم 
مصور نے لگائے ہیں نقش 
رنگ برنگ 


لج 
احمد ندیم قاسمی کی فطرت نگاری ملاحظہ ہو: 


ابر کو جس قدر برسنا تھا/دھیرے دھیرے برس کے چھٹنے لگا /صبح کے زرنگار چہرے 
سے/بادلوں کا حجاب ہٹنے لگ(۲۵) 


ہندوستان کی آزادی کی امید پر احمد ندیم قاسمی بہت خوش ہوئے اور امید ظاہر کی کہ 
اب آزاد وطن میں تمام معاملات ٹھیک ہو جائیں گے انھوں نے فطرت کے مناظر علامتی انداز 
میں دکھائے ہیں۔اس حوالے سے ان کی نظم”*”کھری کھری “اہم ہے: 
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صبح کو جب سر کوہسار شفق 


پھوٹٹی ہے 
لوگ کہتے ہیں کہ پل بھر میں 
سویرا ہو گا 
کون جانے کہ یہ لالی ہے 
متاظز کا اق 
اور سورج کا گھٹاؤں میں بسیرا 
ہو گا 
0)0 


جوش نے اقبال کی طرح رومانیت کا طویل سفر طے کرنے کے بعد ترقی پسند فکر کو 
منزل بنایا۔ان کی نظمیں”جنگل کی شہزادی““اور”٭نعرہ شباب؛' میں مناظر فطرت کی عکاسی 
کے ذریعے اشتراکی فلسفہ بیان کیا گیا ہے۔نعرہ وللکار کی گونج کم وبیش تمام ترقی پسند شعرا 
کے یہاں سنائی دیتی ہے ءکسی کے یہاں للکار دھیمے لہجے میں ہے اور کسی کے یہاں للکار 
شوخ ءتیز وتند اور تلخ انداز میں ہے۔ اس کا ایک نمونہ جوش کی نظمو” ”نظام نو“ میں ملاحظہ 
کیجیے: 
کھیل اے نوع انسان ان سیہ 
راتوں سے کھیل 
آج اگر تو ظلمتوں میں پا بہ 
جولاں ہے . تو کیا 


)۲( 
کر یقرت سی کرک عالائ او غتی سے کر اکر عات تانااحاک سے 
وہ نئے نظام اور نئےرجحان کا خواب دیکھتے ہیں اسی موضوع پر ان کی نظم”٭جہانِ نو“ 
یہ مصرعے دیکھیے: 
ایسا جہان جس کا اچھوتا نظام ہو 
ایس جہان جس کا اخوت پیام ہو 
ایسے جہان نو کا تو پروردگار بن 
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لا 


مخدوم محی الدین نے نیا نظام تشکیل دیا ہے۔ وہ جمہوریت کے بغیر کسی نظام حکومت 
کو پسند نہیں کرتے اور اس آزادی کو بھی مکمل آزادی تصور نہیں کرتے جس میں مزدور 
حکمرانی نہ کرتے ہوں۔وہ نظام کہنہ کو بدلنے کے خواہش مند ہیں اور نظام نو کے لیے پرعزم 
ہیں۔کیفی اعظمی نے بھی آزادی اور وطن کی محبت کو موضوع بنایا ہے اور نئے نظام کی 
تشکیل کا مطالبہ کیا ہے۔ان کی ایک نظم ””نئی جنت'ٴ اس موضوع کی حامل ہے: 


نئے ہندوستان میں نئی جنت بسائیں گے 
تڑپ دے کر خس و خشاک کو بجلی بنائیں گے 
کوئی آواز دے دے آتش افشاں چاند تاروں کو 
کہ اب خاکِ وطن کے جھلسے ذرے جگمگائیں 
گے 


ثعا 


اسرار الحق مجاز بھی اسی انداز میں نوجوانوں سے مخاطب ہو کر ان کے شباب کو 
للکارتے ہوئے نظر آتے ہیں: 


جلاليِ آتش و برق وسحاب پیدا کر 
سام کی کے حم مت جاک 
ترے خرام میں ہے زلزلوں کا راز نہاں 
ایشا گا وت اک اقافت اسان کل 


۲٢۶) 


اقبال نے ترقی پسند تحریک سے قبل علامتوں کو سیاسی مقاصد کے لیے استعمال کیا 
بعد میں اس رجحان کوتمام ترقی پسند شعرا نے اپنایا۔اقبال نے اپنی نظم””شعاع امید“؛ میں 
استعاراتی لہجہ برتا ہے۔اقبال کے بعد سب سے زیادہ علامتی اظہار فیض احمد فیض نے کیا 
ہے۔ ان کے شعری عمل میں رات ؛سحرءظلمت سویراءپرچم اور شفق وغیرہ بنیادی رجحانات 
کی علامتیں ہیں۔ اقبال کی طرح انھوں نے بھی ان علامتوں کو سیاسی مقاصد کے لیے استعمال 
کیا ہے؛انھوں نے رات کو پرانے نظام اور سحر کو مستقبل اور خوابوں اور امیدوں کے لیے 
استعمال کیا ہے۔اقبال کے بعد جوش نے سماجی ءمعاشی زندگی سے جوڑ دیا ۔ا س بارے میں آلِ 
احمد سرور رقم طراز ہیں: 
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”جوش ایک عرصہ تک پھولوں کی سیج پر محبوبہ کی 
انگڑائیاں دیکھنے میں مست رہے۔ انھیں مدتوں کسی میخانے 
سے باہر نہیں دیکھا ہر عورت ان کے نزدیک ابلتی ء جگمگاتی 
؛جاگتی دعوت تھی۔ لیکن اس کے ساتھ وہ سرمایہ داروں کی 
چیرہ دستیوں ءکسانوں کی زبوں حالی ءغداروں کی سیاست 
؛نازک انداماں کانچ کی نسائیت ءنصرانیت کی طرف اقدام 
مولویوں کی ریاکاری معاشرے میں روپے کی کارفرمائی 
برداشت نہ کر سکے اور چیخ اٹھے۔“(١۳)‏ 


جوش نے ملک کو غلام بنانے والی قوتوں کو للکارا۔انھوں نے اپنی انقلابی نظموں سے 
تحریک آزادی کو تازہ ولولہ دیا اور قوم کو بیدار کرنے کی کوشش کی۔ جوش فرنگی نظام اور 
سامراجی طبقے سے نجات دلانے کے لیے میدان میں آگئے۔اس زمانے میں انھوں نے 2٭شکستِ 
زنداں کا خوابٴءایسٹ ١‏ نڈیا کمپنی کے فرزندوں سے خطابءبغاوت۔ترانہ آزادی وطنءنعرہ 
شباب ءشریک زندگی سے خطابء"”'سجاد سے“ اور””بیدار ہو بیدار“؛ جیسی انقلابی نظمیں 
تخلیق کیں۔جوش ملیح آبادی کی شاعری کی ”٭صدائے باز گشت ؛“ہمیں علی سردار جعفری اور 
اسرار الحق مجاز اور دوسرے شعرا کی نظموں میں سنائی دیتی ہے۔ علی سردار جعفری کی 
نظمیں موضوع اور ہیئت کے حوالے سے بڑی اہم ہیں۔ ان میں کچھ ایسی ہی گھن گرج ہے جو 
جوش کی نظموں میں ملتی ہے۔ان میں وہی جوش کا سا حوصلہ ءمصمم ارادہ؛امید کا پہلو اور 
باغیانہ انداز ملتا ہے۔ علی سردارا جعفری کی نظمیں*' جنگ اور انقلاب؛٠‏ ء*<انقلاب 
روس اور”تعمیر نوٴٴ بڑی اہم ہیں۔ان میں آزادی اور خودمختاری کی نغمہ سرائی کی گئی ہے 
اور ظلم وبربریت کے خلاف عوام میں ہمت وحوصلہ پیدا کیا ہے۔ انھوں نے اپنی شاعری میں 
لوگوں کی کشمکش ءزیست اور امنگوں کی عکاسی کی ہے۔ علی سردار جعفری کی نظمیں 
جوش کی طرح انقلابی رنگ میں رنگی ہوئی ہیں۔ان کے کلام میں جہاں نعرہ بازی 
؛للکار؛انقلاب ءاحتجاج ءبغاوتءتوپوں اور ٹینکوں کی آواز سنائی دیتی ہےءوہیں رومانیت کے 
میٹھے اور سریلے نغمے بھی گونجتے ہیں۔ 


ڈاکٹر ایم ڈی تاثیر نے بھی زندگی کے متعدد پہلوؤ ں کو اپنی نظموں کا موضوع بنایا 
ہے۔ ان کی نظموں میں شدت کا احسا س بھی اور جذبے کی فراوانی بھی ہے۔ ان کی نظموں میں 
رومانیت اور حقیقت کو بڑے خوب صورت انداز میں آمیز کیا گیا ہے۔تاثیر نے زندگی کے تلخ 
حقائق کو ہلکے پھلکے انداز میں پیش کرتے ہوئے ہیئت کے تجربے کیے ہیں۔تاثیر کے شعری 
مجموعہ ”'آتش کدہ“'؛ میں شامل نظموں میں رومانیت ءاشتراکیت ءقومیت اور وطنیت کو 
موضوع بنایا گیا ہے۔ ڈاکٹر تاثیر کی شاعری میں جذبات اور عشق کی کیفیات سمیت غریب اور 
نچلے طبقے کے ساتھ ہونے والے امتیازی سلوک کا ذکر ملتا ہے۔تاثیر کی شاعری پر تبصرہ 
کرتے ہوئے ڈاکٹر عنبرین منیر رقم طراز ہیں: 
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”ایم ڈی تاثیر کی شاعری میں جوانی کے جذبات ءعشق کی 
کیفیات اور جبلی خواہشات کی داخلیت اور ہندوستانی معاشرے 
کے پسے ہوئے طبقے کی لاچاری ءبھوک ءجنسی ومعاشی 
ہیں۔“ٴ(٦٦)‏ 


تاثیر نے اپنی نظموں میں سماجی مسائل اور نا ہمواریوں کا ذکر کیا ہے۔وہ انسان پرست 
*انقلابی سوچ اور انسان کے اقتصادی مسائل کا رمز شناس ہے۔انھوں نے مزدوروں اور آجر 
کے آپسی تعلقات ءکشمکش اور تصادم کو بھی پیش کیا ہے۔ انھوں نے مزدور مرد ہی نہیں بل 
کہ مزدور عورتوں کو بھی اپنی نظموں کا موضوع بنایا ہے۔انھوں نے ہیئتی تجربے کرتے 
ہوئے آزاد نظم کے اچھے نمونے پیش کیے ہیں۔ان کی نظم”'کارزار ٠“‏ میں خارجی اور داخلی 
زندگی کی جھلمل ہے ۔نظم ”٭سائے اور ”'راہرو “میں تنہائی کے لرزتے اور سرسراتے ہوئے 
سائے علامت کی صورت میں ابھرے ہیں۔ نظم ”٭غریبوں کی صداٴ'“میں غریبوں کی بغاوت کی 
آواز بلند کی ہے ءنظم سرمایہ داری میں اشتراکی تصورات پھلنے پھولنے اور سرمایہ داری 
نظام کے خاتمے کا ذکر ملتا ہے۔ اور نظم ””سنہری دنیا؛؛“ میں رمزیہ انداز میں اشتراکی 
تصورات پیش کیے گئے ہیں۔ 


اسرار الحق مجاز نے غلامی کے احسا س کو اپنی نظموں میں پیش کیا ہے۔ وہ وطن 
کے نوجوانوں کو پکار کر فرسودہ نظام کو جڑ سے اکھاڑنے کا کہتے ہیں۔ ان کی نظمیں*+ایک 
غلااوظن کی راہنی“اؤر*اندھیزی زات کا مافر '' توجرائون کے:اہلتے ہوننۓ حثنات کی الیل 
دار ہیں۔مجاز کی نظم ٭٭جلا وطن کی واپسی دیکھیے: 


اپنا پرچم کچھ اس انداز سے لہراتا ہے 
رنگ اغیار کے چہروں سے اڑا جاتا ہے 
کت شال مکی خزان. كت ہے 
کون یہ ساحل مشرق پہ نظر آتا ہے 


)0 
مجاز نے اپنی شاعری میں جمہوریت اور آزادی کی بات کی ہے۔ انھیں وطن سے بے 
حد محبت ہے۔ وہ ظلم وناانصافی اور سامراج کے خلاف ہیں ۔ان کی نظم ”۶ اندھیری رات کا 
مسافر ٴ“کا نمونہ دیکھیے: 
ہے 
مری راہوں سے نورِ ماہ وانجم تک گریزاں ہے 
خدا سویا ہوا ہے ہ اہرمن محشر بداماں ہے 
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مگر میں اپنی منزل کی طرف بڑھتا ہی جاتا 
ہو 


7 


فیض صاحب ٹے ظلم وناانصافی اور سامراج کے خلاف صدائے احتجاج بلند کی ہے 
مگر ان کی شاعری میں دیگر شعرا کی طرح نفرت۔دشمنی اور انتقام نہیں ملتا بل کہ انھوں نے 
اس کی مذمت کے لیے بڑا مہذب لب ولہجہ اپنایا ہے۔ انھوں نے آزادی وجمہوریت کی بات کی 
ہے۔وہ غلامی کے عہد کو قید وبندء زنجیر وسلاسل اور مجبوری ومحرومی کا دور قرار دیتے 
ہیں۔ نظم”*”چند روز اور مری جان'ٴٴ اسی نوع کی نظم ہے: 


چند روز اور مری جاں! فقط چند ہی روز 
ظلم کی چھاؤں میں دم لینے دے پہ مجبور ہیں 
ہم 


لے 


فیض کے سینے میں انسان کا درد کوٹ کوٹ کر بھرا ہوا ہے وہ اس درد کو اپنا درد 
خیال کرتے ہیں اور اپنی حسرتوں اور نا آسودہ خواہشوں کا خوب ذکر کرتے ہیں۔ انھوں نے ظلم 
کی چکی میں پسے ہوئے اور درد میں ڈوبے ہوئے انسان کی ترجمانی کی ہے۔ ان کی نظم”'ہم 
لوگ؛؛ میں ظلم ودرد سے سسکتے اور تڑپتے ہوئے انسانوں کے چہرے نظر آتے ہیں۔ فیض 
نے نظم””موضوع سخن ؛'میں ظلم وناانصافی اور جہالت کو موضوع بنایا ہے۔مجاز اور فیعض 
کی نظمیں اگرچہ ہیئتی اعتبار سے مختلف ہیں لیکن ان میں موضوعاتی اشتراک بدرجہ اتم 
موجود ہے۔ترقی پسند شعرا نے فطرتءماضی پرستی ؛ءحب وطن اور قوم پرستی کے محدود 
تصور کو پس پشت ڈال کر کسان اور زمیندارءمزدور اور سرمایہ دارءآجر اور اجیرءغلام اور 
مالکءبھوک ؛افلاس۔بیماریءمساوات اور مسائل کی یکساں تقسیم کو اپنی شاعری کا موضوع 
بنایا ہے۔مجاز نے محض قومیتءوطنیت ۔آزادی اور حریت کے نغمے الاپنے کے بجائے زبان 
؛رنگ اور جغرافیائی تقسیم کے بغیر انقلاب اور نئےدور کی بات کی۔مجاز کی انقلابی نظمیں 
”سرمایہ داری اور ٭انقلاب۶؛' کسانوںمزدوروں؛انقلاب ہپیام آزادی اور نئے دور کا ترانہ سنا 
رہی ہیں۔مجاز اور فیض کی رومانی شاعری بھی دلکش اور دل گداز ہے اور ان کی نظریاتی 
شاعری بھی بے نظیر ہے۔ پروفیسر منظر ایوبی ؛جوشءمجاز اور فیض کی شاعری میں پائے 
جانے والے موضوعاتی وہیئتی اشتراک کے بارے میں لکھتے ہیں 


”٭مجاز اور فیض دونوں رومانیت کی سرسبز شاداب وادیوں 


سے گزر کر وقت کی ترقی پسند راہگزاروں پر گامزن ہوئے 
تھے لہٰذا دونوں کے یہاں جذبات واحساسات کی وہی شدت اور 
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وہی تیزی ملتی ہے جو کسی تحریک سے وابستہ ہونے پر 
شروع شروع میں کسی فنکار کے یہاں پائی جاتی ہے۔ مجاز 
کے یہاں یہ تیزی وتندی فیض کے مقابلے میں زیادہ ہےءکیوں 
کہ مجاز نے جوش کا براہ راست اثر قبول کیا ہے اور مدتوں 
جوش کی صحبتوں سے فیض یاب ہوئے ہیں۔“٠“(٦۳)‏ 


مجاز کی نظم””اعتراف“' حیاتِ انسانی کے تلخ حقائق کے گرد گھومتی ہے۔ ان کی 
نظم”٭آوارہ“ میں ہندوستان کے تمام طبقوں کی ترجمانی کی گئی ہے۔ یہ نظم مجبورءمظلوم 
ومحکوم اور بے روزگار تعلیم یافتہ طبقے کی پکار ہے۔ترقی پسند شاعری میں دوسری زبانوں 
کا ترجمہ کرنا اور اس سے متاثر ہونے کی وجہ سے بھی کچھ اشتراکات ملتے ہیں۔ ڈاکٹر ایم 
ڈی تاثیر کی بات کریں تو انھوں نے منظوم ترجمے کیے ہیں۔ انھوں نے جرمنی کے شاعر 
باننے کی ایک نظم*'مگر اے دل؛' اور ترکی کے شاعر خلیل کی نظم کا ترجمہ”'دور حیات؛' 
کے نام سے کیا ہے۔ تاثیر کی نظمیں ”رس بھرے ہونٹ'' اور ””کارزار ““موضوعاتی اعتبار 
سے بائنے سے مماثلت رکھتی ہیں۔ ان کی متعدد نظمیں موضوع اسلوب کے حوالے سے مغربی 
شاعری سے متاثر ہیں۔ تاثیر کی نظموں میں ورڈزورتھءکیٹس اور ڈبلیو بی ییٹس کے اثرات 
نمایاں نظر آتے ہیں۔ ان کی نظمیں””دہقانی بول؛٠دہقاں‏ کا مستقبل “اور **عندلیب؟٠‏ وغیرہ اس 
حوالے سے اہم ہیں۔ ورڈزورتھ نے دیہاتی لڑکی لوسی اور چرواہوں کے گیت کو مرکز بنایا 
ہے۔ اسی طرح تاٹثیر نے ”٭دیوداسی؛'“ میں ہندوستانی تہذیب ومعاشرت کو نئے انداز میں پیش کیا 
ہے۔ اس نظم کی غنائیت شیلے کی سی معلوم ہوتی ہے۔ اسرار الحق مجاز نے بھی انگریزی 
رومانوی شعرا کا اثر قبول کیا اور اردو کے رومانی اور انقلابی شعرا سے بھی متاثر ہوئے 
۔انھوں نے فیض اور شیلے کی غنائیت کا گہرا اثر قبول کیا ۔کہیں کہیں ان کی رومانیت اختر 
شیرانی اور حفیظ جیسی بھی لگتی ہے۔ اس ضمن میں نگہت ناہید ظفر رقم طراز ہیں: 


”اسرار الحق کی غنائیت اردو شاعری میں فیض اور انگریزی 
میں شیلے کی غنائیت کا اثر لیے ہوئے ہے۔مجاز رومانیت اور 
انقلاب کا امتزاج اور مجاز کی رومانیت کبھی کبھی اختر 
شیرانی سے مماثلت دکھائی دیتی ہے اور کبھی جوش سے مجاز 
کی رومانیت ملتی ہے۔“(۸٣)‏ 


مجاز شیلے کی طرح فرسودہ نظام سے باغی اور بیزار نظر آتے ہیں ٤وہ‏ سرمایہ داروں 
اور اونچے طبقے کے فریب اور جھوٹے دعوؤں کو بے نقاب کرتے ہیں۔محبت اور انقلاب ان کا 
دھرم ہے۔ مجاز کا انقلابی انداز شیلے کا سا لگتا ہے اور رومانی حزن وملال میں وہ کیٹس کے 
مقلد نظر آتے ہیں۔ مجاز کی نظم”'نوراء'کیٹس کی نظم””فینی“' جیسی ہے اس لیے وہ اختر سے 
بھی متاثر لگتے ہیں کیوں کہ اختر کی سلمیٰ بھی کیٹس کی فینی لگتی ہے یا مجاز کی نورا اختر 
کی سلمیٰ لگتی ہے۔فیض پر بھی بائرن اور شیلے کا گہرا اثر پڑا کیوں کہ وہ انگریزی کے 
طالب علم تھے۔ فیض کی نظم ٭٭حسینۂ خیال سے رابرٹ براؤننگ کی نظم کا ترجمہ ہے اور 
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فیض کی نظم ”مرگ سوز محبت“ٴ ییٹس کی نظم ”0۶ ]0٤٥8٥‏ عطا ۶:۴ ٢0٢٥٠٥۲ ۷/۸١0۰‏ ٦٦آ‏ 
6]]' اور 'مری جاں اب بھی اپنا حسن واپس پھیر دے مجھ کو؛؟' ییٹس کی نظم*+* 11 
٤:۲٥٤٥٥ 3:٦۶‏ ؟٣‏ نا001 ہی کا عکس ہے۔ انگریزی رومانوی شعرا میں سب سے 
زیادہ شیلے نے فیض کو متاثر کیا کیوں کہ فیض کی متعدد نظموں کی رومانوی فضا شیلے کی 
سی ہے۔اس طرح کی نظموں میں””انتظار“'“ ء٭'تہِ نجوم؛ٴٴ*'سرودِ شبانہٴاور ٭'میرے 
ندیم؛“شامل ہیں۔ شیلے کی نظم 101017ع]/1اور فیض کے اس قطعہ کا رنگ ایک جیسا ہے: 


زأت یوںن قل:مین۔- تی کھرٹی: ہوتی: یلا آئی 
جیسے ویرانے میں چپکے سے بہار آ جائے 


0 


فیض کے بعد شیلے کی نظم /(1/]600۲سے احمد ندیم قاسمی نے بھی اکتساب کیا 
ہےءندیم کی نظم ””یاد“' دیکھیے: 


رات کے وقت ء میرے دل پہ تری یاد کا ہاتھ 
آتنی نرمی سے اترتا ہے کہ جیسے شبنم 
اک چٹکتی ہوئی نورستہ کلی پر اترے 


ا 


فیض کی شاعری میں سکوتءچاندنیءتاریکی اور نیم شب بائرن کی طرح کی ہیںءفیض 
کا جمالیاتی احساس اور غنائیت دلکش ہے شاید انھوں نے یہ اثر انگریزی سے لیا ہوءان کی نظم 
”تنہائی؛“'“ملاحظہ ہو: 


پھر کوئی آیا دلِ زار نہیں کوئی 


راہرو ہوگا ءکہیں اور چلا 
جائے گا 


(۳) 


اس نظم میں الم اور حزن وملال کیٹس جیسا اس کی غنائیت شیلے کی سی اور اس کی 
تخیلاتی دنیا ییٹس جیسی ہے ڈاکٹر آغا سہیل ءفیض کی شاعری کے بارے میں رقم طراز ہیں: 


”فیض کی رومانی شاعری ایک ایسی قوم کی آزادی کا خواب 
ہے جو جبر اور استعماریت میں جکڑی ہوئی ہے اور ان کی 
زنجیروں کو توڑ کر آزاد فضا میں سانس لینا چاہتی ہے۔““(٢۲١)‏ 
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فیض کی رومانوی المیہ پسندی اور جمالیاتی احساس ان کی نظموں”'مجھ سے پہلی سی 
محبت مری محبوب نہ مانگ؛ء**اے روشنیوں کے شہر ؛اور*”نثار میں تری گلیوں کہ جہاں؛“ٴ 
میں نمایاں ہے۔احمد ندیم قاسمی بھی انگریزی شعرا سے متاثر دکھائی دیتے ہیں۔انھوں چاند اور 
تارے کی علامت سب سے زیادہ استعمال کی ہے۔ ان کی نظمیں”'چاند گھبرا گیا ٴء**ابھی چاند 
نکلا نہیں؛؛ءٴ2*٭چاند؛؛ء*ستارۂ شام“ اور یہ ستارے؛ پر شیلے کے اثرات ہیں۔کیوں کہ شیلے 
کی پسندیدہ علامات بھی چاند اور تارے ہیں۔ ندیم کا انداز دیکھیے: 


اکا حالف نان کا یں کے 


تاروں کی طرح بکھر گیا 


تلذ 


شیلے کی ””بزطامہ٭ہ ان٣‏ "۰.۷.]''ارر  ٣١٢٢ ۷١۷15١‏ 0 ۶00 کے اثرات ندیم کی 
نظموں ”ترک صحبت ٴ اور ””دو دائرہٴٴ پر دکھائی دیتے ہیں۔ ترقی پسند شعرا کی شاعری میں 
ہیئت کی بات کریں تو مجاز کی نظمیں پابند ہیئت میں ہیں۔ان کی زیادہ تر نظمیں غزل کی فارم 
میں ہیں اور کچھ مثنوی وغیرہ میں بھی ہیں۔ انھوں نے قطعات بھی لکھے ہیں۔ انھوں نے صرف 
چند نظمیں آزاد ہیئت میں لکھی ہیں۔ مجاز نے اقبال اور جوش کے یہاں پائی جانے والی ہیئتیں 
استعمال کی ہیں۔ مجاز علی سردار جعفری ءجاں نثار اختر ءکیفی اعظمی اور ساحر لدھیانوی 
نے طویل نظمیں بھی لکھی ہیں۔علی سردار کی ”ى”نئی دنیا کو سلام'“ “اور ساحر لدھیانوی 
کی پرچھائیاں؛ “موضوعاتی اعتبار سے اشتراک رکھتی ہیں۔ 


ترقی پسند شعرا کی شاعری میں موضوعاتی وہیئتی اشتراکات اس لیے عام ہیں کیوں کہ 
اس میں ایک سے ڈکشن کی باربار تکرار کے ساتھ ساتھ ایک سے سیاسی ومعاشرتی حالات کا 
سامنا رہا ہے۔ ترقی پسندوں نے سیاسی اور انقلابی نظمو ں میں خطیبانہ اور عوامی ڈکشن 
استعمال کیا ۔ایک سے ڈکشن کے حامل ترقی پسندوں نے لوگوں میں دشمنءسامراجی:سرمایہ 
داری اور جاگیرداری طاقتوں کے خلاف نفرت اور بغاوت پیدا کی اور مظلوم نچلے اور مزدور 
طبقے کے لیے ہمدردیرحم اور حمایت کا اعلا ن کیا ہے۔انھوں نے فرسودہ اور روایتی نظام 
جس نے معاشرے کو تباہ کر دیا اس کو بدلنے پر آمادگی دلائی۔ان شعرا کے ڈکشن پر پرشکوہ 
بھاری بھرکم الفاظ اور فارسیت کا ظلبہ ہے۔ ترقی پسند شعرا نے 
محبتءعداوتءنفرتءبغاوت؛ہمدردی ءصلح اور اخوت جیسے جذباے ابھارنے کی کوشش کی۔ 
مجاز کی نظموں میں استعمال ہونے والے الفاظ اور مخدوم ءعلی سردار جعفری اور جاں نثار 
اختر کی نظموں میں استعمال ہونے والے الفاظ میں یکسانیت ہے۔ 


مجاز کی نظم''اندھیری رات کے مسافر" میں الفاظ اور ڈکشن اس طرح ہے؛اندھیری 
راتءظلمت کا طوفاںءغم وحرماں کی یورش؛ مصائب کی گھٹائیںء پرزور آندھی موت کے 
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تاریک سائے تخریب؛ لٹیرےء لشکر ظلمت؛ قیامت خیز طوفاںء تلاطم خیز دریاء آگ کا میدان 
؛گرجتی آندھیاںء تباہی کے فرشتےء جبر کے شیطان ء دیواستبداد کا خنجرء سیاست کی سنانیں 
خون آشام شمشیریں؛ کدالءتوپءبندوقیں؛نیزےسلاسلءبیڑیاںء پھانسی کے تختے جنگ کا 
خونی ستارہ اور اجل کے قہقہے شامل ہیں۔مخدوم کی نظم''زلفِ چلیپا" کا ڈکشن اور الفاظ میں 
سرمایہ داریءبربادی‌آندھیاںشعلہ بداماںء خون کی برسات بوئے آتش وبارودء مندروں 
؛معبودوںءکلیساؤنمیں موت زرگری کا رقص,ء مرگ ناگہاں کا رقص: برہمی؛ موت کا لبریز 
ساغر عصر حاضر کے غلامء سرخ پرچم اور بغاوت وغیرہ شامل ہیں۔ علی سردار جعفری 
نے اپنی نظم "آگے بڑھیں گے" میں بجلیء شعلہءشرارہ ءجنوںءبغاوتءتوپیںءدھلءکدالوں کے 
پھلآندھی زدہءچٹانوں میں راہ بناناءکمانیں جھکاناء افق اور سحر جیسے الفاظ اور ڈکشن ملتا 
ہے۔ساحر لدھیانوی نے نظم''پکارے'" میں افق سرخ ءمشعل۔لہوءبادلءگرجءطیارۂ جنگ: تاریک 
فضاءبجلی شمشیرءڈھالءکدال؛افلاس:انتقام کی پیاس خشمکیںءآگ:خون کی جھاگ اور انقلاب کا 
دا سے القاظ کال گی آو تق تد تر کی نظیون کے ذفان او القاظ کے اتال 
سے وہ عوام کی توجہ حاصل کرنے اور انھیں سامراج ؛حاکم ءظالم:سرمایہ دار اور جاگیردار 
طبقے کے خلاف نفرت ءبغاوت ءغم وغصہ دلانے میں خاصے کامیاب ہوئے ہیں۔ انھوں نے 
اپنے مخصوص ڈکشن اور الفاظ کے استعمال سے عوام تک آواز پہنچائی ہے۔ 


مجاز کی نظم””انقلابٴ'“ اس حوالے سے اہم ہے۔ انھوں نے اپنی نظم ””بول اری او 
دھرتی بول“' میں آزادی کا خواب دیکھا ہے۔آزادی کا یہ خواب ہمیں فیض کی نظموں میں بھی 
ملتا ہے۔غیض نے ہم عصر شعرا کو بھی آزادی کی فکر دی ہے۔ وہ اپنی مقبول نظم*'بول؛؛ میں 
آزادی اظہار وخیال کا پرچم بلند کرتے ہیں۔ اب فیض کی نظم میں آزادی اظہار کا پہلو دیکھیے: 


بول ء کہ لب آزاد ہیں تیرے 
بول ء زباں اب تک تیری ہے 


تو 


فیض کی اس نظم میں آہن گر کی دکانءسرخ آہنء تند شعلے ءقفلوں کے دہانے زنجیر کا 
دمان مزاحمتی علامات ہیں۔ یہ نظم فیض نے اس وقت لکھی جب تحریک آزادی عروج پر تھی 
۔آہن گر کی دکان ءبرطانوی سامراج کی علامت ہے اور دیگر علامات ان کے مظالم کو ظاہر 
کرتی ہیں۔ فیض کی نظموں میں استعمال ہونے والی علامات میں بغاوت کا رجحان ءمزاحمت 
٤قید‏ وبند اور غلامی وآزادی کے تصورات کا اظہار ہے۔فیض کی نظموں میں عوام دوستی؛ 
سماجی شعورءآزادی کی کسک اور انسان کا درد پایا جاتا ہے۔ان کی شاعری کا کینوس بہت 
وسیع ہے ان کو عوام کا درد اپنا درد محسوس ہوتا ہے۔ان کی شاعری میں جغرافیائی حدود کی 
کوئی اہمیت نہیں۔فیض نے قنوطیت کے مقابلے میں رجائیت کا پہلو پیش کیا ہے۔ انھوں نے 
افسردگی ءمایوسی؛پستی۔ناامیدیء اندھیروں میں ءپرعزم ءپر امیدیءحوصلہ مندی اور بانکپن کا 
چراغ جلایا ہے۔فیض کی نظم "'سیاسی لیڈر کے نام" ایک علامتی نظم ہے۔غفیض علامتی اور 
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سنجیدہ انداز میں بات کرتے ہیں جب کہ حبیب جالب اشاروں کنایوں میں حکمران طبقے پر تنقید 
کرتے ہیں لیکن ان کا لہجہ زیادہ تلخ ہے۔ فیض کی طرح کی ایک نظم””یہ وزیران کرام؟“حبیب 
جالب نے بھی لکھی ہے: 

کوئی ممنون فرنگی ء کوئی ڈالر 

کا غلام 

دھڑکنیں محکوم ان کی لب پہ 

آزادی کا نام 

ان کو کیا معلوم کس حالت میں 

رہتے ہیں عوام 


ظط 


ترقی پسند شعرا میں سے اکثر آغاز میں عشقیہ نظمیں لکھتے رہے ان کی ابتدائی 
شاعری داخلی کیفیات کی ترجمان ہے۔اکٹر شعرا پر اختر شیرانی کا تصوراتی اثر دکھائی دیتا 
ہے کا گے این 'تضرراتی ورمان کا:ائی قول کرک رت معلق عقل اعد اشن نکھت 
ہیں: 


”ترقی پسند شاعروں میں سے بیش تر اپنے شعری سفر کے 
آغاز میں ہلکی پھلکی عشقیہ نظمیں لکھتے رہے۔ ان نظموں پر 
اختر شیرانی کے تصوراتی عشق کا پورا پرتو رہا ہے۔ مجاز 
؛مخدومءکیفیءجاں نثار اختر اور فیض بھی اختر شیرانی سے 
متاثر رہے ہیں۔“(۵٤)‏ 


ان ترقی پسند شعرا نے ایسی نظمیں تخلیق کیں جس میں انھوں نے اپنے محبوب سے 
پہلے جیسا پیار اور پہلے جیسی وفاداری ءمحبت اور توجہ نہ مانگنے کا کہا ہے۔ ان کے دل میں 
غم جاناں سے بڑھ کر غم دوراں کا درد پیدا ہوگیا۔ شعرا نے اپنے محبوب سے جن نظموں میں 
معذرت کی ان میں علی سردار جعفری کی ”٭انتظار نہ کرنا؛:سلام مچھلی شہری 
کی”'شرائطاسرارلحق مجاز کی””نوجوان خاتون سے ٴجاں نثار اختر کی””زندگی اور فیض 
احمد فیض کی ””مجھ سے پہلی سی محبت مری محبوب نہ مانگ “اہم ہیں۔ان تمام نظموں میں 
انقلاب کی وابستگی کا الھڑ پن اور جوش دکھائی دیتا ہے۔اسرار لحق مجاز اور جاں نثار اختر 
نے ایک ہی عنوان اور ایک ہی موضوع(نوجوان خاتوں سے) پر خوب صورت نظمیں تخلیق 
کی ہیں۔ اسرار الحق کی نظم ”ى٭نوجوان خاتون سے؟ٴ کا نمونہ دیکھیے: 


حجابِ فتنہ پرور اب اٹھا لیتی تو اچھا تھا 
خود اپنے حسن کو پردہ بنا لیتی تو اچھا تھا 
ترے ماتھے پہ یہ آنچل بہت ہی خوب ہے لیکن 
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تو اس آنچل سے ایک پرچم بنا لیتی تو اچھا تھا 


ز۳ 
جاں نثار اختر کی نظم”'نوجوان خاتون سے'کا نمونہ ملاحظہ کیجیے: 


یہ حجابات یہ برقعوں کے کفن 
تو 7- اگ زمانہ جاگا 
اب 


گا 


جاں نثار اختر نے اپنا انقلابی عشق اور تصور محبوب پیش کیا ہے۔ ان کی اس طرح 
دوسری اہم نظموں میں*'”کون سا گیت سنو کی انجمٴٴ”٭ ایک خاتون سے“ اور””حواکی 
بیٹی““شامل ہیں۔ مجاز نے نوجوان خاتون کو اپنے آنچل سے پرچم بنانے کا کہا ہے جب کہ اختر 
نے اپنی محبوب عورت کو بغاوت کا بھرم کہا ہے انھوں نے خاتون کے آنچل سے ہزاروں پرچم 
بنائے ہیں۔فیض کی دوسری جن نظمونمیں محبوب سے معذرت ءمحبت سے رست گاری اور 
پہلے جیسا عشق طلب نہ کرنے کا کہا گیا ہے ان میں ””میرے ہمدم میرے دوست ”مرگ 
سوز محبت “ء””رقیب سے“ اور*٭چند روز اور مری جان؟ٴٴ شامل ہیں۔فیض کی نظم ”۶مجھ سے 
پہلی سی محبت مری محبوب نہ مانگ “میں عاشق اپنے محبوب سے مخاطب ہے۔ساحر 
لدھیانوی کی نظم”*کسی کو اداس دیکھ کر“ کا عاشق بھی اپنی محبوبہ سے ایسے ہی مخاطب 


ہوتا ہے: 
فیض کی نظم کا نمونہ دیکھیے: 


لوٹ جاتی ہے ادھر کو بھی نظر کیا کیجیے 
اب بھی دلکش ہے ترا حسن ء مگر کیا کیجیے 


اور بھی دکھ ہیں زمانے میں محبت کے سوا 
)۲۸( 


اب ساحر کی نظم کا نمونہ دیکھیے: 
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تمھارے غم کے سوا اور بھی تو بھی تو غم ہیں 


مجھے 
نجات جن سے میں اک لحظہ پا نہیں سکتا 


1ك 


مجاز اور جاں نثار اختر کی طرح کیفی اعظمی بھی عورت کو محض حسن کا پیکر 
نہیں سمجھتے اور اس کا سراپا بیان کرنے کے بجائے اسے شریک زندگی قرار دیتے ہیں کہ وہ 
بھی انقلابی جدوجہد میں مردوں کا ساتھ دے۔انھوں نے نظم*””عورت “میں عورت کو بیدار کر 
کےاسے حوصلہ دیتے ہیں اور زندگی کی تلخیاں اور حقیقت کا آئینہ دکھاتے ہیں۔ 


حسن اور عشق ہم آواز و ہم آہنگ ہیں آج 
جس میں جلتا ہوں اسی آگ میں جلنا ہے تجھے 


اٹھ مری جان! مرے ساتھ ہی چلنا ہے تجھے 


)3ہ( 


عورت فرسودہ نظام اور رسم ورواج کے خلاف آواز بلند کر سکتی ہے اور اس کے 
خاقس قش اس اف گریتان اد کر سلسی ہے شوفائی ای لان سے فحفمرت بھی ہے کرت 
کئی کارہائے نمایاں سرانجام دے سکتی ہے۔کیفی نے اس نظم میں ہندوستان کی عورتوں کو ہمت 
وحوصلہ دیا ہے۔ترقی پسندوں نے رومانویوں کی طرح عورت کو ماوارئی مخلوق بنا کر پیش 
نہیں کیا بل کہ معاشرے میں عورت کی حیثیت بڑی اہم قرار دی ہے۔کیفی نے عورت کو کہا 
ہے کہ وہ سماجی مسائل کے حل کے لیے مردوں کے شابہ بشانہ چل کر تبدیلی لانے کے لیے 
سعی کریں۔ کیفی کی شاعری پر تبصرہ کرتے ہوئے فیض احمد فیض رقم طراز ہیں: 


”غم جاناں کا ذکر ہو کہ غم دوراں کا ءبوسۂ لب کی بات ہو کہ 
بوسۂ زنجیر کی:کیفی بات ہمیشہ کھری کرتے ہیں۔جیسی سفاک 
اور بے رحم زندگی ہمارے گردوپیش موجود ہے اسی کی بے 
کم وکاست منظر کشی کیفی کا مسلکِ شعر ہے۔“(۵۱) 


سیاسی ومعاشی مسائل کے ساتھ ساتھ جنسی جذبے کا اظہار بھی ترقی پسند شعرا کے 
یہاں ملتا ہے۔ان کے خیال میں جنسی گھٹن اور ناآسودگی کا سبب بورژوا معاشی نظام ہے۔ساحر 
کی نظمیں آزادی کی امید لیے ہوئے ہیں۔ ان کی نظم”*شعاع فرداء“ٴ“ پر فیض کے اثرات نمایاں 
ہیں۔ ان کی نظم ””امید“ بھی اہم ہے۔ ساحر انسانی عظمت کے شاعر ہیں ان کے نزدیک دنیا کی 
آسائشوں سے زیادہ اہم ناداروں اور غریبوں کی زندگی ہے۔ وہ بڑے حساس دل انسان ہیں ءفاقہ 
کش لوگوں اور بچوں کو دیکھ کر پریشان ہو جاتے ہیں۔ وہ محض شعلہ نوائی یا نغمہ سرائی 
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نہیں کرتے ؛ان کے سامنے سماجی تہذیب کی برہنگی ہے؛ساحر کی نظم ”٭مرے گیتٴ ملاحظہ 
کیجیے: 


مرے سرکش ترانے سن کے دنیا یہ سمجھتی 
بے 

کہ شاید مرے دل کو عشق کے نغموں سے 
ور ہے 
مجھے ہنگامہ جنگ و جدل میں کیف ملتا ہے 
مجھے انسانیت کا درد بھی بخشا ہے قدرت نے 


لاو 


ساحر نے کسانوںمزدوروں اور محنت کشوں کی حمایت اور ظلم وجبر کی طاقتوں کے 
خلاف آواز اٹھائی ہے۔ رومانیت کے اہم موضوعات دیگر ترقی پسندوں کی نسبت فیض اور 
ساحر کے یہاں معراج پر ہیں۔ ان دو شعرا نے رومانی طرز احساس غیر روایتی طریقے سے 
اپنا کر اپنی نظمیں تخلیق کی ہیں۔ لگتا ہے فیض نے اقبال کے عشق اور اختر شیرانی کے 
رومان کے اشتراک سے اپنی شاعری تخلیق کی ہے اور ساحر نے اپنے جذباتی آہنگ سے اپنے 
رنگِ سخن میں انفرادیت پیدا کر دی ہے۔ فیض اور ساحر کی طرح علی سردار جعفری کی 
نظم''مزدور لڑکیاں" رومان واشتراکیت کی حسین مثال ہے جب کہ جاں نثار اختر کی 
نظم”'مزدور عورتیں؛“ترقی پسند فکر کی عمدہ مثال پیش کرتی ہے۔علی سردار جعفری نے 
مزدور اور سرمایہ دار طبقے کا تقابلی جائزہ رومانوی فضا میں لیا ہے۔ انھوں نے مزدور 
لڑکیوں کی زبوں حالی کی تصویر کشی کے بعد ان کے مقابلے میں سرمایہ دار لڑکیوں کی 
عیش وعشرت کو بیان کیا ہے۔جان نثار اختر نے اپنی نظم میں مزدور عورتوں کی غربتءافلاس 
اور بدحالی کا ذکر کیا ہے۔انھوں نے غربت کی سطح سے نیچے زندگی گزارنے والے انسانوں 
کی زندگیوں کی عکاسی کی ہے۔ 


علی سردار جعفری نے بغاوت ؛انقلاب؛احتجاج ءظلم واستبداد کے لیے پر جوش نظمیں 
لکھی ہیں مگر ان کی شاعری میں حسن و عشق کے فلسفے بھی ملتے ہیں۔علی سردار جعفری 
کی شاعری میں رومانیت کی متعدد مثالیں موجود ہیں۔ اس طرز احسا س کی نمایندہ نظموں میں 
”محبت کا خوںٴٴ*<ایک خط کا جواب؛“ء*حسن ناتمام“ء*”لکھنو کی ایک شام:“٠ء*”محبت‏ کا 
فسوں“اور”'فراموش کردند عشق' اہم ہیں۔نظم ”٭حسن ناتمامٴ“ کا نمونہ دیکھیے: 


کس قدر شاداب و دلکش ہے وہ ۰ ناتمام 
جس کی فطرت غنچگی ء دوشیزگی ہے جس کا 
نام 

جس طرح پچھلے پہر کا صاف وپاکیزہ افق 
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ایا 


مخدوم محی الدین نے آغاز میں عشقیہ نظمیں لکھیں ان میں احساس وخلوص اور ذاتی 
کیفیاتك کی ترجمانی کی ہے۔ مخدوم کی رومانی انداز کی نظموں 
میں*”انتظار“ءسجدہءطورءجوانیەیاد ہے:*<'لمحۂ رخصنت““' اور”'نامہ حبیب“؛ شامل 
ہیں۔*”طور ٠“‏ میں محبت کی کیفیت پائی جاتی ہے (یہ نظم روایتی ہیئت مخمس میں لکھی گئی 
ہے)جب کہ ”<”انتظار ٴ٠‏ میں شب انتظار کی کیفیت پائی جاتی ہے۔نظم ”٭سجدہ؛ٴ'“میں محبوب کے 
پیکر حسین ودلکش کی مصوری کی گئی ہے۔مخدوم کی رومانوی انداز کی نظم ””آج کی رات نہ 
جا؛؛ ملاحظہ کیجیے: 


ڑھگی ‏ الطفاد فی کی اڑا میں نر 
ساز و آہنگ بھی زنجیر کی جھنکار بھی ہے 
ڑندگی۔ دید بھی ہے سرت لیداز: ھی ہےر 


[ھ 


اختر شیرانی کا رومان اور حفیظ کے گیتوں نے مخدوم پر اپنے اثرات مرتب 
کیے۔مخدوم کی رومانی طرز احساس کی نظمیں بھی روایتی رومانی نظموں سے یکسر مختلف 
ہیں۔ان میں جذبے کی پاکیزگی اور روحانیت پائی جاتی ہے۔کہیں بھی سطحی پھوہڑپن اور 
عریانیت نظر نہیں آتی۔ مخدوم کی شاعری میں پیار ومحبت کا جذبہ بڑا پاکیزہ ارفع واعلا ہے۔ 
ان کی محبت کی پاکیزگی کی ایک مثال ان کی نظم ”'تلنگن؛“ہے۔مخدوم کی رومانوی طرز 
احساس کی دیگر اہم نظموں میں”ساگر کے کنارے“' میں شاعر نے اپنے محبوب کے وصال 
کی تمنا کی ہے۔ان کی نظمیں"'محبت کی چھاؤں " اور" برسات" بھی تصور جاناں میں ڈوبی 
ہوئی ہیں۔مخدوم محی الدین نے آزاد ہیئت میں بھی نظمیں لکھیں ہیں ان کی ایک آزاد نظم*'چارہ 
گر ٴ٠‏ اشتراکی رومانیت کی عمدہ مثال ہے: 


اک چنبیلی کے منڈوے تلے/مے کدے سے ذرا دور اُس موڑ پر/دوبدن/پیار کی آگ میں جل 
گئے(۵۵) 

مخدوم کی آخری دور کی نظمیں آزاد ہیئت میں لکھی گئی ہیں ان میں علامتی اظہار 
زیادہ تہہ داری سے کیا ہے۔ ان نظموں میں ”*بلور؟٠ء7<ملاقات‏ ء۶ بےدرد مسیحا؟ اور ”* 
خواہش شامل ہیں۔مخدوم کی ایک اور آزاد نظم ”وصال ““ دیکھیے: 
دھنک ٹوٹ کر سیج بنی/جھومر چمکا/ سناٹے چونکے/ آدھی رات کی آنکھ کھلی (۵۲) 


مخدوم موضوعاتی اشتراکات کے بعد ہیئتی حوالے سے بھی فیض کے ساتھ گہرا 
اشتراک رکھتے ہیں۔مخدوم کی آخری دور کی نظموں میں بھی فیض کی آخری دور کی نظموں 
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کی طرح آزاد ہیئت کی نظمیں زیادہ ہیں۔ دونوں شعرا کی نظموں کے اسلوب و اظہار میں 
رومانوی آہنگ نمایاں ملتا ہے۔ اس حوالے سے قمر رئیس لکھتے ہیں: 


”مخدوم کی آزاد نظموں کا رنگ و آہنگ فیض کی نظموں سے 
قریب تر ہے بل کہ یہ کہنا غلط نہ ہو گا کہ رومانوی فکر کی 
رنگینی ان کی نظموں میں زیادہ نمایاں رہتی ہے اور اسی 
وصف میں ان کی انفرادیت کا حسن پنہاں ہے۔““(۵) 


مخدوم سے ہیئتی اشتراک کی ایک مثال فیض کی نظم” یہ فصل امیدوں کی ہمدم؟ٴ؛میں 
ڈات کی کنکستگی کی فاانت مکی ہے بائل نک من اون کے نک اور تاقاقیرن مد شش 
جستجو کا جذبہ پیدا کیا ہے: 


سب کاٹ دو /بسمل پودوں کو/یےآب سسکتے مت چھوڑو/سب نوچ لو/یےکل پھولوں کو/شاخوں 
پہ بلکتے مت چھوڑو(۵۸) 


فیض کے یہاں جو علامتیں ملتی ہیں ان میں طبقاتی تقسیم اور سماجی کشمکش نظر آتی 
ہے انھوں نے راستے کی رکاوٹوں اور پابندی کو علامت کے روپ میں بیان کیا ہے۔ فیعض کی 
نظم ””منظر “ بھی آزاد ہیئت میں لکھی گئی ہے۔کیفی اعظمی کی رومانوی طرز احساس کی 
نظمیں لطیف کیفیتوں اور دل کی دھڑکنوں سے معمور ہیں ءیہ نظمیں عشق و محبت میں ڈوبی 
ہوئی کیفی کی داخلی کیفیتوں کی آئینہ دار ہیں۔رومانوی جذبے کی نظموں میں 
امہ مامت سیر سی ماد گرعرکنرہ مم مت شال اہ کی ایک 
رات“ “اور ”٭دوشیزہ مالن؟ٴٴ اہم ہیں۔ تاج محل کے عنوان سے ساحر لدھیانوی نے بھی نظم لکھی 
ہے اور مالن کے موضوع پر دیگر شعرا نے بھی طبع آزمائی کی ہے کیفی کی ایک 
نظم”*اندیشےٴ بڑی اہم ہے۔کیفی کا رومانوی انداز دیکھیے: 


وہ چاند جس کی تمنا تھی میری راتوں کو 
تمھیں وہ چاند ہو اس چاند سی جبیں کی قسم 
وہ پھول جس کے لیے میں چمن چمن میں گیا 
تمھیں وہ پھول ہو رخسار احمریں کی قسم 


(۵۹) 
کیفی اعظمی کو ترقی پسندانہ نظموں سے شہرت تو ملی لیکن رومانوی نظموں نے 
بھی انھیں زندہ رکھا ہوا ہے۔ کیفی کی رومانوی نظمیں اختر شیرانی کی رومانیت کے زیر اٹثر 
ہیں۔ ایسی نظموں میں”تجدید++ءملاقاتءتم ؛”'نقش ونگار “ اور”٭ پشیمانی؛٠‏ شامل ہیں۔ڈاکٹر 
معین احسن جذبی کی نظم””طوائف'ٴ کوئی نیا موضوع نہیں ہے لیکن انھوں نے اپنی شاعرانہ 
گداڑی سے ایک لٹی 2لکشیٰ پیدا :کن دی ہے۔ اس نظم میں:اتھوں کے طظوائف کا اجتاسن کے 
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تریءمایوسی:حسرت اور محبت کے جذبات کو بے نقاب کیا ہے۔جذبی نے اپنی رومانی فطرت 
کو ترقی پسندی کے باوجود بھی دور نہیں ہونے دیا وہ ملک ہند کو ایسا گل سمجھتے ہیں جو 
بے مثال ہے۔انھوں نے ملک کو گل اور حسینہ کی طرح جمال حسن:ادائے نازءمحبوبیت اور 
سادہ لوحی کا پیکر بنا کر پیش کیا ہے۔جذبی کی نظم ”ى٭راز ونیاز““ میں اپنے محبوب کی تعریف 
بیان کی ہے۔ 


جمیل مظہری رومان وانقلاب کا حسین امتزاج ہیںءان کی پہلی نظم””شاماٴ“اختر شیرانی 
کے رسالہ””رومان؛؛ میں شایع ہوئی۔جمیل مظہری کی نظم<٭یہ حسینہ جیتی جاگتی“٠“‏ خالص 
ہندوستانی پس منظر میں لکھی گئی ہے اس میں پیش کی گئی حسینہ کا روپ ایک ہندوستانی 
عورت کا ساہے۔ اس میں ہندوستان کی سرزمین کا سوندھا پن اور سنگھار نمایاں ہے۔ ان کی 
مثنویوں میں عاشق اور محبت کے جذبات کی عکاسی تو کی گئی ہے مگر محبوب کے خدوخال 
کم ابھرے ہیں۔جمیل کی نظم<”٭حسینوں کی عید؛ٴ“ ملاحظہ کیجیے: 


پنی گھونگھٹ میں چھپائے ہوئے جنت ہر پھول 
زلف مشکیں کی چرائے ہوئے نکہت ہر پھول 
نشۂ وصل سے جھکتی ہوئی مغرور آنکھیں 
ژسمسائی ہوئی ‏ جاگی ہوئی مخمور آنکھیں 


(٠) 


ان اشعار میں جمیل نے پیرہن اور خدوخال کا نقشہ کھینچ کر رکھ دیا ہے۔انھوں نے 
اختر کی سلمیٰ اور عذرا کے روپ میں ہندوستانی عورت کا سراپا بیان کیا ہے۔جمیل کی عشقیہ 
نظموں میں ایک حسین سی کسک اور ایک شیریں اور رقص کرتی ہوئی خلش پائی جاتی 
ہے۔جمیل مظہری کی اختر اور مجاز سے مماثلت رکھتی ہوئی نظم”'یہ کیا ہوا تم کو؛“'“ملاحظہ 
کیجیے: 


یہ کیا ہوا مری عزذراً ء یہ کیا ہوا تم کو 
نظر اٹھاؤ خدارا ء یہ کیا ہوا تم کو 
یہ کیوں بدل گئی دنیا یہ کیا ہوا تم کو 


0 


جمیل مظہری کی رومانی طرز احساس کی نظموں میں ”٭دوشیزہ بنگال “ء*”نقوش 
ماضی ٴء<٭حسینوں کی عیدٴ“اور”*کہتے ہیں اسی کو محبت'ٴ شامل ہیں۔ ان کی نظم ٭”فاصلے“ 
بھی اہم ہے۔ اس میں ایک معمر حسینہ کو دیکھ کر بوڑھے شاعر کے جذبات بیان کیے گئے 
ہیں۔ دوسری نظم ””٭یاد ماضی““ ہے جس میں بوڑھے عشق کی بوڑھی کہانی بیان کی گئی 
ہے۔شاعر نے مدتوں بعد عذرا کو دیکھا تو بے اختیار اپنے جذبات کا اظہار کر دیا۔ جمیل 
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مظہری کے شعری مجموعے*عکس جمیلٴ کی ایک نہایت اہم نظم*'بھوک لگی ہے بھوک؛ٴ 
طبقاتی تقسیم کے تناظر میں لکھی گئی ہے اور انداز بیان رومانوی ہے۔ 


ساحر لدھیانوی کی نظم””فن کار؛“ رومانیت اور ترقی پسندیت کے امتزاج میں ایک 
خوب صورت اضافہ ہے۔ انھوں نے اس نظم میں زندگی کیا یک تلخ حقیقت کی عکاسی کی ہے۔ 
انھوں نے کہا ہے کہ غربت انسان سے کیا کیا کراتی ہے ؛انسان کو پیٹ کا دوزخ بھرنے کے 
لیے کس طرح اپنے خوابوں اور اپنی خواہشوں کو بیچنا پڑتا ہے۔شاعر رومان کے پس منظر 
میں ایک سچائی بیان کرتے ہوئے کہتا ہے کہ اے میری محبت میں تجھے افلاس کی وجہ سے 
نہ اپنا سکا تو کسی زردار کا مقدر بن گئی۔میں نے جو تیری یاد کے خاکے بنائے تھے وہ بھی 
اپنے پاس نہیں رکھ سکا کیوں میں روزی روٹی کے چکر میں انھیں بھی بیچ دیا ہے۔اس طرح 
مادز کا زووفائری رمعان علك کی کاقات از سا ۓ کاترضاج ئن کات کے لی اطرب ارہ 
نظریہ کی حامل نظموں میں ”٭تاج محل'ٴ اور”'نورجہاں کا مزار؛ٴ کافی اہم ہیں۔ساحر کی یہ 
دونوں نظمیں مغل شہنشاہوں کی طرز تعمیر جاہ وجلال کی یاد دلاتی ہیں۔اقبال کی نظم”۶مسجد 
قرطبہ؛ءمجید امجد کی ”٭مقبرۂ جہانگیر؛““میراجی کی ”<٭اجنتا کے غار؛ اور اخترالایمان کی 
نظم””مسجد؛ٴٴ بھی اسی نوع کی نظمیں ہیں۔ ساحر کے علاوہ بھی شعرا نے تاج محل پر نظمیں 
لکھیں مگر انھوں نے اس میں سطوتِ شاہی ءمغلوں کی عظمت وجلال ءفنِ تعمیر کی ستائش 
بیان کی ہے ۔ساحر نے پہلی مرتبہ تاج محل کا تاریک رخ دکھایا ہے۔ انھوں نے اس نظم میں نہ 
تو کاء متخل کاماق آڈاباک ازہ کرس لن عائق کاسین کے ابی یریک لیے این کر تن 
کرایا۔ بل کہ انھوں نے تاج محل کی علامت میں اس جاگیردار اور سرمایہ دار نظام کا مذاق اڑایا 
ہے جہاں غریب کا استحصال ہو رہا ہے۔ اور اس کی محبت کا کوئی نام ونشان نہیں۔ ساحر 
کہتے ہیں کہ یہ امتیازی اور طبقاتی نظام ایسا ہے کہ امرا وروسا اپنی موت کے بعد بھی اپنی 
محبت کی نشانیاں چھوڑ جاتے ہیں جب کہ غریب کی محبت گم نام مر جاتی ہے۔ 


ماع کے راہن ظا ئ0 کے تھے جاگسنا ان سرنتا کان کی ثذایث کی 
ہے۔ موضوع وہی ترقی پسندوں والا ہے مگر نظم کی تکنیک اچھوتی اور نئی ہے۔ساحر 
لدھیانوی کی طویل نظم ٭٭پرچھائیاں؛؛ لطیف جذبات و خیالات کی عمدہ مثال ہے۔ اس نظم میں 
دو محبت کرنے والے اپنی محبت کی بھینٹ چڑھا کر نئے محبت کرنے والوں کی سلامتی کے 
لیے دعا گو ہیں۔ساحر نے امن وتہذیب کے تحفظ کی بات کی ہے۔ انھوں نے اس ذلیل زندگی اور 
اس کے نظام کو بدلنے کے لیے ایک ولولہ انگیز پیغام دیا ہے۔٭”پرچھائیاںٴ؛“عالمی امن کی 
تحریک کو آگے بڑھانے کے لیے مدد دیتی ہے اور انسانوں کے دلوں میں محبت اور امن وامان 
کے چراغ روش کرتی ہے۔*'پرچھائیاں“ٴ“ کے بارے میں علی سردار جعفری لکھتے ہیں: 


”ساحر نے ایک سادہ سی کہانی جو بار بار ہم نے سنی ہے اور 
دیکھی ہے اور محسوس کی ہے اور نظر انداز کی ہے؛اپنی 
رنگین بیا نی اور آتش بیانی سے پرکیف بنا دیا ہے۔ اس کی 
سادگی اس کے موضو ع اور مواد میں اور پرکاری اس کی 
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تکنیک میں جو شاعر نے استعمال کی ہے۔''پرچھائیاں"' ساحر 
کی بیش تر نظموں کی طرح محکات کا ایک اچھا نمونہ 
ہے۔؟“(٦٥)‏ 


ساحر کی طویل نظم رومان کے تصور اور رومانوی اسلوب سے معمور ہےمبظاہر یہ 
رومانوی سی نظم لگتی ہے مگر اس میں ظلم واستبداد اوراستحصال جیسے اہم پہلوؤں کو 
موضوع بنایا گیا ہے۔ساحر کی طویل نظم” ”پرچھائیاں؛“ دیکھیے: 


جوان رات کے سینے پہ دودھیا آنچل 
مچل رہا ہے کسی خوابِ مرمریں کی طرح 
حسین پھول ٠‏ حسیں پتیاں ‏ حسیں شاخیں 
تصورات کی پرچھائیاں ابھرتی ہیں 


ات 


ہندوستان میں جب برطانوی راج قائم ہوا تو دھیرے دھیرے یہاں کے مقامی نوجوانوں 
کو فوج میں بھرتی کیا جانے لگاءجب نوجوان ءبچے اور بوڑھے فارغ وقت میں چوپال میں بیٹھا 
کرتے تھے تو گاؤں میں بہت رونق ہوتی تھی اب چوں کہ گاؤں کے سجیلے جوان برطانوی 
فوج کا حصہ بن گئے ہیں تو گاؤں گاؤں میں وحشت ناچ رہی ہے اور اب گاؤں جنگل کا منظر 
پیش کرنے لگے ہیں۔برطانوی سامراج کے قابض ہونے سے ہندوستانی تہذیب پر اور بھی کئی 
اثرات مرتب ہوئے ہیں جنھیں کمال تخیل دے کر ساحر نے اپنی نظم میں بیان کر دیا ہے۔ساحر 
اس اجڑی تہذیب پر افسردہ ہیں ۔ساحر نے ””پرچھائیاں؛؛ میں کسانوںء مزدوروں ءمفلسوں اور 
غریبوں کی بات بھی کی ہے اور خالص ہندوستانی تہذیب کی جھلکیاں بھی دکھائی ہیں۔ساحر 
نے غیر ملکی حکومت کے برے اثرات کو بھی بیان کیا ہے۔اس نظم میں انھوں نے محبتءامن 
اور اعلا اقدار کو فروغ دینے کی خواہش ظاہر کی ہے جو آزادی کے ذریعے کی ممکن ہے۔ 
فرنگی استعماروں نے ہندوستانی معاشرت کو کثافتوں اور آلودگیوں سے معمور کر دیا ہے۔ 
ساحر نے اس طبقاتی کشمکش ء۔تفریق اور آلودگی کے خلاف صدائے احتجاج بلند کی ہے۔ 


احمد ندیم قاسمی کی نظموں میں عشق وحسن جیسی مجرد تصویریں نظر آتی ہیں ان کی 
حقیقت پسند فکر کے باوجود بھی ان کا رومانوی مزاج ان کی شاعری کا حسن ہے۔ رومانوی 
انداز کی حامل نظموں میں*”ایک اداس لمحے کی نظمٴٴ ء٭”سمے اک جادو“ٴء””بہار “٠ء””شام‏ 
فزاق:خشک پتے :”یل :"لع ےۓ+اور** عنفیاں“'شامل ہیں تدیم گی ابتدائی:ررمنٹری 
نظموں میں جذبات کا حسن اور رنگینی نمایاں ہے ہجرزدہ شبوں کی کسک اورو صال کا خواب 
لیے "'جدائی کی پہلی رات" کا منظر دیکھیے: 


نہ چاند ڈوبتا ہے اور نہ تارے ٹوٹتے ہیں 


نہ سمثِ مشرق سے انوار صبح پھوٹتے ہیں 
نہ جاگنے کی ہوس نہ ننیند آتی ہے 
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بس اک خلش سی کلیجے میں سرسراتی ہے 


(٦٦ 
اسی نوع کی جاں نثار اختر ایک نظم ٭'پچھلی ریت“ ملاحظہ کیجیے:‎ 


ہوا جب منہ اندھیرے پیت کی بنسی بجاتی ہے 
کوئی رادھا کسی پنگھٹ کے اوپر گنگناتی ہے 


)٢9) 


ابتدائی دور کی رومانوی نظموں کے بعد احمد ندیم قاسمی کی شاعری کا نیا رخ ترقی 
پسند تحریک سے وابستہ ہونے کے بعد ملتا ہے نظم ”'کروٹیں؛“ اور ٭'راستے کا موڑ““ 
اشتراکی فکرواحساس کی قابل ذکر نظمیں ہیں۔ظہیر کاشمیری کی شاعری میں زندگی کی تلخیاں 
بیان کی گئی ہیں۔انھوں نے نچلے طبقےء جہالتمفلسی اور تشدد کے واقعات کو شاعری کا 
حصہ بنایا ہے۔ انھوں نے اپنے سینے کی غیر بیانی گھٹن کو بھی بیان کیا ہے۔ انھوں نے اپنے 
کچے جذبوں میں بھی تفکر کی کمی نہ آنے دی ابتدا میں انھوں نے عشقیہ مضامین بھی باندھے 
۔* لالہ رخ“ ظہیر کاشمیری کی اہم رومانوی نظموں میں سے ایک ہے۔ 


علی سردار جعفری نے غلام ہندوستان کی معاشی اور اقتصادی بدحالی کا نقشہ اپنی آزاد 
ہیئت کی نظموں میں بھی کھینچا ہے۔ اور غریب لوگوں اور محنت کشوں کی تصویر کشی یوں 
کی ہے۔ مخدوم محی الدین کی نظم ٭٭چاند تاروں کا بن“ بھی آزاد ہیئت میں ہے۔ 


موم کی طرح جلتے رہے ہم شہیدوں کے تن/رات بھر جھلملاتی رہی شمع صبح وطن/رات بھر 
جگاتا رہا چاند تاروں کا بن(٦٦)‏ 


مخدوم کی نظموں میں مشرقی تہذیب کا رچاؤ اور رکھ رکھاؤ پایا جاتا ہے۔ مخدوم نے 
اپنے معاصر ترقی پسند شعرا کی طرح آزاد ہیئت میں بھی نظم نگاری کی ہے۔ ان کی اس ہیئت 
میں لکھی گئی نظم*٭چارہ گر “میں مشرقی تہذیب کی پاکیزگی نمایاں ہے۔ انھوں نے آزاد ہیئت 
میں بھی روانی اور غنائیت پیدا کر دی ہے ۔مخدوم نے غریب کی جھونپڑی کی تاریکی کو اپنی 
آزاد نظم ”٭”اندھیراٴٴ“میں بڑے خوب صورت انداز میں پیش کیا ہے۔مخدوم کے یہاں سماجی 
امورءکسانءمزدورء انقلاب اور بغاوت جیسے موضوعات ملتے ہیں۔ مخدوم کی شاعری میں 
تہذیبی عوامل وعناصر ملتے ہیں ءہندوستان کی دھرتیءموسمءکھیتءمندر ؛دہقان کی تانء لڑکیوں 
کا گاگر لیے ساگر کنارے جانا جیسے عوامل تہذیب وثقافت کی عکاسی کرتے ہیں۔مخدوم کی 
نظم””حویلی“ٴ میں ایک عام انسان کی زندگی پر سرمایہ دار مسلط دکھایا گیا ہے اور شاہی 
خاندان کے عروج وزوال کی داستان رقم کی گئی ہے۔مخدوم جب عظمت انسانیت کو کچلتے 
ہوئے دیکھتے ہیں تو انھیں یہ سماج اور اس کا نظام ایک بوسیدہ حویلی کی طرح لگتا ہے: 
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ایک بوسیدہ حویلی یعنی فرسودہ سماج 
لے رہی ہے نزع کے عالم میں مردوں سے 
خراج 


(٥ 


مخدوم ماضی کی تاریخ وتہذیب بیان کرتے ہوئے دور نکل جاتے ہیںءوہ سمجھتے ہیں 
کہ مشرقی روایات اور تہذیب و ثقافت کی نشانیاں ناپید ہوتی جا رہی ہیں ۔ان کی نظموں میں 
مشرقی تہذیب اور اسلامی تاریخ کے حوالوں سے دیکھیں تو وہ اقبال سے مماثلت رکھتے ہیں۔ 
اس بارے میں کوثر مظہری رقم طراز ہیں: 


”مخدومء علامہ اقبال سے معنوی اعتبار سے بہت قریب تھے 
مگر عقیدے میں انتشار ہی رہا ورنہ اقبال کے تصور عشق اور 
عقل سے وہ بہت متاثر تھے۔'(۸٥)‏ 


مخدوم محکومی و مجبوری کی زندگی کو نا پسند کرتے تھے ان میں حصول آزادی کے 
لیے بڑا جوش وجذبہ تھا ان کی آزاد ہیئت کی نظم جنگ آزادی ٠“‏ دیکھیے: 


یہ جنگ ہے جنگ آزادی/آزادی کے پرچم تلے/ سارا سنسار ہمارا ہے/پورب؛پچھم اتر دکھن/لو 
سرخ سویرا آتا ہے/آزادی کا آزادی کا(٦٥)‏ 


اس نظم میں مخدوم نے آزادی کی شمع روشن ہونے کی بشارت دی ہے کہ جلد آزادی 
کا سورج طلوع ہوگا اور فرنگی سامراج اپنے انجام کو پہنچ جائے گا۔ظہیر کاشمیری نے بھی 
آزاد ہیئت میں ایک نظم ٭٭ آزادی ؛““آزادی کے موضو ع پر لکھی ہے۔آزادی کے عنوان سے 
ایک نظم کیفی اعظمی کی شاعری میں بھی موجود ہے۔ 


جبیں سے نور برساتی 
خلی. ‏ آتی؟ کے ازادفی 
مچلتی . جھومتی گاتی 


رھ 


کیفی اعظمی نے آزادی سے متعلق جو نظمیں لکھیں ان میں انسانی نفسیاتی پہلوؤ نکو 
بڑے واضح انداز میں بیان کیا ہے۔ڈاکٹر معین احسن جذبی کی نظم ”٭نیا سورج؛' ہندوستان کی 
آزادی کے موضوع پر لکھی گئی ہے۔معین احسن جذبی بڑے ہی دل گرفتہ انداز میں ایک امیر 
سے مخاطب ہو کر کہہ رہے ہیں کہ تو کائنات کی رنگینیوں میں کھو کر اپنے اس پاس کے 
مفلسوں کو بھول گیا ہے تو کائنات کے حسن کو سراہتے ہوئے بادہ خوانی میں مصروف ہے۔ 
مفلس کے یہ سارے حالات تجھ کو دکھائی نہیں دیتےتمھارے ہاں تو بس مہ پاروں کی اہمیت 
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ہے کسی مزدور کی نہیںءوہ زندگی کے دن کیسے بسر کرتا ہے تو بس اپنی آسائش اور تفریح 
میں مگن ہے۔یہ اشعار دیکھیے: 


وہ لاکھ ہلالوں سے بھی حسین ءکیسی زہرہ ء 


کیسی پرویں 
اک روٹی کا ٹکڑا جو کہیں مل جائے مجھے 
بازاروں میں 
روٹی ہوتی ہے 
اس وقت یہ ذرہ ہیرا ہے ء اس وقت یہ شبنم 
موتی ہے 
)١ھ(‏ 


جذبی نے یہ نظم طنزیہ انداز میں بیان کی ہے جس میں ابقاتی تقسیم کا ذکر کیا گیا ہے۔ 
جمیل مظہری کے یہاں بھی مزدور کا روایتی اور رومانی انداز ملتا ہے۔ انھوں نے کسی 
حکمراں کی تلوار کا قصیدہ کبھی نہ لکھا ہمیشہ کسان کی ہل کو ہی مشق سخن بنایا۔ انھوں ن ے 
اپنی نظموں میں وسائل کی مساوی تقسیم کی بات کی ہے؛ان کی ایک نظم*”'مزدور کی بانسری 
““ملاحظہ کیجیے: 


مزدور ہیں ہم ءمزدور ہیں ہم مجبور تھے ہم 
ء؛مجبور ہیں ہم 
انسانیت کے سینے میں رستا ہوا اک ناسور ہیں 
ہم 
.- 5 سی ط 
دولت کی آنکھوں کا سرمہ بنتا ہے ہماری ہڈی 
ہے 
مندر کے دیے بھی جلتے ہیں ہماری چربی سے 
30 
کیفی نے دیکھا کہ غریب ءکمزور اور مزدور کا ہر موڑ پر استحصال ہوتا ہے ۔اس 
نچلے طبقے کی حالت دن بہ دن ابتر ہوتی گئی۔ ان کی نظم ””آوارہ سجدے؛ٴدیکھیے: 


اک یہی سوز نہاں کل مرا سرمایہ ہے 
دوستو میں کسے یہ سوز نہاں نذر کروں 


۲ھ 
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کیفی کے شعری مجموعے ”آخر شب ' کی نظموں میں ان کی ذاتی معاملہ بندی کے 
علاوہ انسانی ہمدردی اور بے لوٹ جوان مردی ءحوصلہ ؛ہمت وجرات اور خدمت خلق نمایاں 
ہے۔ پاک وہند کی تقسیم کے کرب ؛انسانی فلاح وبہبو د سے معمور نظموں میں ””نئے 
خاکے ءیلغارءکرن؛سوویت یونین اور - ہندوستانءفتح ‏ برلنء ‏ تلاشءمنظر 
خلوت؛احتیاطملاقاتء"””ناقص بھرتی"اور ”'سروجنی نائیڈو ٠“‏ شامل ہیں۔کیفی کی ان نظموں 
کے مطالعہ سے انسانیت کے لیے ہمدردی اور خلوص و محبت کا جذبہ پیدا ہوتا ہے اور وہ 
پورے عالم کی مخلوق کا محافظ بن جاتا ہے۔ کیفی کی نظمیں آدمی کو انسانیت کی معراج تک 
لے جاتی ہیں۔ ڈاکٹر شائستہ نوشین اس ضمن میں لکھتی ہیں: 


”کیفی نے بھی رومان کے دھندلکوں سے نکل کر انقلاب کی 
وادی میں قدم رکھا اور جنگ آزادی کی سرگرمیوں سے ان کو 
دلچسپی ہوئی تو قوم پرستی اور آزادی کے نغمے بکھیرے 
گئے۔““(٢1)‏ 


جب کیبنٹ کمیشن واپس ہوا توجگہ جگہ فسادات برپا ہو گئے تو اس وقت کیفی نے 
مثنوی کی ہیئت میں ایک خوب صورت نظم''خانہ جنگی'" لکھی۔ اس نظم میں انھوں نے 
ہندوومسلم اتحاد پر زور دیا ہے تا کہ غیر ملکی آقاؤں سے نجات حاصل کی جائے۔جمیل 
مظہری ہیئتی اعتبار سے بھی کیفی اعظمی سے اشتراک رکھتے ہیں انھوں نے بھی اسی موضو 
ع کی حامل مثنوی کی ہیئت میں ایک نظم <٭غریبوں کی عید“'“ کے عنوان سے لکھی ہے۔ جس 
میں غریبوںءمحنت کشوں اور چھوٹے طبقے کے لوگوں سے ہمدردی کی گئی ہے۔ ان دونوں 
میں کچھ فرق بھی ہے کیفی کی نظم میں آزادی کا عنصر زیادہ ہے جب کہ جمیل کی نظم محض 
طبقاتی تقسیم کا بیان ہے۔کیفی کی نظم”'آزادی؛٠‏ کے بعد نظم*'آخری مرحلہ“٠‏ میں بھی اہل 
وطن کو غلامی کی زنجیریں توڑنے کا مشورہ دیتے ہیں۔کیفی نے علی سردار جعفری کی طرح 
روس کی ستائش میں نظمیں لکھی ہیںءان میں ”'فتح برلن “اور ””ہم آگے ہی بڑھتے جا رہے 
ہیں“ زیادہ اہم ہیں۔ انھوں نے اہم مسائل پر اپنے معاصرین کی طرح گرم اور تیز لہجہ اختیار 
کیا ہے۔ کیفی نے ایک نظم”٭کلکتہٴ٠‏ لکھی اس میں انگریزی سرکار کی بے حسی )۔بدانتظامی 
کی سخت مذمت کی۔ انھوں نے غلام ہندوستان کو صلح وبھائی چارے اور اتحا دواتفاق سے 
رہنے پر زور دیا ہے۔ 


جذبی ایک ایسے نظام کے قائل تھے جس میں سب کے ساتھ انصاف ہو وہ انقلابی 
ضرور تھے لیکن شر انگیزی یا شدت پسندی ان کے یہاں بالکل نہیں ملتی۔ انھوں نے ہندوستان 
کی آزدایءقومی یکجہتی ؛سرمایہ دارنہ نظام کے مظالم وافلاس جیسے مسائل کو بیان کیا 
ہےءجذبی کی نظموں میں ملک کے لیے جدوجہد اور غریب طبقہ کے حقوق کی حفاظت کے 
موضوعات شامل ہو گئے۔ جذبی کی اہم نظموں میں ””گل'ٴ ءفطرت ایک مفلس کی نظر 
میں؛ہلال عید ءچشم سوالءخواب ہستی؛اے کاشءموتءمنزل تکءاحساسمیرے سواءتقسیمء”آج 
کی شام؛ٴٴ اور”*اے دوست ' شامل ہیں۔جذبی کی نظموں میں غربت وافلاس؛:سرمایہ دارانہ نظام 
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پر احتجاج ءمحرومی اور مساوات جیسے موضوعات ملتے ہیں۔ جذبی نے زیادہ نظمی پابند 
ہینت میں لکھی ہیں اس حوالے سے وہ جوش ءفیضءمجاز ؛ساحر سمیت دیگر ترقی پسند 
ساروا یت کردا راک ہت یں 


جمیل مظہری کی شاعری اہم سیاسی وسماجی موضوعات کی آئینہ دار ہے ان کی دیگر 
سیاسی وسماجی نظموں میں ”٭کنگال نہ بن؛٠ءتاریخ‏ فریبوں سے اے اندرارانیءشردھانجلی عیدِ 
امروزہ”٭بھوک لگی ہے بھوکٴاور** کچھ کڑوی کچھ میٹھی “اہم ہیں ءانھوں نے آزادی کے 
موضوع پر بھی نظمیں لکھی ہیں ان مین*”جڈ ور ””٭یوم آزادی'ٴ اہم ہیں۔جمیل 


جشنِ آزادی۶“ٴ ا 
مظہری نے پابند ہیئثت میں شاعری کی ہے البتہ ان کے کلیات میں نظم معرا کا تجربہ بھی نظر 
آتا ہے۔انھوں نے ””نکہت ورنگ““ کے عنوان سے ایک معرا نظم تخلیق کی ہے۔ساحر 
لدھیانوی کی تمام نظمیں ترقی پسند محور کے گرد گھومتی ہیں مگر اسلوب کے حوالے سے 
انھوں نے بھی فیض کی ہی اتباع کی ہے۔ان کی نظم ”٭خون پھر خون ہے“ اس حوالے سے 
اعلا مثال ہے۔انھوں نے ”٭پھر وہی کنج قفس ٴشملہ کانفرنس کی ناکامی پر ایک نوحے کی 
صورت میں لکھی۔ساحر نے سماجی اور انقلابی نظمیں لکھتے ہوئے غم انگیز اور طنزیہ لہجہ 
اپنایا ہے۔نظم””یہ کس کا لہو ہے ٴ میں ہندوستانی سیاسی رہنماؤں پرطنز کے نشتر برسائے ہیں۔ 


جوش کی نظموں ”٭حسن اور مزدوری' میں مزدوری کرتی ہوئی عورتوں کا 
کردارء*'کسان “میں ایک کسان کا کردارء””مہاجن اور مفلس “ٴ میں ایک مفلس شخص کا کردار 
؛مجاز کی نظموں”'مزدور کا گیت؛ میں مزدوروں کا کردارءاحمد ندیم قاسمی کی 
نظموں*'محنت کش لڑکیاں؟“ اور*٭ طوائف؛؟' ءکیفی کی نظم*'بے کار مزدور“ءجذبی کی 
نظم”'فطرت ایک مفلس کی نظر میں ءموضوعاتی حوالے سے ساحر کی نظموں ””طلوع 
اشتراکیت؛؛ء*'چکلےٴء*'فنکار ٠“‏ وغیرہ سے گہرا اشتراک رکھتی ہیں۔سماجی ناہمواریوں کے 


حوالے سے ساحر کی نظم* ”چکلے؛ٴ دیکھیے: 


یہ کوچے یہ نیلام گھر دلکشی کے 
یہ لٹتے ہوئے کارواں زندگی کے 
کہاں ہیں کہاں محافظ خودی کے 
ٹنا خوانِ تقدیس مشرق کہاں ہیں 

(۵ہ) 


سحر نے غیر اخلاقی عمل پر رہبروں کی توجہ دلائی ہے۔ ظہیر کاشمیری نے بھی جسم 
فروشی اور طبقاتی تقسیم کی مذمت کی ہے؛اس حوالے سے ان کی نظم”ى٭ناچ رہی رقاصہٴٴ“کافی 
اہم ہے۔ ان کے شعری مجموعہ*٭چراغ آخر شب میں ””بنتِ بنارس؛ ہ<”جمیلہ“ اور ””سلطانۂ 
جمال؛؛ جیسی نظمیں ملتی ہیں۔ انھوں نے نظم ”٭نرتکی'ٴ میں ایک طوائف کا پیکر ہی سامنے لا 
کر رکھ دیا ہے۔ساحر لدھیانوی نے چند ایک نظمیں آزاد ہیئت میں بھی لکھی ہیں۔ جاں نثار اختر 
نے روایتی ہیئت مثنوی میں بھی لکھا ہے۔ ان کی نظم ٭٭ستاروں کی صدا؛'؛ مثٹنوی کی ہیئت میں 
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ہے۔ساحر کی نظم ٭٭چکلے ' اور جاں نثار اختر کی نظم””حوا کی بیٹی؛' موضوعاتی یکسانیت 
کی اعلا مثال ہے۔ جاں نثار اختر نے پابند ءنیم پابند اور آزاد ہیئشت میں نظمیں تخلیق کی ہیں۔””بند 
گھڑی؛“جاں نثار اختر کی آزاد ہیئت کی نظم ہے ءملاحظہ کیجیے: 


میز پر رکھی گھڑی/مدتوں سے بند ہے/میں نے سوچا ٠‏ اس طرح وقت تو تھمتا نہیں/ لمحہ 
تیری موت کا کیسے تھم کر رہ گیا(٦)‏ 


جاں نثار اختر نے مشہور شاعر پشکن کی ایک نظم کا آزاد ہیئت میں ٭'آزادی ٠“‏ کے 
عنوان سے ترجمہ کیا ہے۔اس نظم میں انھوں نے وطن سے دوری اور وطن کی محبت کو 
موضوع بنایا ہے۔احمد ندیم قاسمی نے وطن کی محبت میں ایک نظم””وطن' لکھی ۔احمد فراز 
نے بھی وطن کی محبت میں ترانے اور نغمے لکھ کر مشرقی پاکستان کی علاحدگی کی مذمت 
کی ءفراز کی نظم*”*اے مری ارض وطن؟ٴ میں وطن سے بے حد محبت کا اظہار ہے۔ فراز کی 
نظموں میں وطن کی مٹی کی خوشبو آتی ہے۔انھوں نے پاکستان کو دوحصوں میں تقسیم ہوتا 
دیکھ کر اس کی مذمت کی اس حوالے سے ان کی نظم”*میری آنکھیں مرا چہرہ لاؤ“' دیکھیے: 


آج کے دن/مرا چہرہ مری آنکھیں لاؤ/کہ میں آئینوں کو تکتا ہوں/تو رو دیتا ہوں(1) 


احمد ندیم قاسمی اور احمد فراز نے پاکستان اور ہندوستان کے درمیان ہونے والی 
جنگوں کو بھی موضوع بنایا ہے۔انھوں نے وطن کی عقیدت اور محبت میں متعدد نظمیں 
لکھیں۔فراز کی اپنے وطن کی سرزمین کے لیے لکھی گئی نظم”'یہ کھیت یہ کھلیان“٠‏ ملاحظہ 
کیجیے: 


یہ کھیت ہمارے ہیں یہ کھلیان ہمارے 
پورے ہوئے اک عمر کے ارمان ہمارے 
ہم وہ ہیں جو کڑی دھوپ میں جسموں کو 
ہم وہ ہیں کہ صحراؤں کو گلزار بنائیں 


۸ 


احمد فراز کا شعری مجموعہ''شب خون"' وطن کی محبت کے نغموں سے معمور ہے؛ 
اس کی کم وبیش بیس نظمیں وطن کی محبت میں ڈوب کر لکھی ہیں۔۵٦۱۹ء‏ میں بھارت کی 
جانب سے ان کے آبائی علاقے کوہاٹ پر وحشیانہ بمباری کی گئی اس تناظر میں انھوں نے 
نظم”*اے مرے شہر؛؟' لکھی اور کشمیر اور تحریک آزادی کشمیر کے لیے دو نظمیں* 'پرچم 
جاں““اور”'نیا کشمیر لکھیں۔فراز کی طرح فیض بھی مشرقی پاکستان کی علاحدگی اور 
۵ء اور ۱۹۸۱ء کی جنگوں میں بھارتی جارحیت پر تلملا اٹھے۔اس سلسلے میں ان کی 
نظم””ڈھاکہ سے واپسی پر ““خاصی اہم ہے۔فیض کی نظم کا نمونہ دیکھیے: 
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ہم کہ ٹھہرے اجنبی اتنی ملاقاتوں کے بعد 
پھر بنیں گے آشنا کتنی مداراتوں کے بعد 
کب نظر میں آئے گی بے داغ سبزے کی بہار 
خررہ سے دھد حشن کے کی رون سے 
بعد 


)2( 


احمد ندیم قاسمی اس قدر وطن سے محبت کرتے ہیں کہ انھوں نے اپنی شاعری سے 
ملک کی نظریاتی اور جغرافیائی حدوں کی حفاظت کی ہے۔ انھوں نے اپنی نظم<٦٦ستمبر“‏ میں 
٦ستمبر‏ ۵٦۱۹ء‏ کی جنگ کی ہولناکیاں بیان کی ہیں۔ندیم اس نظم میں بھارت کی جارحیت 
۔سفاکیت اور خون آشام کارروائیوں کا ذکر کرتے ہیں۔انھوں نے اپنی نظموں””سرفروشانِ 
وطن “اور ”'شہیدوں کا لہو““میں مجاہدین اسلام اور افواج پاکستان سے والہانہ محبت کا اظہار 
کیا ہے اور انھیں خراج تحسین پیش کیا ہے۔ جذبہ حب الوطنی سے سرشار ندیم کے یہ 


مصرعے دیکھیے: 


چرخ ایثار کے تابندہ ‏ ستارے ہو تم 
وطنِ پاک کی عظمت کے مہارے ہو تم 


۸ 


احمد ندیم قاسمی نے اس نظم میں افواج پاکستان کی عظمت کے گن گائے ہیں اور انھیں 
اپنے نغموں سے بھی پیارا کہا ہے۔ندیم نے ١‏ دسمبر ۱۹۵۱ء کو بھارتی جارحیت اور مشرقی 
پاکستان کی علاحدگی پر آزاد ہیئت میں لکھا ہے۔ فراز نے جنگ آزادی ۱۸۵۸ء کو بھی یاد کیا 
ہے۔ فراز ملک دولخت ہونے پر سخت احتجاج کرتے ہیں۔ ان کی نظم ٭*اب کس کا جشن مناتے 
ہو؟“؟؛ دی : 


اب کس کا جشن مناتے ہو 
ھی کا سی لاف ڑا 
ابا یق کا گیکا: ۔سئے ز تے 
اس تن من کا جو دونیم ہوا 


0۸ 


علی سردار جعفری کے شعری مجموعے ””'پیراہن شرر“' میں ہندوستانی بٹوارے کی 
مرثیہ خوانی و نوحہ گری ہے۔اس مجموعے میں ۱۱۹۲ء اور ۵٦۱۹ء‏ کی جنگوں کا حال بھی 
بیان کیا گیا ہے۔ ان کی اسی مجموعے میں شامل ایک نظم””صبح فرداٴ؛ ۱۹۱۵ء کی جنگ کی 
تباہ کاریوں کے تناظر میں لکھی گئی ہے۔عارف عبدالمتین نے اپنی آزاد ہیئت کی نظموں میں 
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معاشرے کے مسائل کو موضوع بنایا ہے۔ ان پر حلقہ ارباب ذوق اور ترقی پسند تحریک کے 
اثرات ملتے ہیں۔ ان کی نظموں میں رومانوی اور ترقی پسند دونوں پہلو موجود ہیں۔ وہ معاشرتی 
استحصال کی مذمت کرتے ۔انھوں نے سامراجی طبقے اور اس کے گماشتوں پر طنزیہ 
مصرعے کسے ہیں۔عارف کی نظموں میں حسن وعشق کے مضامین کم ہیں زیادہ تر انھوں نے 
سیاسی ءسماجی اور اشتراکی حقیقت پسندی کو بیان کیا ہے۔انھوں نے پابندمعراءآزادءنثری اور 
یک مصرعی ہیئتوں میں نظم نگاری کی ہے۔نمونے کے طور پر ان کی نظم”٭ادھوری رفاقت؛“ 


کے یہ مصرعے دیکھیے: 


میں کروٹ پہ کروٹ بدلتا چلا جا رہا ہوں/مرے دل کے آنگن میں نیند اپنے رنگین خوابوں کی 
بارات لے کر اترتی نہیں ہے/میں بے کیف سنگین مسائل کی دنیا سے لڑتے الجھتے ہوئے تھک 
گیا ہوں(۸۲) 


اس نظم میں عارف نے ایک مزدور اور غریب کی کہانی بیان کی ہے کہ غربت کا یہ 
عالم ہے کہ میں شام کو گھر لوٹتے ہوئے اپنی جیبوں سے خول ہی نکالتا ہوں اورمیرے بچے 
مجھے خالی ہاتھ دیکھتے ہیں۔ عارف کی ایک اور نظم*”بازیافت'؛ دیکھیے: 


آق ین کہ ایگ ھا :گر لیس خی ,نتین 
عہدِ وفا کے پہلے تاثر میں پھر ڈھلیں! 
تم آج پھر میرے لیے گل پیرہن بنو 
جوڑا سہاگ رات کا پہنو ٠‏ دلہن بنو 
گردن جھکا کے بیٹھو چھپر کھٹ پہ اس طرح 

0۵ 


عارف عبدالمتین کی یہ نظم پابند ہیئثت میں ہے اس میں انھوں نے ساحر لدھیانوی اور 
مجید امجد سا اسلوب اپنایا ہے۔ مجید امجد کی نظم ””بنداٴٴ“ بھی اسی طرح کی نظم ہے اور ساحر 
کی*'چلو اک بار پھر سے اجنبی بن جائیں ہم دونوںٴٴ“ بھی اسی طرز کی نظم ہے۔حبیب جالب 
اپنی شاعری میں انسانی طبقوں میں وسائل کی مساوی تقسیم سامراج دشمنیءشخصی آزادی اور 
جمہوریت کا پرچار کرتے ہیں۔ انھوں نے حکمرانوں کی غلط پالیسیوں کے خلاف بھر پور 
احتجاج کیا۔ ماضی میں استعاروں اور علامتوں میں بات کی جاتی رہی لیکن حبیب جالب نے 
سیدھے اور بے باک انداز میں بات کی ۔ پاکستانی ادب میں حبیب جالب کو فیض کے بعد اہم مقام 
حاصل ہے ان کی مزاحمتی شاعری فیض سے بھی زیادہ بے باک نظر آتی ہے۔حبیب جالب 
مظلوم طبقے کے نمایندہ شاعر تھے اور ملک میں مستحکم جمہوری نظام کے خواہاں تھے اس 
حوالے سے ان کی نظم”'جمہوریت““ٴ اہم ہے۔حبیب جالب چاہتے تھے کہ وسائل کی تقسیم اگر 
یکساں کی جائے تو کوئی غربت اور بھوک سے نہ مرے ان کی ایک نظم ”٭بیس گھرانے“ 
بڑی اہم ہے۔ان کی شاعری آمروں ؛ ظالموں اور انسانی حقوق کی پامالی کرنے والوں کے لیے 
پیام مرگ ثابت ہوئی۔ ان کی آواز محروم طبقے کی آواز بن گئی وہ کہتے ہیں کہ مراعات یافتہ 
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طبقے نے عوام کے حقوق چھنیے ہیں اور ان کو مساوی حفقوق دلانا سیاسی جماعتوں اور 
سیاسی اکابرین کی ذمہ داری ہے۔حبیب جالب نے پابندمعرا اور آزادہیئت میں نظم نگاری کی 
ہے۔ان کی آزاد ہیئت کی نظم؛ٴ؛رخشندہ زویا سے”٭کوٹ لکھپت میں ایّام اسیری کے دوران لکھی 
گئی ہے۔نظم ملاحظہ کیجیے: 


کہہ نہیں سکتی پر کہتی ہے/مجھ سے میری ننھی بچی/ ابو گھر چل/ ابو گھر چل/اس کی سمجھ 
میں کچھ نہیں آتا/کیوں نہیں ساتھ میں اُس کے چلتا/کیسے ننھی کو سمجھاؤں/گھر بھی تو زنداں 
کی طرح ہے(۸۲) 


حبیب جالب کی شاعری کہنہ نظام بدلنے کی ترغیب دیتی ہے۔ انھوں نے عوامی شعور 
بیدار کیا اور جبرواستبداد کے خلاف اپنے گریبان کا پرچم بلند کیا۔حبیب جالب فرسودہ نظام کی 
بات کرتے ہیں وہ آمریت کے دور میں جمہوریت کی بحالی اور جمہوریت کے دور میں انسانی 
حقوق کی بات کرتے ہیں۔انھوں نے کیفی اعظمی کی طرح متعدد نظموں میں ہنگامی موضوعات 
پر نظمیں لکھیں**کراچی میں جب صاحب جاہ نے جھونپڑے جلائےءشہربدر طلبا کے 
نامءامریکہ کے اجنٹوں سے؛امریکہ نہ جاءامریکہ یاتراءلبنان چلوءریفرنڈمء”<آرمیناکے لوگوں کا 
نوحہ“ اور ”٭ ہم لڑیں امریکہ کی جنگ کیوں؛ جیسی ہنگامی نظمیں ہیں۔قتیل شفائی نے انسان 
کی بے چارگی اور مظلومیت کا ذکر اپنی نظموں میں کیا ہے۔ غریب کی کمائی اور پسینے سے 
امیر کی زرداری قائم ہے ۔قتیل کی شاعری میں سماجی تنوع پایا جاتا ہے۔ ى<آج اورکل ان کی 
اسی نوع کی نظم ہے ۔قتیل شفائی نے ملکی سیاست سے متعلق بھی چند نظمیں لکھی ہیں اس 
حوالے سے ان کی نظم ٭٭جشنِ آزادیٴ ہے۔ ان کی کچھ نظمیں جدید دور کے درد وکرب کے 
احساس کی مظہر ہیں۔ان میں ”آپ بیتی“ء*٭اکتاہٹ“ء*”منزل منزل “کچھ غم جاناں اور کچھ 
غم دوراں'' قابل ذکر ہیں۔قتیل کی نظم ٭”عورت“' میں ساحر لدھیانوی کی طویل نظم 
”پرچھائیاں؛؛ کا سا اسلوب اور آہنگ ہے۔ اس میں انھوں نے رومانوی طرز اظہار اپنا کر 
عورت کے حسین پیکر میں معاشرتی حقیقت کو بیان کیا ہے: 


تو کہ بازار میں پہلی سی تری قدر نہیں 
اتنی ارزاں ہے مگر پھر بھی خریدار کہاں؟ 
تیرے ہونٹوں سے ہے عنقا وہ تبسم کی مٹھاس 
تیری آواز میں وہ جھنکار کہاں؟ 


)۸۵) 

قتیل شفائی کی شاعری میں سماجی مسائل کا ذکر بھی انفرادی اسلوب میں ملتا ہے۔ 
انھوں نے تراکیب وتشبیہات سے معنوی شعور پیدا کیا ہے۔ ان کے یہاں نغمگی ءشفاف اندھیرا 
>شعلہء زرتابءشفق رنگ خطوط جیسے گنگناتے ہوئے الفاظ ملتے ہیں اور شاخ ماضی اور 
سیاہ پوش خیال جیسی تراکیب ملتی ہیں۔ ان کی داخلی نغمگی اور خارجی کیفیت بڑے خوش 
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آہنگ اسلوب میں ملتی ہے ۔ان کی اشتراکی فکر کی حامل نظموں میں ٭٭ جنگ ابھی تک جاری 
لی کااونگ الیک ہے۹ زئنگی کا گیتاؤر+اۓ زندگی؛ ایم ہیں قیل اپنی نظم”+لہو 
کا زنگ اپک یے “میق اذمی کی غزٹ +عظمت اور جان ومال کے تحفظ کی بات کرتے ہیں 
؛شاعر کہتا ہے کہ انسانیت کا خون ایک ہے خواہ وہ کسی مذہب ءکسی خطے یا ملک سے تعلق 
رکھتے ہوں۔قتیل شفائی نے انسان کو گلاب قرار دیا ہے کہ گلاب تو گلاب ہے وہ کسی بھی چمن 
کا ہو اس کو مسلیں گے تو خوشبو کا قتل ہو گا۔پیار کی نظر میں شاہ غلام سب ایک ہیں ۔قتیل 
عالم انسانیت کی بات کرتے ہیں کہ انسان کسی بھی ملک کا ہو وہ پاکستان کا ہو یا ہندوستان کا 
ہمیں سب کی زندگی عزیز ہے۔ قتیل کی وطن کی محبت سے مملو نظم””قومی نغمہٴ؛بڑی اہم 
ہی 


قتیل شفائی اور ساحر لدھیانوی میں کافی یکسانیت پائی جاتی ہے۔ ان دوشعرا کے شعری 
رویوں میں بڑی ہم آہنگی پائی جاتی ہے ۔انھوں نے پابندمعرا اور آزاد ہیئت میں نظمیں لکھی 
ہیں۔ ان کی آزاد ہیئت کی ایک نظم””جہانگیر عادل“٠‏ اس حوالے سے اہم ہے۔ قتیل شفائی کی 
ساحر لدھیانوی کے آہنگ میں لکھی ہوئی آزاد نظم ”یہ میری غزلیںء یہ میری 


نظمیں“؛دیکھیے: 


یہ میری غزلیںء یہ میری نظمیں/جو میں نے تجھ سے بچھڑ کے لکھیں/|نھیں کوئی چھاپتا نہیں 
ہے/میں جب بھی تیرے فراق کا نوحہ لکھوں گا/(٦۸)‏ 


قتیل شفائی نے عام زندگی کے بارے میں جو کردار زیادہ موضوع سخن بنایا وہ 
یئ نظرانت اور داقکہ کا کے اع کی تع خرالیت کا فرع میں ایک ظراقت کا کر 
مضمر ملتا ہے۔ساحر لدھیانوی نے بھی اپنی نظم ”٭چکلےٴ' میں اسی طرح کا طرز سخن اپنایا 
ہے اس حوالے سے قتیل ءساحر سے موضوعاتی اور اسلوبیاتی ہم آہنگی رکھتے ہیں۔ان کی یہ 
نظم معاشرے کی ایک تلخ حقیقت کی ترجمانی کرتی ہے۔ قتیل کی اس نوع کی دیگر نظموں میں 
شمع انجمنءایک عورت ایک ایکٹریں۔مغویہ عمرپوشی؛سترھواں سنگارءنائیکہءتماشبیںء شعرا 
اور موسیقی اور فرماں بردار شامل ہیں۔مصطفیٰ زیدی نے بھی خالص سماجی موضوع پر 
نظمیں لکھی ہیں ان کی نظموں میں 'نوروزاقوام متحدہءمیں امن چاہتا ہوںاور””دسہرہ“؛زیادہ 
اہم ہیں۔ <*میں امن چاہتا ہوںٴٴ آزادہیئت میں لکھی گئی ہے۔یہ نظم ساحر کی نظموں سے مماثلت 
رکھتی ہے۔ یہ موضوعساحر کے یہاں بھی اسی پیرائے میں ملتا ہے۔ مصطفیٰ زیدی نے اپنے 
جذبات کا اظہار کرتے ہوئے شاعری کو نعرہءآگءبجلیءموتءآندھی وغیرہ نہیں بننے دیا۔ 
مصطفیٰ زیدی کی نظموں میں سماجی مسائل کو محسوس کیا جا سکتا ہے ان کی نظموں کی 
جڑیں آسمان سے نہیں بل کہ دھرتی کے بطن سے پھوٹتی ہیں۔ان کی نظموں میں حسن وعشق 
کی خالص صورتیں ملتی ہیں۔ 


زیدی نے سرمادارانہ نظام اور اقتصادی بدحالی کو محسوس کیا ہے۔ انھوں نے آسمان 
زرد تھاءصحراؤں ریت کی دستاریں ءدیواریں ہی دیواریں اور ریگ صحرا جیسی علامات 
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استعمال کی ہیں۔احمد فراز نے زیادہ تر آزاد ہیئت میں لکھا ہے اس لیے وہ مصطفیٰ زیدی اور 
دیگر ترقی پسند شعرا سے ہیئتی اشتراک رکھتے ہیں۔ ٭٭چلو اس بت کو رو لیں““اور*'قلم 
سرخرو ہے؟'ٴ آزدا ہیئت کی اہم نظمیں ہیں۔فراز کے شعری مجموعہ ””جاناں جاناں؛“؛ کی نظم 
”یہ میری غزلیںءیہ میری نظمیں'قتیل اور ساحر کی نظموں جیسی ہے۔احمد فراز کی معرا 
ہیئت میں لکھی ہوئی نظموں کا رنگ وآہنگ فیض کا سا ہے۔فراز کی پوری شاعری ظلم وجبر 
کے خلاف ہے۔ انھوں نے طبقاتی تقسیم کو یکسر رد کر دیا اور مساوی حقوق کا نظام قائم کرنے 
کے لیے کوشش کی ۔وہ اشتراکی حقیقت نگار تھے ۔انھوں نے معاشرتی ءمعاشی اور سیاسی 
مسائل کو خاص طور پر اپنی نظموں کا موضوع بنایا غراز ایسے شاعر ہیں جنھوں نے فیض 
اور حبیب جالب کی طرح حق اور سچ کی آواز بلند کی اس سلسلے میں انھیں متعدد مشکلات کا 
فناقامی کٹھانھا 


اختر حسین جعفریکی شاعری میں فارسی کی توانا روایت نظر آتی ہے ان کے استعارے 
اور علامتیں اپنی تہذدیب سے جڑت کا احساس دلاتے ہیں انھوں تۓ معاصر حالات اور تہذیب 
رقائ کی عتاسی کے ےنارت گااتا یح کی ام سوا کا ہے زی ہر ھامری کے ای الکن 
مصرعے میں روح عصر نظر آتی ہے۔آزاد ہیئت میں نظم نگاری کی وجہ سے وہ فراز سمیت 
دیگی شر اسے سی اقس افات رکیتے سی ان کسیشن لع کی انت رھ الاب کا 
ہے۔اختر حسین جعفری کی شاعری میں معاصر ترقی پسند شعرا کی طرح سماجی ءسیاسی اور 
معاشی شکست وریخت کو موضو ع بنایا گیا ہے۔خلیل الرحمن اعظمی کی شاعری میں علی 
سردار جعفریءفیض احمد فیض اور مجاز کے لہجہ کی نشان دہی کی جا سکتی ہےاور ہیئتی 
اعتبار سے بھی وہ ان شعرا سے اشتراک رکھتے ہیں۔ چھوٹی بحر میں لکھی ہوئی نظم*”<آخری 
رات“ میں بے چین ذہن اور بھٹکی ہوئی روح کی عکاسی کی گئی ہےیہ نظم فیض کی 
نظم””تنہائی؛؛ سے کافی مماثلت رکھتی ہے۔خلیل الرحمن اعظمی نے فنی وہیئتی تجربے کیے 
ہیںءانھوں نے پابندءنیم پابندمعرا اور آزاد ہیئت میں نظمیں کہی ہیں۔ 


۰ء سے ١۱۹۳ء‏ تک جہاں جدید اردو نظم نئے ہیئتی تجربوں سے آشنا ہوئی وہاں 
نئے موضوعات اور فطرت کے جھونپڑوں میں داخل ہوئی۔ ترقی پسندوں نے اشارے ءکنائے 
میں فطرت کی منظر کشی کی۔ ترقی پسند فکر سے قبل روحانی اور جمالیاتی طرز احساس 
رکھنے والے صرف مناظر فطرت میں ”٭حسن'ٴ اور پراسراریت کو نمایاں کرنا ہی فطرت 
نگاری خیال کرتے رہے ۔ترقی پسند رجحان کے حامیوں نے فطرت نگاری کا تصور بھی نیا 
پیش کیاترقی پسند شعرا نے ظلم وناانصافی ءجنگ وتباہ کاری اور مایوسی وناامیدی کے لیے 
”رات“ کے مناظر سے فطرت نگاری کی اور امید وخوشحالی اور امن وترقی کے لیے 
''صبح"' کے مناظر پیش کیے۔رومانوی شعرا نے عورت اور مظاہر قدرت کو حسن قرار دیا 
۔جب کہ ترقی پسندوں نے عورت ہو یا قدرت کے حسن کو ماورائی اور ناقابل حصول اور اس 
کے سراپا کو بیان کرنے کے بجائے اس کو عام انسان اور شریک زندگی اور دکھ سکھ اور امن 
وترقی کا ساتھی قرار دیا۔انھوں نے عورت کو بھی زندگی کے خوشگوار اور خوب صورت 
شرکا میں شمار کیا۔ترقی پسند تحریک کے زیر اثر جب موضوعات اور سوچ کے دھارے بدلے 
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تو فطرت نگاری کے زاویے بھی واضح تبدیل ہوگئے۔ انھوں نے تشبیہات واستعارات سے 
فطرت نگاری میں جدت پیدا کی۔ترقی پسند فطرت نگاری کے بارے میں ڈاکٹر ناہید قاسمی رقم 
طراز ہیں: 


”ترقی پسند تحریک نے فطرت نگاری کے سکون وجمود کو 
ختم کیا اور اس میں نئی زندگی کی ہلچل اور ہماہمی کی 
جھلکیاں دکھائیں۔ان شاعروں کا مشاہدہ خاصا گہرا تھا۔ اس لیے 
کہ وہ کیوں اور کیسے کے سوالات اٹھاتے اور ان کے جوابات 
کی کھوج بھی لگاتے ہیں۔ وہ فطرت کے عناصر کو اپنے 
خیالات اور احساسات کے بیان میں مدد گار کے طور پر برتتے 
ن (۸6) 


ترقی پسندوں نے حقیقت نگاری کے فن کے تقاضے پورے کیے؛انھوں نے مظاہر 
فطرت کی مصوری کرتے ہوئے زندگی کے دونوں رخ پیش کیے۔ جدید اردو نظم کے اولین علم 
برداروں اور رومانوی دور کے شعرا کی طرح ترقی پسند فکرونظر یہ کے حامل شعرا بھی 
متعدد موضوعاتی اشتراکات وانسلاکات ؛یکسانیت اور تکرار پائی جاتی ہے۔ ترقی پسند تحریک 
سے واکہ قناء کا میں سھ از فلت گا کس اک باد جات سک 


استخراج نتائج/موضوعاتی اشتراکات 


ترقی پسند فکر کے حامل نمایندہ شعرا علامہ اقبال جوش ملیح آبادی ءڈاکٹر ایم ڈی 
تاثیرء اسرار الحق مجازء فیض احمد فیض ءعلی سردار جعفری مخدوم محی الدین ٠‏ کیفی 
اعظمی؛ معیں احسن جذبی؛ جمیل مظہری؛ ساحر لدھیانوی ءجاں نثار اختر ظہیر کاشمیری؛ 
احمد ندیم قاسمیء عارف عبدالمتینء حبیب جالبء قتیل شفائی ءمصطفیٰ زیدی۔احمد فرازء اختر 
حسین جعفری اور خلیل الرحمٰن اعظمی کی نظموں میں متعدد موضوعاتی وہیئتی اشتراکات 
ملتے ہیں۔ان نظم نگاروں نے عشقیہ حقیقت نگاری اور رومان وانقلاب کے امتزاج سے ظلم 
وناانصافی جنگ وتباہکاری؛ مایوسی وناامیدی؛ استحصالء کسان اور مزدور کو موضوع بنایا 
ہے۔ان شعرا نے یکساں طور پر حقیقت کو فن کے پردوں میں چھپا کر بیان کیا ہے۔ انھوں نے 
زیادہ تر استعاروں ءکنایوں ءپیکروں ءتمثیل اور علامات میں شعری اظہار کیا ہے۔ 


ترقی پسند نظم نگاروں نے یکساں طور پر مزدوروں اور کسانوں کو بیدار کیا اور انھیں 
مضبوط کیا تا کہ وہ استحصالی اور سامراجی طاقتوں سے نبرد آزما ہو سکیں۔ انھوں نے پسے 
ہوئے طبقے کا درد محسوس کیا اور ان میں ایک امنگ اور ولولہ پیدا کیا۔ ان کے مطابق حاکم 
ومحکوم ء آجر واجیر؛ مالک ومزدور اور امیروغریب سب برابرہیں۔ یہ ایسے جمہوری نظام کی 
بات کرتے ہیں جو سب کو رشتہ انسانیت میں پروتا ہے۔ اقبال ترقی پسند تحریک کے پیش رو 
ثابت ہوئے۔ اقبال اسلامی جمہوری نظام کا نفاذ چاہتے تھے۔اقبال پہلے شاعر ہیں جنھوں نے 
سرمایہ ومحنت کو موضوع بنایا ۔ ازاں بعد تمام ترقی پسند نظم نگاروں اسے محبوب موضوع بنا 
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لیا۔ ترقی پسندوں نے فطرت نگاری اور منظر کشی کو معنی خیز علامتوں اور متاثر کن عناصر 
کۓ طوز پر پیش کیا ۔ان شعزا تے زندگی کے ذونوں رخ پیش کیے۔ 


ترقی پسند نظم نگاروں نے عورت ہو یا قدرت کے مظاہر سب کے حسن کا استحصال 
ہوتے دکھایا ہے۔ انھوں نے انسان کو انسان ہی بیان کیا ہے۔ فرشتہ یا کوئی ماورائی مخلوق بنا 
کر پیش نہیں کیا۔انھوں نے عورت کو ماورائی اور ناقابل حصول اور اس کے سراپا کو بیان 
کرنے کے بجائے اس کو بھی عام انسان اور شریک زندگی ءدکھ سکھ اور امن اور ترقی کا 
ساتھی قرار دیا ہے۔ ان شعرا نے رومانی طرز احساس کو غیر روایتی طریقے سے اپنایا ہے۔ 
انھوں نے حقوق انسانیت اور حریت وآزادی کا منصوبہ بند تجربہ کیا۔ ان کی شاعری عوام کے 
دکھ ءبے چینی اور سماجی حالات وواقعات کی عمدہ مظہر ہے۔ یہ شعرا مزدور سے ہمدردی 
رکھتے ہیں انھیں نچلے طبقے کے مسائل کا اندازہ ہے۔ وہ مزدور کی حمایت اور سرمایہ دار 
کی مذمت کرتے ہیں۔ 


ان کی شاعری میں مشترکہ طور پر طبقاتی تقسیم کے نتیجے میں لوگوں پر ڈھائے 
جانے والے مظالم ءمحنت کشوں کے عزم ویقین اور انسانی ہمدردی ءمساوات اور امن عالم کی 
جھلکیاں نظر آتی ہیں۔ ان کے دل میں آزادی کی تڑپ ہے۔ یہ تمام شعرا نئے نظام کی بات کرتے 
ہیں۔ ترقی پسند نظمیں عصری مسائل کے علاوہ ءمذہبی فلسفہ اسلامی تہذیب وثقافت اور عالمی 
امن کی ترجمان ہیں۔ ترقی پسند تحریک سے وابستہ شعرا انسان دوست ہیں اور اس زمین پر امن 
اور محبت کی فراوانی کے آرزو مند ہیں۔ وہ محرومیوں ؛ناانصافیوں ءتشدد ؛سیاسی ءسماجی 
قدروں اور ظلم وجبر کے خلاف آواز اٹھاتے ہوئے انسان کی عظمت کی برابری کی بات کرتے 
ہیں۔ تمام ترقی پسند شعرا مزدور کی حکمرانی چاہتے ہیں اور نظام کہنہ کو بدلنے کے آرزو 
متمتنة 


١۔‏ محمد اقبالء علامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۱۹۹۹ء)ءص:۹١۲‏ 


٢‏ منظر ایوبی ءپروفیسر؛اردو شاعری میں نئے موضوعات کی تلاشء(کراچی: انجمن 
ترقی اردو پاکستان ٠‏ ۱ ۲ء)؛ص:۸۹ 


۳ محمد اقبالءعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۹۹۹ ۱ء)ءص:۸۵ 


۳ اسرارالحق مجازآہنگ(لاہور:مکتبۂ عالیہءطبع ثانی ۹۴۳ ۱ء)؛ص:۵‎ ٣ 


۵۔ 


۶۔ 
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فیض احمد فیض: نسخہ ہائے وفاء(لاہور: مکتبۂ کارواں س ن )ء؛ص:۲۴۵ 


جوش ملیح آبادیءجوش کی انقلابی نظمیں ءمرتبہءوسیم عباس گلء(اسلام آباد: پورب 


اکادمیء۵ ۱ ۲۱ء)؛۹۱-ص۱:٣۳‏ 


۷۔ 


۸ 


اسرارالحق مجاز ءساز نوء(لکھنو:کتابی دنیاء ۹۴۹ ۱ء)ءص:۱۲۹ 


یعقوب خاور۔ڈاکٹرءترقی پسند تحریک اور اردو شناسی۔(علی گڑھ:ایجوکیشنل بک 


ہاؤس۱۹۹۸۰ء)ءص:۱۹ 


۹۔ 


+۶ 


۲۔ 


محمد اقبالءعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۱۹۹۹ء)ءص:۴۲ 
ایضاٗءص:۶۴ 

ایضاأص۱۷۷:۱ 

فیض احمد فیض:؛ نسخہ ہائے وفاء(لاہور: مکتبۂ کارواں س ن )؛ص:۴۲۳ 
ایضاٌءص:۶۱۸ 

احمد ندیم قاسمی ءلوح خاکء(لاہور: اساطیراشاعت اول۱۹۸۸ء)ء؛ص:۷۰ 
ایضاٌءص:۳۷ 

قتیل شفائی ءگجرء(لاہور:الحمد پبلی کیشنز ٢٠٠۲۰ء)ءص:۷۷‏ 

قتیل شفائیء چھتنارء(لاہور: مکتبہ عالیہء۱۹۷۵ءص۸۷:۰ 

قتیل شفائیءبرشگالء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز ۲٢۲۰۰ء)ص: ۱۱١‏ 

حبیب جالبءکلیات حبیب جالبء(لاہور:طاہر سنزپبلشرز ۲۰۱۲ء)ءص:۲۲۹ 


احمد فرازءشہر سخن آراستہ ہے (کلیات)ء(اسلام آباد:دوست پبلی 


کیشنز ۴ ۰٠‏ ۲ء)ءص:۵۸۸ 


١‏ ۔ 


1 


۔۹٦‎ 


7 


۵۔ 


ایضاءص:۵۹۰ 

محمد اقبالءعلامہءکلیات اقبال اردوء(لاہور:الحمد پبلی کیشنزءمارچ۱۹۹۹ء)ءص:۶۱ 
ایضاٗءص:٢۱۰‏ 

ایم ڈی تاثیرءآتش کدہء(لاہور: نوائے وقتء۱۹۵۴ء)ءص:۶۵ 


احمد ندیم قاسمی ؛لوح خاک:؛(لاہور: اساطیر اشاعت اول ۹۸۸ ۱ء)ءص: "۳٦‏ 
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۶۔ ایضاأ ص۶۷۰ 


۷۔ جوش ملیح آبادیءجوش کی انقلابی نظمیں ءمرتبہءوسیم عباس گلء(اسلام آباد: پورب 
اکادمی ۰٠۱۵‏ ۲ء):؛ص:۷۶ ۱ 


[۸۔ ‏ ایضأءص:۱۸۴ 

۹۔ کیفی اعظمی کیفیاتء(دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس۲۰۱۷۰ء)ءص:۱۹۷ 

۰٠۔ ‏ اسرارالحق مجازءآہنگ(لاہور:مکتبۂ عالیہءطبع ثانی ۱۹۴۳ء)ءص۳:۰٠٠‏ 

١۔ ‏ فیض احمد فیض:دیباچہءشب تابء(دلی: ہندستانی پبلشرزء۱۹۲۵ء)ءص:۱١۱‏ 

۲۔ ‏ آل احمد سرورءنئے اور پرانے چراغء(کراچی: اردو اکیڈمی سندھ ۱۹۵۱ء)ءص: ۲۵۰۲٢٦:‏ 
۳۔ _ اسرارالحق مجازءآہنگ(لاہور:مکتبۂ عالیہءطبع ثانی ۱۹۴۳ء)ءص:۱۴۳ 

۹۳:٠صأضیا‎ ۔٣۴‎ 

۵۔ فیض احمد فیض: نسخہ ہائے وفاء(لاہور: مکتبۂ کارواں س ن )ءص۷۵:۱ 


۶۔ عنبرین منیرءڈاکٹرءجدید اردو نظم میں نفسیاتی عناصرء(فیصل باد:مثال 
پبلشرزء ۱ ۲ء)؛ص: ۸ہ 


4٣۔‏ منظر ایوبی ءپروفیسر؛اردو شاعری میں نئے موضوعات کی تلاشء(کراچی: انجمن 
ترقی اردو پاکستان ٠‏ ۱ ۲ء)ءص:٦۰‏ ۱ 


۸۔ فیض احمد فیض: نسخہ ہائے وفاء(لاہور: مکتبۂ کارواں س ن )ٴص:٣۱‏ 


۹۔ احمد ندیم قاسمی ءندیم کی نظمیں حصہ اول و دومہ(لاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنز ۱۹۹۱ء)ءص:٢١٣‏ 


۰۔ فیض احمد فیض: نسخہ ہائے وفاء(لاہور: مکتبۂ کارواں س ن )ءص:۷۱ 
۴۱۔ آغا سہیل:ڈاکٹرادب اور عصری حسیتء(لاہور: مکتبہ عالیہءس ۔ن)؛ص: ۲١٢‏ 


٦٢‏ احمد ندیم قاسمی ءندیم کی نظمیں حصہ اول و دومہ(لاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنز ۹۹۱ ۱ء)ءص:۲۴۵٣۲‏ 


٣۔‏ فیض احمد فیض: نسخہ ہائے وفاء(لاہور: مکتبۂ کارواں س ن )ءص:۸۱ 


۴٣۴۔ ‏ حبیب جالبءکلیات حبیب جالبء(لاہور:طاہر سنزپبلشرز ٢‏ ۱ ۲ء )؛ص۱:٢٢‏ ۱ 
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۵۔ عقیل احمد صدیقی؛ جدید اردو نظم نظریہ و عمل(لاہور: بیکن 
بکس ۲۰۱۰۲ء)ءص:۹۲۱۹۵ 
٦۔‏ اسرارالحق مجازءآہنگہ(لاہور:مکتبۂ عالیہءطبع ثانی ۱۹۴۳ء)ءص:۱۰۶۱۱۰۸ 
۷۔ ‏ جاں نثار اخترءکلیاتِ جاں نثار اختر(لاہور: الحمد پبلی کیشنز ٣۳٢۲۰۰ء)ءص:۲۶۴۰۲۶۵‏ 
۸۔ فیض احمد فیض؛ نسخہ ہائے وفاء(لاہور: مکتبۂ کارواں س ن )ٴص:۶۲ 
۹۔ _ ساحر لدھیانوی:کلیاتِ ساحرء(لاہور: سجاد پبلی کیشنزءس ن)ءص:۱۶۶ 
۰۔ کیفی اعظمی کیفیاتء(دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس۲۰۱۷۰ء)ءص:۸۵ 


١۱۔ٛ‏ فیض احمد فیض٤ءپیش‏ لفظءآوارہ سجدےءکیفیاتءکلیات کیفی اعظمیء(دہلی: ایج وکیشنل 
پبلشنگ ہاؤوس٣ ٠۰‏ ۲ء)ءص:۸٦۲‏ 


۲۔ ‏ ساحر لدھیانوی:۔کلیاتِ ساحرء(لاہور: سجاد پبلی کیشنزءس ن)ءص:۱۹۵ 


۳‌۔ علی سردارجعفرہ کلیات علی سردار جعفری جلد اولء(نئی دہلی:قومی کونسل برائے 
فروغ اردو زبانءجولائی ؛ستمبر۴ ۰٠‏ ۰ ۲ء) ص: ٢‏ 


۴ھ مخدوم محی الدینبساط رقصء(حیدر آباد:ادبی اسڑیٹ ڈ۹9۷۹ ۱ء)ءص: ۷۰۵ 
۵ ایضاً ءءص:۸۹ 
۶۔ ‏ ایضاءص: ۱۱۵ 


۵۷ قمر رئیسءمضمونءمخدوم ہی نظموں کا آہنگءمشمولہء(کراچی:ارتقا ۸مخدوم محی 
الدین نمبرءجون ۰٠٠۹‏ ۲ء)ءص: ۱۲٢۲‏ 


۸۔ فیض احمد فیض: نسخہ ہائے وفاء(لاہور: مکتبۂ کارواں س ن )ءص:۲۷۸ 

۹۔ کیفی اعظمی کیفیاتء(دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس۲۰۱۷۰ء)ءص:۱۱۸ 

۰۔ ‏ جمیل مظہری۔کلیاتِ جمیل مظہری:(دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس۲۰۰۸۰ء)ءص: ۱۶۷ 
۱۔ ایضاٗص: ۱۷۴ 


۲۔ علی سردار جعفری ءمقدمہءپرچھائیاںء مشمولہ:کلیاتِ ساحرء(لاہور: سجاد پبلی 
کیشنزءس ن)ءص:۱۵ 


۳۔ ‏ ساحر لدھیانوی:کلیاتِ ساحرء(لاہور: سجاد پبلی کیشنزء؛س ن)ءص:۹۹ 
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۴۔ احمد ندیم قاسمی ءندیم کی نظمیں حصہ اول و دوم۔(لاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنزء۱۹۹۱۰ء)ءص: 
۵۔ جاں نثار اخترءکلیاتِ جاں نثار اخترء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز ٢‏ ۲۰۰۲ء)ءص:٢٢٣۲‏ 
۶۔ ‏ مخدوم محی الدینءگل ترء(حیدر آباد دکن:مکتبہ صباء۱۹۶۱ء)ءص:۶۶ 
۷۔ ایضاٌص:۷۶ 


0۸۔ کوثر مظہری۔جدید اردو نظم حالی سے میراجی تک۔(دہلی: عرشہ پبلی 
کیشنز ۰٠۳‏ ۲ء)ءص:۹٢۲۵‏ 


۹۔ ‏ مخدوم محی الدینءگل ترء(حیدر آباد دکن:مکتبہ صباء۱۹۶۱ء)ءص:۱۰۵ 
۰۔ کیفی اعظمی کیفیاتء(دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس۲۰۱۷۰ء)ءص: ٣١٠٢‏ 
١۔ ‏ معین احسن جذبی؛گداز شبء(نئی دہلی:مکتبۂ جامعہ لمیٹڈ۱۹۵۸۰ء)ءص:۴۵ 
۲۔ ایضاص: ۶۷ 

۲۳۔ کیفی اعظمی کیفیاتء(دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس۲۰۱۷۰ء)ءص:۲۸۴ 


۴۔ شائستہ نوشین نڈاکٹرء آزادی اور جمہوریت کا تصور اردو نظموں میں۔(دہلی: 
ایج وکیشنل پبلشنگ ہاؤس۰۸۸ ۰ ۲ء)؛ص: ‌َ( 


۵۔ ساحر لدھیانوی:۔کلیاتِ ساحرء(لاہور: سجاد پبلی کیشنزءس ن)ءص۱۲۸:۱ 
۴۶۔ ‏ جاں نثار اخترءکلیاتِ جاں نثار اخترء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز ٠٠٢۳‏ ۲۱ء)؛ص:۳۴۸ 


۷ احمد فرازءشہر سخن آراستہ ‏ ہے (کلیاتہ+ء(اسلام ۔آباد:دوست پپبلی 
کیشنز ۴ ۰٠‏ ۲ء)؛ص:۶۵۸ 


۸۔ ایضاأ ص۶۶۳۰ 
۹۔ فیض احمد فیض٠‏ نسخہ ہائے وفاء(لاہور: مکتبۂ کارواں س ن )ءص:۵۲۷ 


۸۰۔ احمد ندیم قاسمی ءندیم کی نظمیں حصہ اول و دومہ(لاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنز ۱۹۹۱ء)ءص۳۱۲:۰ 


١‏ احمد فرازءشہر سخن آراستہ ‏ ہے (کلیات+ء(اسلام آباد:دوست پپبلی 
کیشنز ۴ ٠‏ ۲ء)ءص:۴۸۵ 


۲۔ عارف عدالمتینءآتش. سیالء(لاہور: بک ورلڈ۱۹۶۲۰ء)ءص:۵۵ 
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۳۔ ایضاءص: ۶۵ 

۴۔ ‏ حجببیب جالبءکلیات. حبیب جالبء(لاہور:طاہر سنزپبلشرز ٢۲۰۱ء)ءص:۲۹۲‏ 
۵۔ قتیل شفائی ءگجرہ(لاہور:الحمد پبلی کیشنز ٢٠٠٥٥ء)؛ص:٢٢‏ 

۶۔ ایضاأُءص:۵۶ 


۷ ۔ ناہید قاسمی:ڈاکٹرءجدید اردو شاعری میں فطرت نگاری۔(کراچی: انجمن ترقی اردو 
پاکستان ٢٢۲۰۰ء)ءص:۳۸۲۳۸۳‏ 
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باب چہارم 


حلقہ ارباب ذوق کے جدید اُردو نظم نگاروں کے 
موضوعاتی وہیئتی اشتراکات 


حلقہ اربا بِ ذوق کے جدید اردو نظم نگاروں کے یہاں متعدد موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات وانسلاکات دکھائی دیتے ہیں۔حلقے کے شعرا کی شاعری میں یکسانیت اور تکرار کا 
عنصر نمایاں ہے۔ ترقی پسند تحریک کے عروج کے زمانے(۱۹۳۹ء) میں حلقہ ارباب ذوق کا 
قیام عمل میں آیا۔ حلقے کی جدید اردو نظم میں موضوعاتی وہیئتی تنوع پایا جاتا ہے۔ اس سے 
قبل اولین دور کے جدید اردو نظم گو شعرا حالی۔‌آزاد اور ان کے معاصرین نے نظم کو نئی 
جہت عطا کی تھی ازاں بعد رومانوی شعرا خاص طور پر اقبال کی نظم نگاری کو گویا پر لگ 
گئے ۔ترقی پسند تحریک نے بھی جدید اردو نظم کو نیا رنگ و آہنگ عطا کیاء ۱۹۳۲ء سے قیام 
پاکستان تک متعدد اہم شعرا اس تحریک سے وابستہ ہو گئے۔ انجمن پنجابءرومانوی دور اور 
ترقی پسند تحریک تک نظم نے کئی کروٹیں لیں اور ایک نئی کروٹ حلقہ ارباب ذوق کے نظم 
نگاروں نے بھی نظم جدید کو عطا کی۔حلقہ ارباب ذوق کی تحریک نے رومانوی تحریک کے 
بیشتر اثرات کو قبول کیا ءداخلیت اور خارجیت ءمادیت اور روحانیت کے بنا پر حلقہ ارباب ذوق 
اور ترقی پسند تحریک میں اختلاف پایا جاتا ہے۔ان دو تحریکو ں کا قیام تقریباً ایک ہی دور کے 
سماجی اور معاشی حالات میں ہوا اور دونوں رومانیت کے بطن سے پھوٹیں مگر ایک کا عمل 
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خارجی اور ہنگامی تھا جب کہ دوسری کا عمل داخلی اور آہستہ رو تھا۔ ان دو تحریکوں نے 
اپنے عہد کی شاعری کو متاثر کیا۔ ترقی پسند تحریک نے مادی وسائل کو بیان کیا جب کہ حلقے 
سے وابستہ شعرا نے زیادہ تر روحانی اور داخلی کیفیات کی ترجمانی کی۔ حلقے نے ترقی پسند 
تحریک کی مقصدیت اور موضوعاتی یکسانیت کو رد کر کے تنوع پیدا کرنے کی سعی کی۔ 


جدید اردو نظم نگاری میں حلقہ سے متعلق شعرا میراجی ءنم راشدءیوسف ظفر ءقیوم 
نظر اور ضیا جالندھری نے گراں قدر خدمات سرانجام دیں۔حلقہ سے جڑے ان شعرا کا کوئی با 
ضابطہ منشور نہیں تھا۔اس لیے ان میں انتشار بھی رہاءحلقہ سے وابستہ ہر شاعر نے اپنی اپنی 
ڈفلی بجائی مگر پھر بھی متعدد پہلوؤں میں یکسانیت اور تکرار کی صورت قائم رہی۔ حلقہ کے 
شعرا فکری اعتبار سے کہیں نہ کہیں ایک دوسرے سے مماثلت رکھتے تھے مگر ان کے 
ان اور از میں واطیع فرق دکیائی برا :"ما مَبرَاخیئ آؤن رام ذات اور کالنات کے 
بارے میں ایک جیسی دوروں بینی رکھنے کے باوجود ایک جیسا اسلوب استعمال نہیں 
کرتے؛راشد نے فارسی الفاظ کے استعمال سے شاعری کو ثقیل کیا جب کہ میراجی نے ٹھیٹھ 
ہندی ءسنسکرت اردو اور فارسی کا مخلوط رنگ پیش کیا۔ اس حوالے سے یہ دونوں شعرا اپنے 
پیش رو عظمت الله خان سے متاثر دکھائی دیتے ہیں۔ترقی پسندوں کی طرف سے حلقہ والوں کو 
ہینت پرست ؛ابہام پرست اور جنس پرست کہا گیا جب کہ میرا جی نے حلقہ والوں کی طرف 
سے ترقی پسندوں کو ””آج والے“ کے نام سے موسوم کیا۔ علی سردار جعفری نے حلقہ ارباب 
ذوق سے متعلق یوں رائے دی: 


”اس زمانے میں ایک اور گروہ نے سر اٹھایا ہے۔یہ ہیئت 
پرست اور جنس پرست ادیب تھے جن کے مشہور نمایندے 
میراجیءیوسف ظفرء ممتاز مفتی اور مختار صدیقی وغیرہ 
تھے۔۔۔ان کی بنیاد یہ تھی کہ ادب کا سماج سے کوئی تعلق نہیں 
نون تر امت سے ابع کو شنت کی طف ففیریٹھاتے کی 
کوشش کی اور فرائڈ اور ٹی ایس ایلیٹ کی آغوش میں پہنچ 


)١(ٴ۔ےئگ‎ 


حلقہ ارباب ذوق کی طرف سے ترقی پسند تحریک پر جو حملہ میراجی نے کیا اس کو 
یونس جاوید نے یوں رقم کیا ہے: 


”آج والے کہتے ہیں کہ کل والے ادب کے ذریعہ سے جن کی 
تلاش میں فن برائے فن کے قائل تھے اس لیے ان کے کلام کو 
زندگی سے کوئی تعلق نہ تھا اور اس لیے ان کا کلا م زندگی 
کے لیے مفید نہ تھا۔اگر ایک دولمحوں کے لیے فن برائے 
حیات کو تسلیم بھی کر لیا جائے تو ہم کہیں گے کہ فن برائے فن 
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کے بغیر فن ہی نہیں ہو سکتا پھر یہ برائے حیات کا دم چھلا 
کیسا۔۶“(٢)‏ 


اگر دیکھا جائے تو ایک طرح سے فن برائے فن اور فن برائے زندگی دونوں انتہا پسند 
میلانات تھے۔اعتدال کا رویہ دونوں تحریکوں کے یہاں نہیں ملتا۔اگر غور کریں تو دونوں کے 
یہاں فن بھی ہے اور زندگی بھی۔لیکن کہیں کہیں انتہا پسندی غالب آگئی ہے۔ انتہا پسندی کے 
غالب آنے کی وجہ سے ترقی پسند شعرا خطیب یا مصلح قوم کا روپ دھار لیتے ہیں اور حلقہ 
والوں نے ہر طرح کی وابستگی اور پابندی سے خود کو الگ رکھا۔ حلقے کے دروازے ہر 
طرح کے شعرا کے لیے کھلے رہے۔ ان میں جمالیت پرست۔بائیں بازوء مذہبیء؛صوفیءروایت 
پرست اور جدت پسند وغیرہ سب شامل تھے۔ حلقہ کے شعرا راشد وغیرہ نے روایت کے حصار 
کو توڑا اور معاصر زندگی سے شاعری کا رشتہ استوار کیا جو ان سے پہلے نہیں تھا۔ پہلے 
شعرا روایت سے انحراف کو معیوب خیال کرتے تھے میہ شعرا پرانی پٹریوں کو چھوڑ کر نئی 
شاہراہوں پر چلنے لگے۔حلقہ کی انفرادی آزادی نے ایک الگ نظریہ ء شعر کو ترویج دینے کی 
کوشش کی۔حلقہ ایک ملاقات اور مل بیٹھنے کا ذریعہ تھا جس کی مجلسی تنقید میں شاعری کی 
نوک پلک سنوارنے کے بارے میں رائے زنی کی جاتیءموضوع کو کوئی خاص اہمیت نہ دی 
جاتی صرف معیار کو ہدف تثنقید بنایا جاتا رہا۔ ان کے نزدیک موضوع کا اچھوتا یاپرانا 
ہوناضروری نہیں بل کہ انداز نظر جدید ہونا ضروری تھا۔حلقہ اربا ب ذوق کے جدید شعری 
تصور کے بارے میں عقیل احمد صدیقی رقم طراز ہیں: 


کلک یز ات ڈاشک کے سا تو سا0ت راہ جرشرعمے 
درمیان فرق نہیں کرتے ۔ان کے نزدیک شخصی اور غیر 
شخصی دونوں موضوعات اہم ہیں البتہ ان کا اصرار ہے کہ 
موضوع خیال افروز ہو۔ حلقہ والوں نے اپنے ان تصورات سے 
فن کار کو ہر طرح کے موضوعات کے اظہار کی آزادی دی 
اور یہ باور کرایا کہ فن کار کا رشتہ کائنات اور فن کے علاوہ 
اپنے آپ سے بھی ہے۔اگر وہ آرزو مند ہے کہ خود کوہی 
موضوع بنائے تو اسے اس بات کی آزادی حاصل ہے۔(٣)‏ 


ترقی پسندوں نے آزاد نظم سے زیادہ تر گریز کیا جب کہ حلقہ ارباب ذوق نے آزاد نظم 
کو ایک تحریک کی صورت عطا کی۔ ترقی پسندوں نے بہت بعد میں اس ہیئت کو اختیار کیا 
؛حلقہ والے چوں کہ روایتی نظام سے مکمل آزادی چاہتے تھے اس لیے انھوں نے شعر کے 
روایتی سانچوں سے بہت جلد انحراف کیا۔ آزاد نظم روایتی اسلوب سے قطعی انحراف کی 
صورت تھی جسے بالخصوص حلقہ والوں نے اختیار کیا۔جدید اردو نظم میں زبانء علائم اور 
استعارے کی بات کریں تو ہمیں دو طرح کے انداز نظر آتے ہیں۔ ایک انداز ترقی پسندوں کا ہے 
اور دوسرا حلقہ ارباب ذوق کے یہاں پایا جاتا ہے۔ ترقی پسندوں نے جہاں براہ راست اور 
عطلغاتہ كیا فرق یں کو سا ریا خلا ارات ذوق کے تسراامے تالر اس آظبا) کو ایڈاگر سے 
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جدت اور انفرادیت کی راہ دکھائی۔ اس لیے ترقی پسند شعرا کے مقابلے میں حلقے کے شعرا 
کی زبان استعاراتی اور علامتی انداز زیادہ ہے۔ 


میراجی کی شمولیت کے بعد حلقہ کے پلیٹ فارم سے کہی جانے والی نظم پر مغربی 
نظموں کے اثرات بھی مرتب ہوئے۔انگریزی نظموں کے تراجم بھی کیے گئے۔ اس عہد کی 
نظموں کی خاص بات یہ ہے کہ ان میں مقصدیت کی چھاپ دکھائی نہیں دیتی۔ اس دور میں 
موضوعاتی تنوع کے تحت خوف:؛ تنہائیء جنسءطبقاتی کشمکس: بے سکونی؛ جبرواستحصال؛ 
وی فاطارول ور ات س گے افاق ر قات علی کاضت>+ سرن اسان کل ہر 
قدری جیسےموجضوعات شامل کیے گئے۔ جنس اور مذہب جیسے حساس موضوعات پر بھی 
نظمیں کہی گئیں۔ نظم نگاروں نے اپنی تخلیقات میں ہندی الفاظ کا بھی استعمال کیا کیوں کہ حلقہ 
سے وابستہ کئی شعرا گیت نگاری بھی کرتے رہے۔ میراجی کی نظم*'چنچل ٠‏ ملاحظہ کیجیے 
ءا س نظم میں ہندی الفاظ کے استعمال سے کلام میں حسن پیدا کرنے کی سعی کی گئی ہے: 


کبھی آپ ہنسے ءکبھی نین ہنسیں ءکبھی نین کے بیچ ہنسے کجرا/کبھی سارا سندر انگ ہنسے 
؛کبھی انگ رکے ہنس دے گجرا(٢)‏ 


ضیاجالندھری کی شاعری میراجی کے زیر اٹر ہے۔جس طرح میراجی نے ہندی الفاظ 
اور ہندی تہذیب کا ذکر کیا ہے ضیا نے بھی اپنی متعدد نظموں میں خلاص ہندی ڈکشن سے 


کنھیا اکے اشلوک ارجن کھلی آنکھوں سنتا رہا/سبھی ایک ہیں/یہ دھرتیءیہ آکاش اور جو بھی ان 
با میں اہۓ(٥)‏ 

اس نظم کے علاوہ ضیا کے شعری مجموعہ”'سرشام؛“؛ کے گیت بھی جن میں 
شیامءبندرابنء رواندروپدی؛پانڈوء ہنسی جیسے الفاظ استعمال کیے گئے ہیں۔ ضیا جالندھری 
کے اس ڈکشن پر میرا جی کے اثرات واضح نظر آتے ہیں۔ ضیا کے شعری مجموعہ””نارسا؛ٴ 
کی ایک پابند ہیئت کی نظم””دوژدھوپ؛ٴ اس کی اعلا مثال ہے: 


میں مورکھ رنگوں کا رسیا ء تیری راہ گیا تھا 


بھول 
وہ آئی تھی چنچل جس کی نظریں کرنیں مباتیں 
پھول 


)٠) 
اگرچہ ضیا جالندھری کی یہ نظم ہیئتی اعتبار سے میرا کی متعدد نظموں سےمماثلت‎ 
نہیں رکھتی لیکن اس سے یہ ثابت ہوتا ہے کہ ضیا جالندھری نے میراجی کی طرح ہندی الفاظ‎ 
کا بھر پور استعمال کیا ہے۔مختار صدیقی نے ہندی اور فارسی زبان آمیز کر کے نیا لسانی آہنگ‎ 


19 


پیدا کیا ہے ان کی نظمیں””رسوائیٴ“ء<٭دکھ سکھ؛ٴ اور <٭رات کی بات “اس نئے شعری لسانی 
آہنگ کی آئینہ دار ہیں۔ مثال کے لیے نظم ”٭رسوائی؛“ کے ایک بند کے مصرعے دیکھیے: 
ٹیکا لگاؤں ء مانگ بھی ؛ صندل سے بھر 
چکوں 
دلہن بنوں تو چاہیئے جوڑا سہاگ کا 
مہندی رچے گی پوروں کہیں جا کے دیر میں 
رہ( 


مختار صدیقی ہندی الفاظ کے استعمال کے اعتبار سے میراجی سے متاثر لگتے ہیں۔ان 
کی شاعری روایت وجدت کا حسین امتزاج ہے۔ان کے علاوہ وہ سیماب ءجوش اور اختر شیرانی 
سے بھی متاثر رہے۔ اس لیے انھوں نے سیماب کی سی زبان دائیء حفیظ کا سا ترنمء اختر 
شیرانی کی سی رومانیت اور میرا جی کی طرح کا ہندی ڈکشن اور جنسی رجحان نمایاں نظر آتا 
ہے۔ مختار صدیقی تہذیبیءلسانی اور فکری ہم آہنگی کے ساتھ ساتھ زندہ ہیں۔ میراجی اور مختار 
دونوں کے لسانی اور فکری اظہار میں کہیں کہیں مماثلت ہے۔ اور کہیں کچھ فرق بھی نظر آتا 
ہے۔ اس بارے میں کوثر مظہری رقم طراز ہیں: 


<٭میرا کی نے اپنی مٹی اور اپننے تہذدیبی عناصر کوزیادہ 
ترجیح دی۔ مختار کے یہاں بھی اس طرح کا طرز اظہار ملتا 
ہے جس سے اس کا اندازہ ہو جاتا ہے۔“(۸) 


مختار صدیقی کو میرا جی اور حلقے کے دیگر شعرا کی طرح زمین اور اس کے 
عوامل سے بے حد قرب ہے۔ اس کی مثال نظم*'قریۂ ویراں؛٠“‏ سے ملتی ہے۔ پنگھٹ ءچوپال 
؛گلیاں ؛کوچے اور راکھ ان الفاظ کی خاص ہندوستانی شناخت ہےمختار صدیقی نے اس نظم 
میں تہذیبی و لسانی ہم آہنگی پیدا کی ہے۔ وہ ہندی ڈکشن کےلحاظ سے میرا جی سے کافی 
مماثلت رکھتے ہیں۔ نظم <'خیال چھایا ٠“‏ میں مختار صدیقی کا ہندی ڈکشن دیکھیے: 


مرے چاند ء رچاؤ ساری سکھیوں سنگ راس 
میری رانی اؤ بھی 
جک نول گت من اک اک مھا انگ 
میں 


0 


کا سگی لا سی برھ ارت رس جافال کک میں چھاتونی وا کت 
قرو جقلنہ گے ہیں مو لت کون کی هو نے وا کی فاھری میں سار سک 
ہاتھوں ستائی ہوئی لٹی ہوئی عورت کالمیہ بھی ہے اور معاشرتی نشیب وفراز سے پیدا ہونے 
را سے عقاو اید مد النھافرن کلام ھی ھا سر از سے ارات کین کی اکس 
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ہیں۔انھں نے پابند اورمعرا نظمیں زیادہ لکھی ہیں۔ منیر نیازی ءموضوعات اور ہیئت دونوں 
اعتبار سے اپنے معاصرین سے مماثلت رکھتے ہیں۔ انھوں نے آزاد نظموں کے علاوہ گیت 
نگاری بھی کی ہے ءمیراجی سمیت حلقے کے کئی شعرا نے گیت میں طبع آزمائی کی انھوں 
نے میراجی کی طرح ہندی کیفیات کوسمو کر اور ہندی طرز احساس کوبیان کیا ہے۔ان کے 
ابتدائی گیتوں میں لہجے کا رچاؤ اور لفظیات کا انتخاب میراجی جیسا ہے: 


کس کس سے ہم پریت نبھائیں /کون سی مورت من میں بٹھائیں/سانجھ سویر کس کو ڈھونڈنے 
/کنج گلیوں میں جائیں(١٠)‏ 


اسی نوع کا ایک دوسرے گیت کا نمونہ دیکھیے: 


بات تو دیکھو پاگل من کی /چاہ کرے اُس کے جوبن کی/جس کا بسیرا سیج گگن کا/باتیں دیکھو 
پاگل من کی(١۱)‏ 


منیر نیازی نے گیت نگاری کرتے ہوئے بھی اپنے تخلیقی جوہر دکھائے ہیں ءروایتی 
ہونے کے باوجود انھوں نے گیتوں میں نیا انداز اور نیا رنگ پیدا کیا ہے۔ بعد میں منیر رفتہ 
رفتہ ہندی آہنگ سے دور ہوتے جاتے ہیں۔ انھوں نے عشق مجازی سے عشق حقیقی کی کیفیات 
کو رقم کیا ہے۔ اب کے بعد کے گیت اردو گیت نگاری کی روایت میں اہم اضافہ ثابت ہوئے 
ہیں۔منیر کی شاعری میں میرا جی کی طرح ہنددیومالا کی چند علامتیں ہیں ان میں بندرا بن 
؛شیام ءگوبیان ءرادھاکا جنگلءپیڑ اہم ہیں۔میراجی نے براہ راست سماجی مسائل کو موضوع نہیں 
بنایا مگر بنیادی سر چشمہ زندگی ہی کو قرار دیا ہے۔ان کی نظموں میں سماجی اور جنسی 
زندگی کا سراغ ملتا ہے۔میراجی نے جہاں زندگی سے متعلق مختلف موضوعات کو پیش کیا 
وہیں ””جنس ' ان کی شاعری کا محبوب موضوع رہا ہے۔ میراجی نے ایک خاص تصور لیے 
جنسی احساسات کی شاعری شروع کی ۔وہ فرائڈ کے نظریات سے بے حد متاثر تھے اور اس 
نظریے کی تقلید میں اظہار بھی کرتے رہے۔ اس حوالے سے راشد اور میراجی میں کافی 
مشترک قدریں پائی جاتی ہیں۔ راشد اور میراجی نے جنس کے سکہ بند تصور سے شعور طور 
پر انحراف کیا اور یہ باور کرانے کی کام یاب سعی کی کہ جنس ایک فردکی زندگی کا انتہائی 
محرک پہلو ہے۔ روح اور جسم کی کامل ہم آہنگی کے بغیر انسان کی شخصیت تعمیل نہیں پاتی۔ 
میراجی نے پہلی مرتبہ جنس کے روایتی تصور کو رد کرتے ہوئے اس بات پر زور دیا کہ 
جنسی ناآسودگی کی وجہ سے فرد کی شخصیت پارہ پارہ ہو جاتی ہے اور وہ ذہنی جسمانی اور 
جذباتی پیچیدگیوں کاشکار ہو جاتا ہے۔ 


میرا جی کی اکثر نظمیں جسم وروح کے ارتباط اور ہم آہنگی سے مملو ہیں۔ انھوں نے 
اپنی نظموں میں جنس کے ایک نئے تصور کو فروغ دیا۔ ان کی نظمیں زیادہ تر جنسی 
ناآسودگیوں کی زائیدہ ذہنی اور جذباتی کشکمش اور پیچیدگیوں کو ظاہر کرتی ہیں۔ انھوں نے 
بے باک جنسی اظہار کرکے نئی شعری بوطیقا تشکیل کی ہے۔ان کی نظم ”٭اغواٴ'“ میں سماجی 
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جبر سے آزادی حاصل کرنے کے لیے محبوبہ کو گھر سے بھاگ جانے کی ترغیب دی گئی 
ہےءمٹنوی کی ہیئت میں لکھی ایک نظم ملاحظہ کیجیے: 


دھیرے دھیرے قدم اٹھائیں ہم 
اور بستی کو چھوڑ جائیں ہم 
دیکھو محدو زندگی کیونہو؟ 
غیر کے بس میں سر خوشی 


کیوں ہو؟ 


0 


میرا جی نے اس نظم میں عشق کی آزادی کی خواہش کا اظہار کیا ہے۔ ان کی یہی 
خواہش نظم””رسیلے جرائم کی خوشبو“ میں جنسی وصال کی آرزو میں بدل جاتی ہے۔میراجی 
نےاس نظم میں ایک فرد کی ذہنی کیفیت اور سماجی جبر سے پیدا ہونے والی کشکمش کو بیان 
کیا ہے۔ انھوں نے اپنی بیشتر نظموں میں جنسی عمل کی خواہش کو مختلف جزئیات کی صورت 
میں پیش کیا ہے۔ وہ اپنی ایک نظم”'دکھ درد کا دارو؛““ میں فرد کی جذباتی اور ذہنی کیفیت کو 
اجاگر کرتے ہیں۔ انھوں نے اپنی متعدد نظموں میں عورت کو ایک زرخیز زمین سے مشابہت 
دی ہے اور جابجا ناجائز جنسی تعلق کو بھی سراہا ہے۔ اس کی عمدہ مثال ان کی نظم 
”٭حرامی “ہے جس میں انھوں نے جنسی تعلقات کی آسودگی کو زندگی کا حاصل کہا 
ہے۔ناجائزہ جنسی تعلقات کی بازگشت میراجی کی متعدد نظموں میں سنائی دیتی ہے میراجی کی 
اس نوع کی نظموں کے بارے میں ڈاکٹر وزیر آغا رقم طراز ہیں: 


”یہاں دشنو مت کی وہ بنیادی تصور جس کے تحت زرخیزی 
اور افزائش کو باقی سب باتوں پر فوقیت حاصل ہے ابھر کر 
نمایاں ہو گیا ہے اور میراجی نے ناجائز محبت کے ضمن میں 
عام سماجی ردِ عمل کو قطعاً نظر انداز کر دیا ہے۔““(٢۱)‏ 


فحاشی اور جنسی کچ روی کا الزام لگانا مناسب نہیں انھوں نے اس نظم میں ایک مسافر ایک 
عورت کے پاس ٹھہرتا ہے اور پھر چل دیتا ہے ءنظم ملاحظہ کیجیے: 


میں تھکا ماندہ مسافر ہوں چلا جاؤں گا/اک گھڑی راہ میں تم مجھ کو بسر کرنے دو /جانی 


میراجی نے اپنی نظموں میں جنسی موضوع کو بھر پور انداز میں پیش کیا ہے ؛ان کی 
نظموں ”٭کروٹیں؛٠*٭دھوبی‏ کاگھاٹ <٠‏ ایک شام کی کہانی؛ٴ؛میں جنسی ۱ 7 لجھن کا موضوع 
پست سطح سے بلند ہو کر اس دور کی اجتماعی زندگی کاایک پہلو بن جاتا ہے۔میرا جی کا 
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جنسی جذبہ جب شکست خوردہ ہوا تو انھوں نے ””نارسائی“ٴء٭”کٹھور؛<۶مجھے گھر یاد آتا 
ہے “ء*2مجاور؛““ جیسی نظمیں تخلیق کیں۔ ان کی نظم ٭*اونچا مکانٴٴ ایک فاحشہ کی قابل رحم 
زندگی کی کہانی ہے۔نظم ”٭کلرک کا نغمۂ محبت“ میں کلرک کی مجبور زندگی اور ادھورے 
خوابوں کا ذکر ملتا ہے۔میراجی کے یہاں جو جنسی پیکر دکھائی دیتے ہیں وہ محض تصوراتی 
ہیں وہ حقیقی طور پر جنسی لذت سے آشنا نہ ہو سکےەوہ عورت کے تخیلی پیکر کے ساتھ 
لذت کا حصول کرتے ہیں۔اس طرح ان کا پردۂ خیال ہمیشہ مرتعش اور رقصاں رہاءان کے اذیتی 
عمل ؛حسرت اور نارسائی کا کرب نظم”٭دھوبی کا گھاٹ میں دیکھیے: 


کیوں صرف اچھوتا /انجان انوکھا/اک خواب ہے خلوت/کیوں صرف تصور/بہلاتا ہے مجھ 
کو/کیوں خواب فسوں گر کی قبا چاک نہیں(۱۵) 


میرا جی کی دیگر نظموں ””ہندی جواں““ٴء٭9٭ لب جونبار؛٠ء<'سرسراہٹ“ٴ‏ وغیرہ میں 
بھی اسی نوع کا جذباتی ءہیجانی اور جنسی اظہار ملتا ہے۔میراجی فطرت کے نظریہ آزادی کے 
قائل تھے اس لیے وہ مرد اور عورت کے آزادانہ اختلاط کو عین فطرت خیال کرتے تھے۔ان 
کی نظم”٭دور کرو پیراہن کے بندھن کو “میں ان کا نظریہ آزادی دیکھا جا سکتا ہے۔میرا جی 
نے عورت کو اپنی نظموں کا عنوان بنایا ہے۔ ان میں ”<ایک عورت “ء7 اجنبی انجان عورت 
رات کی ٴ“ء*<آخری عورت ”ایک تھی عورت “ٴء* ایک اور عورت ٴ””ہندوستانی عورت 
+”دوسری عورت سے ٴء”'پہلی عورتٴٴء* ایک عورت اور ایک تجربہ؛؛ اور* ایک خاموش 
عورت ٠“‏ شامل ہیں۔ 


37 مر وو ن٤‏ 


ن م راشد کے یہاں بھی ابتدائی دور میں میراجی کی طرح جنسی موضوعات پر نظمیں 
موجود ہیں۔ راشد کی شاعری میں جنسی موضوعات کی حامل نظموں میں <٭حزن 
وملال؛“ء*”اتفاقاتٴ““ء*”ایک رات+“*”مکافات“اور””انتقام“٠‏ زیادہ اہم ہیں۔ ان تمام نظموں میں 
انتقام کا موضوع ذرا مختلف ہے ءمیرا جی کی طرح ن م راشد کی نظموں میں جنسی وصال کی 
اہمیت اجاگر کر کے محبوبہ کو وصل کی جانب راغب کرنے کی سعی کی گئی ہے۔میراجی کی 
طرح راشد بھی فرائڈ سے گہرے متاثر دکھائی دیتے ہیں۔ میرا جی سے موضوعاتی وہیئتی 
اشتراک کی مثال نظم””مکافات“ دیکھیے: 


دبائے رکھا ہے سینے میں اپنی آہوں کو /وہیں دیا ہے شب وروز پیچ وتاب انھیں /زبانِ شوق بنایا 
نہیں نگاہوں کو/کیا نہیں کبھی وحشت میں بے نقاب انھیں(١١)‏ 


راشد کی شاعری میں فرد کی آزادانہ تعمیرء اداسی؛ محرومی اور تاریکی کا غلبہ زیادہ 
ہے مگر فرد کی یہ مایوسی اور ذہنی الجھن ان کی ابتدائی نظموں میں دکھائی دیتی ہے۔ راشد 
شاعری میں داخلی دنیا کی عکاسی کرتے ہیں۔ راشد کے یہاں فرار اور انحراف کی انتہا پائی 
جاتی ہے۔ وہ ایسی زندگی کا خواب دیکھتے ہیں جہاں زندگی میں جنس کے سواکوئی قدر برابر 
نہ ہو وہ زندگی کی کشمکش سے گریزاں اور مفرور دکھائی دیتے ہیں۔ وہ ایسی جگہ تلاش 
کرتے ہیں خیروشر کے تصورات نہ ہوں۔راشد نے بھی میرا جی کی جنسی جذبے کو اہمیت دی 
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ہے لیکن انھوں نے زندگی سے متعلق دوسرے موضوعات بھی پیش کیے ہیں۔راشد نے اپنی 
نظم”٭حزنِ انسان؛“ میں نا آسودہ جنسی جذبے کی وجہ سے پیدا ہونے والی ذہنی و جذباتی کیفیت 
کو بیان کیا ہے۔راشد کی نظموں میں بھی روایتی زندگی اور محبت کے مروجہ تصور سے 
بغاوت کارجحان ملتا ہے۔ راشد نے بھی محبت کو جنسی جذبے اور لذت تک محدود کر دیا ہے۔ 
اس کی وجہ ان پر مغربی شاعری اور فرائڈ کے نظریاتی اثرات ہیں۔ اس ضمن میں ڈاکٹر 
وزیرآغا رقم طراز ہیں: 


”راشد کے یہاں ایک تو گوشت پوست کی عورت ابھری ہے 
اور دوسرے شاعر نے محبت کو محض جسمانی لذت محدود کر 
ذیا ہے ایک لحاظ سے رافا ھی ایت قال گر حمت ہی ہے 
کہ محبت کو تخیل محض سے نجات دلائی اور اس کے مادی 
پہلوؤں کی طرف ہمیں متوجہ کیا لیکن مصیبت یہ ہوئی کہ راشد 
نے محبت کی مادی کیفیات ہی کو سب کچھ سمجھ لیا ۔“٠“(١)‏ 


راشد نے بھی میراجی کی طرح محبوبہ کو سماجی جبر سے چھٹکارہ پاکر وصل سے 
لطف اندوز ہونے کی ترغیب دی ہے۔ انھیں اس بات کا یقین ہے کہ وصال کی لذت کی آشنائی 
جسم وروح میں ہم آہنگی پیدا کرتی ہے۔اس کی واضح مثال نظم ”'طلسم جاوداں ““ہے۔راشد کے 
مطابق مرد اور عورت کے جنسی وصال کے بغیر معتدل زندگی کا تصور محال ہےءوہ جسم و 
روح کی مکمل ہم آہنگی وصال ہی میں سمجھتے ہیں اس بات کا ذکر انھوں نے اپنی 
نظم*”'اتفاقاتٴ٠‏ میں کیا ہے۔راشد نے اپنی نظموں میں جابجا جنسی آسودگی کے حصول کا ذکر 
کیا ہے؛انھوں نے اپنی محبوبہ کو سماجی بندھن توڑ کر وصال پر آمادہ کیا ہے؛ان کی 
نظم””ایک رات“ میں بالآخر ان کی محبوبہ سارے ضابطے پس پشت ڈال کر اپنے محبوب سے 
ہم آہنگی کر لیتی ہے۔نظم کے یہ مصرعے دیکھیے: 


تیرے سینے کے سمن زاروں میں اٹھیں لرزشیں/میرے انگاروں کو بے تابانہ لینے کے 
لیے/اپنی نکہت اپنی مستی مجھ کو دینے کے لیے (۱۸) 


راشد اور میرا جی میں ایک خاص مشترک پہلو یہ ہے کہ ان دوشعرا نے جنسی 
احساسات کی شاعری کے ایک خاص تصور کے زیر اثر شروع کی۔یہ دونوں شعرا فرائڈ کی 
تحلیل نفسی کے تصور سے متاثر ہو کر ”٭لاشعور؛ٴ“کو فرد کی زندگی کا طاقتورمحرک 
گردانتے تھے۔ فرائڈ کے مطابق لاشعور میں ناآسودہ خواہشیں جو تکمیل نہیں پاتیں جمع ہوتی 
رہتی ہیں اور یہ غیر ارادی طور پر انسان کے روزمرہ کے اعمال سے ظہور پاتی ہیں۔راشد 
اور میراجی کی شاعری میں متعدد اشتراکات پائے جاتے ہیں ۔ 


ڈاکٹر تصدق حسین خالد بھی راشد اور میراجی کی طرح رومانوی صف سے نکل کر 


ترقی پسندی کی طرف آئے لیکن فرائڈ کو اپنا امام ماننے اور جنسی کج روی کا شکار ہونے کی 
بنا پر انھیں ترقی پسند تسلیم نہ کیا گیا۔اس لیے حلقہ کے دیگر شعرا کی طرح یہ بھی دونوں 
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تحریکوں کے درمیان کڑی کی حیثیت رکھتے ہیں۔ معاملات ومتعلقات جنسی ان کی نظموں کے 
موضوعات ہیں۔ خالد نے نئے تجربے کر کے سماجی موضوعات پر بھی قلم اٹھایا کیوں کہ 
انھیں زندگی کی الجھنوں کا احساس تھا۔ تصدق حسین خالدءراشد اور میراجی کی شاعری میں 
اختلاف کے بہت کم پہلو نکلتے ہیں۔ان شعرا کے یہاں نئے موضوعات نئے تجربات کے ساتھ 
؛نظم کی ہیئت اور اسلوب کی جدت طرازی ایک جیسی ہےان تینوں شعرا کی شاعری میں 
بیرونی دنیا سموئی ہوئی ہے؛خالد اپنی نظموں میں بیرونی ممالک کے واقعات وحالات کا ذکر 
کرتے ہیں۔خالد پر مغربی ادبیات کا بے حد اثر تھا۔ ان کی شاعری میں نفسیاتی الجھنوں ؛جنسی 
کیفیتوں اور سماجی قیود سے متعلق موضوعات کی تفسیر خالد کی نظموں میں ملتی ہے وہی 
میراجی اور راشد کی شاعری میں ملتی ہے ءا س کی ایک اہم مثال تصدق حسین خالد کی 


منیر نیازی کی نظموں میں بھی جنسی کربناکی بھی ایک نئی صورت میں ملتی ہے۔منیر 
جنسی شدت پسند تصورات رکھتے تھے۔ ان کی نظموں میں جنسی جذبے کی متعدد علامتیں 
ملتی ہیں۔ ان کی برتی ہوئی علامتوں میں بھی پراسراریت پائی جاتی ہے۔””لالٹین“ کی علامت 
منیر کی ذات کا داخلی احساس ہے جس میں خارج سے ٹکرانے کی ہمت موجود ہے۔آندھی اور 
طوفان بھی داخلی ذات میں بننے والی رکاوٹیں ہیں جو ذہن میں موجود ہوتی ہیں۔”'تیز ہوا“ کی 
علامت بھی اسی حوالے سے ہے۔”'دہر کی موج؛اور* آوازوں کی فوج “سے ایک خوف ۔دباؤ 
اور گھٹن کی فضا مراد لی گئی ہے۔میراجی نے اپنی نظموں میں انسانی جبلت کو اہمیت دی 
ے>انھوںًتے اق تام کان اھاائی اقدان کی خاات دا غاد یلاہ کی ہے خلیون کا ماع 
کی روح کو تباہ کیا ہے۔میراجی کی نظمیں جسم سے بلند ہو کر مابعد الطبیعاتی رخ اختیار کر 
لیتی ہیں۔ان کی علامتی نوح کی نظموں میں ”'فاختہ؛؛ء*'کوا؛؛ء*”بعد کی اڑان؛“؛ اور ٭٭طوفان 
کے بعد'ٴ اہم ہیں۔میراجی نے روسی شاعرہ ایناایخما توفا کی نظم کا ترجمہ ٭*سچی بات؟ٴ اور 
الگزانڈر کی نظم کا ترجمہ ””نامحرمٴ' کے عنوانات سے کیا۔ ان کی نظم”'سمندر کا بلاوا“ٴ“ بھی 
کائی اہم ہے۔ ملاعظر ہو 


یہ سرگوشیاں کہہ رہی ہیں اب آؤ کہ برسوں سے تم کو بلاتے بلاتے مرے/دل پہ گہری تھکن 
چھا رہی ہے/کبھی ایک پل کو کبھی ایک عرصہ صدائیں سنی ہیں مگر یہ انوکھی نداآرہی 
ہے/یلاتے بلاتے تو کوئی نہ اب تک تھکا ہے نہ آیندہ شاید تھکے گا(۱۹) 


میراجی کی اس نظم میں سمندر کا استعارہ زندگی کے لیے ہے ایک طرف سمندر شاعر 
کو اپنی طرف بلاتا ہے اور دوسری طرف اسے موت کی آغوش میں جانے کی آرزو ابھرتی 
ہے۔ہر رومانوی شاعر کی طرح میراجی کے یہاں خوشی کا خاتمہ دکھ پر ہوتا ہے اس لیے ان 
کی نظموں کی تان بھی موت پر ٹوٹتی ہے۔ انگریزی رومانوی شاعر کیٹس کی نظم”' 1.4811 
8٥08 (۷/۲‏ 08106] ۶۶ سے میراجی کی نظم ”'محبوبہ کی تصویر “ مناسبت رکھتی ہے۔ کیٹس 
اپنی اس نظم میں عورت کے حسن سے متاثر ہوتا ہے مگر آخر میں یہ حسن موت کے ہاتھوں 
فنا ہو جاتا ہے۔اسی طرح میراجی کی نظم”*محبوبہ کی تصویر ٠“‏ زندگی سے بھرپور ہے اور 
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آخر فنا اس کا مقدر ہے۔میراجی کی انگریزی نظموں کے اثرات کی حامل دیگر نظموں میں 
”چل چلاؤ؛“؛ء”* درشن؛ٴ اور ٭”'تنہائی ٠“‏ شامل ہیں۔انگریزی شعر وادب کا اثر راشد کی شاعری 
کی ہیئت ؛اسلوب اور فکر میں نظر آتا ہے۔ان کیشاعری میں فطری؛سیاسی وسماجی اور 
اقتصادی عناصر ملتے ہیں۔ راشد کی نظموں پر بلیک ولیم اور بائرن کے اثرات ملتے ہیں۔ 
”بادل؛““ء*2خواب؛؛ء*آوارہ؛ء**خواب بستی؛“ء*”رخصت اور ”*ایک رات؟' جیسی نظموں میں 


انگریزی شعرا کی فکری جھلک نظر آتی ہے ؛اس کی ایک مثال راشد کی 
نظم* ”ستارے؛ ؛دیک یے : 


نکل کر جوئے نغمہ خلد زار ماہ وانجم سے 
فضا کی وسعتوں میں ہے رواں آہستہ آہستہ 
یہ سوئے نوحہ آبادِ جہاں آہستہ آہستہ 


ڈگ 


راشد کی نظموں میں مظاہر فطرت کا بیان رومانوی فکر اور طرز احساس کا مظہر ہے 
لیکن راشد نے ستاروں کے ذریعے انسان کو اپنے مقام کو پہنچانے کی بات کی ہے۔ ولیم بلیک 
کی نظم ٭٭عو|زص٥۷‏ ؿ]7]' ٠]ٴ‏ ۲ی)85''بھی اسی نوعیت کی ہے۔ راشد کی یہ نظم سانیٹ کی 
ہیثت میں ہے ؛راشد پر یہ اثرات اختر شیرانی کے بھی ہو سکتے ہیں۔راشد کی بائرن اور بلیک 
کی طرز پر لکھی ہوئی نظمیں سانیٹ کی ہیئت میں ہیں۔ انگریز ی شاعر ی امراو سلاطین کی 
خوشنودی کے بغیر ہے اس لیے جدید دور کے شاعر نے ہندوستان کے امراوسلاطین کی 
خوشنودی کے روایتی ماحول کو یکسر نظر انداز کر دیا اور انگریزی شاعری کے تتبع میں 
اردو نظم کی بنیاد رکھیء‌راشد بھی مغربی افکار سے متاثر رہے اس بارے میں ڈاکٹر آفتاب رقم 


طراز ہیں: 
”٭وہ(راشد) مغرب کے ادب اور مغرب کے خیالات ہی کے نہیں 
مغرب کی عام روزمرہ زندگی کے طور طریقوں کے بھی 
دلدادہ تھے۔ مغرب پسندی کی وجہ راشد کی وہی باغیانہ روش 
کہ انھیں جمود سے نفرت تھی۔؟؛“(٢٢)‏ 
راشد نے ٭٭ایران میں اجنبی'ٴٴ میں ایشیائی عوام کی بات کی ہے جو مغربی طاقتوں کے 


زیر تسلط ہے لیکن انھوں نے اپنی نظموں میں ذاتی محرومیوں کو بیان کرنے کے بجائے 
انسانیت کے ستم رسیدہ روح کی صدا بلند کی ہےەراشد کی نظم ”٭٭من وسلویٰ “ ولیم بلیک 
کی” [٥0٥1٥٥0‏ کی طرح ایشیا کا نوحہ ہے۔ جس طرح بلیک ٭108816007ع[؛ میں انگلینڈ 
کے لیے ۸1610٥”‏ کی علامت استعمال کرتے ہیں اسی طرح راشد ایشیائی لوگوں کی بے 
بسی کے لیے ٭من وسلویٰ؟ٴ' کی علامت استعمال کرتے ہیں۔نظم ملاحظہ کیجیے: 
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بس ایک زنجیر/ایک ہی آہنی کمندِ عظیم/پھیلی ہوئی ہے/مشرق کے اک کنارے سے دوسرے 
کنارے تک/مرے وطن سے ترے وطن تکا/ہم ایشیائی اسیر ہو کرتڑپ رہے ہیں/مغول کی صبح 
خون فشاں سے/فرنگ کی شام جاں ستاں تک(٢۲)‏ 


891٥”‏ 0٥ء[‏ میں بلیک مغربی اقوام کو انگلینڈ کے تابع کرنے کے لیے جو جنگ لڑ 
رہا ہے وہ انسانیت کی بھلا‌ئی کے لیے ہے ؛اسی طرح راشد بھی ایشیائی اقوام کو ایک زنجیر 
سے بندھے رہنے کا کہتے ہیں۔راشد کو حیرت ہے کہ ایشیائی لوگ ایک جیسا درد رکھنے کے 
باوجود اکٹھے کیوں نہیں ہوتے ایشیائی قوموں کو فرنگی نے جو آلام دیا ہے وہ مشترک 
ہے۔راشد کے شعری مجموعہ ٭”٭ایران میں اجنبی “ میں متعدد بار ایشیائی عوام کا نوحہ دہرایا 
گیا ہے۔ ”'نمرود کی خدائیٴ“ اس نوع کی اہم نظم ہے۔میرا جی کی طرح راشد نے بھی 
انگ یدی ورنائی فلا گے اٹناک شرت کے لی جڑالۓ سے او مین افٹزاک یایا جانا ہے ان 
کے شعری مجموعہ ””ماورا ““ کی ابتدائی نظموں میں ”<انسان “ ء رخصت:شاعر کا 
ماضیءزندگی؛<”جوانی““اور”٭حسن “ پر انگریزی رومانی شعرا کے اثرات ہیں۔راشد نے ایلیٹ 
کے اثرات کو اپنی تہذیبی اساطیری روایت سے نمایاں کیا ہے۔ان کی نظم ”٭سباویراں“' اور 
ایلیٹ کی*04] ۷۷٥٥٥6‏ کا فکری پس منظر ایک جیسا ہے۔ راشد اور ایلیٹ دونوں نے 
تہذیب کے روحانی بنجر پن کی تصویر کشی کی ہے۔ 


منیر نیازی کی شاعری پر بھی انگریز ی رومانی شعرا کولرج اور ولیم بلیک کے اثرات 
ملتے ہیں۔منیر کی نظمونمیں بجلیوں کا کڑکناء طوفانوں اور آندھیوں کا چلنا کولرج کی شاعری 
کی اساطیری فضا سے متاثر نظر آتا ہے۔ منیر کی نظم”'برسات “میں بجلیوں کے چمکنے کی 
ساری فضا ]ہ۷۷[ ×٥‏ ذءصم عط ٥٤ہ‏ ٥ذ‏ ء]“' سے مماثلت رکھتی ہے؛ان کی آسیبی 
اور اساطیری فضا کولرج کی آسیبی فضا سے متاثر ہےءنظم”٭برسات'ٴ دیکھیے: 


آہ! یہ بارانی رات/مینہ ہوا طوفان رقص صاعقاب/شش جہت پرتیرگی امڈی ہوئی /ایک سناٹے 
میں گم ہے بزم کائنات )۲٢(‏ 


ولیم بلیک کے اثرات بھی واضح طور پر منیر نیازی کی نظموں پر موجود ہیں منیر کی 
نظمیں”٭”خزاں ٠ء‏ رات کی اذیتٴ“٠ء*'میں‏ وہ اور رات؛اور** خواب گاہ؛٠؛‏ اس حوالے سے اہم 
ہیں۔ یوں محسوس ہوتا ہے کہ جیسے ولیم بلیک کی نظم 8)۲ 008ء1۷ ٥ا‏ 6']''ٴ“سے منیر 
نے شام کے چمکتے ستارے کا مفہوم اخذ کیا ہے۔منیرنیازی کی شاعری کے بارے میں نگہت 
ناہید ظفر رقم طراز ہیں: 


”منیرنیازی کی شاعری اس جدید عہد کے کرب کی شاعری 
ہے۔ منیر کی جدید حسیت اس جدید معاشرے کے انسان کے 
کرب وویرانی اور بیگانگی جیسے رویوں کو اپنی شاعرانہ فکر 
سے اس طرح بیان کرتی ہے کہ اس جدید صنعتی معاشرے کا 
ایک ایک اخلاقی کرب نمایاں ہو جاتا ہے۔“(٢۲)‏ 
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میراجی نے اپنی فکر کو ہندوستانی تہذیب وتمدن اور مذہبی عقائد سے ہم آہنگ رکھا۔ 
انھوں نے ”برندابن“٠‏ کا استعارا سوچ سمجھ کر استعمال کیا ہے۔ انھوں نے گجراتی لہنگوں 
راعرنائد کرت از ماک کا کر رک انگ سا ہے ای کر سب ستاخی کے ظ۸ عشن 
کی حرکت 'ٴ اہم ہے۔ ضیا جالندھری کی اکٹر نظمیں کراچی اور لاہور کی ہیں یا پاکستان کے 
کسی بھی علاقے کی پیداوار ہیں۔ضیا جالندھری نے کراچی میں قیام کیا ان کے مجموعہ”* 
خواب سراب؛ٴ“میں ایک نظم ””بڑا شہر ٠“‏ کے نام سے شامل ہےءجس میں کراچی کی تہذیب کی 
عکاسی کی گئی ہے۔اس نظم میں ضیا نے کراچی کی مشینی زندگی کے حصار میں پھنسے 
ہوئے لوگوں کی بات کی ہے۔انھوں نے عوام کی بے حسی اور ناآشنائی کی بات کی ہےءاس 
نظم میں ضیا نے ایک مہیب اور جبریہ منظر پیش کیا ہے۔ جہاں تہذیب وثقافت کی قدریں دم 
ٹوڑکی ہوتی نظ آتی ہیں۔ 


راشد کی شاعری میں صرف جوانی کے مسائل وتجربات ہی نہیں بل کہ زندگی کے 
گہرے مشاہدے اور ماضی کے تہذیبی نقوش بھی ہیں۔وہ اپنے اولین شعری مجموعہ ””ماوراٴ؛ 
میں بھی ماضی کی روایت اور تہذیبی نقوش سے دامن نہ چھڑا سکے۔ وہ نظم ”٭دریچے کے 
قریب“ٴ میں اپنی محبوبہ کو صبح کے وقت خواب گاہ کے دریچے سے ایک مشرقی شہر کا 
نظارہ کراتے ہوئے ایک پرانی مسجد کے میناروں کی طرف اشارہ کرتے ہیں۔اس نظم میں ایک 
تاریخی و تلمیحی انداز اپنایا گیا ہے۔راشد کی نظموں میں عرب تہذیب وتمدن اور مشرقی روایات 
کے عناصر موجود ہیں۔ان کی نظموں میں جہاں گاؤں کی زندگی کا رنگ ملتا ہے وہاں شہری 
زندگی کے نقوش بھی ملتے ہیں۔انھوں نے شہروں کی منافقت اور زبوں حالی کو بیان کیا ہے۔ 
مثال کے لیے ایک نظم*'زندگی سے ڈرتے ہو“ ملاحظہ کیجیے: 


شہر کی فصیلوں پر/دیو کا جو سایہ تھا پاک ہو گیا آخر/ رات کا لبادہ بھی/چاک ہو گیا آخرء؛خاک 
ہو گیا آخر/اژدہام انساں سے فرد کی نوا آئی(۲۵) 


میراجی نے زیادہ تر آزاد نظمیں کہیناور پابند نظموں میں ہیئت کے تجربے کیے ہہندی 
الفاظ اور شعری اثرات شعوری طور پر اپنائےءمیارجی نے جس جدت پسندی کا آغاز کیا 
ارجراق کس امیس سے سے سد سا کے لا کے مت دای اود ھا ضزاقات کے سکز 
شعرا کو بہت متاثر کیا ءمیراجی سے زیادہ متاثر ہونے والے شعرا میں یوسف ظفرءقیوم 
نظرءمختار صدیقی اور ضیا جالندھری شامل ہیں۔ اور غیر تحریکی شعرا میں مجید امجد اور 
اخترالایمان کا نام سامنے آتا ہے۔ میرا جی کی شاعری میں فطرت کی عکاسی کے لیے 
نظم*٭اجنتا کے غار“؛ ملاحظہ کیجیے: 
دھیان کی جھیل میں لہراتا کنول کا ڈنٹھل/سوچ آتی ہے مجھے کیوں ہوئی پروا چنچل /دھیان کی 


جھیل میں ہرچیز ہے کومل شیتل /جیسے ناری ہو اٹھائے ہوئے امرت چھاگل /کیا کنول تال کا 
منظر نہیں دیکھا تونے/پیڑ بھی ہیں ءپتے بھی ہیںءپودے بھی لہراتے ہیں(٢٦)‏ 
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اس طویل نظم میں میراجی نے نے ہندوستان کی تاریخ رقم کی ہے انھوں نے اجنتا کے 
غاروں میں بنی ہوئی تصویروں اور وہاں رکھی ہوئی مورتیوں کے حالات خصوصاًً گوتم بدھ 
کی طرف اشارہ کیا ہے۔اقبال کی نظم”'مسجد قرطبہٴ“:ساحر لدھیانوی کی ”تاج محل 'ءمجید 
امجد کی ”٭مقبرۂ جہانگیر“اوراخترالایمان کی نظم*'مسجد؛“' میراجی کی نظم ”٭اجتنا کے 
غار““سے موضوعاتی اشتراکات رکھتی ہے۔ان نظموں میں مغل شہنشاہوں کے عروج وزوال 
کی عکاسی کی گئی ہے اور نوآبادیاتی عہد کی طرز تعمیرات کا نقشہ کھینچا ہے۔ ضیا نے بھی 
طویل نظمیں لکھی ہیں۔وہ ہیئتی حوالے سے میراجی اور دیگر شعرا سے اشتراکات رکھتے 
ہیں۔”'ساملی “ان کی ایک طویل نظم ہے۔ ان کی ایک اور نظم''ہابیل اور قابیل"' میں نفرت ءحسد 
اور بڑھتی ہوئی قتل وغارت کی مذمت کی ہے۔ 


میراجی کی فطرت نگاری کی حامل نظموں میں ”٭انجامٴ“ء*'جو ہو کے کنارے““اور”* 
درشن ' زیادہ اہم ہیں۔میراجی نے بالکل نئے انداز کی فطرت نگاری کی ہےانھوں نے ایک 
شاعر کے حساس تنہائی کو بیان کیا ہے۔ ان کا طرز فطرت نگاری عمدہ اور مختلف ہے جس 
میں انھوں نے علامتوں اور تشبیہوں کا استعمال کیا ہے۔ میراجی کی فطرت نگاری کا ایک 


نمونہ دیکھیے: 


پربت کو اک نیلا بھید بنایا کس نے دوری نے 
چاند ستاروں سے دل کو بھر مایا کس نے 
دوری نے 
نئیء اچھوتی ٠‏ انجانی لہروں کا سا ساگر نیارا 
بے 

دور کہیں بستی سے بن میں سونا مندر پیارا ہے 


اڈ 


میراجی کی فطرت نگاری میں ان کی تنہائی کا احساس ہوتا ہے ان کے یہاں منظر 
بکھرے بکھرے دکھائی دیتے ہیں انھوں نے قوی تخیل اور گہرے مشاہدے اور تجربے سے 
اپنی توانائی ریزہ ریزہ کر کے اردو نظم کو جو کچھ دیا ہے وہ نہایت اہم ہے ۔وہ مناظر فطرت 
کے ذریعے بھی قاری کے ذہن میں سوال جگاتے ہیں۔ڈاکٹر تصدق حسین خالد کی فطرت کے 
موضوع پر لکھی گئی نظموں میں ””رودکوہی؛؛ءمری میں اکتوبر کی ایک 
دوپہرءفوراہانتخابءایک تارہءتارےسے۔سنیٹ جیمز پارک میں۔برفباریچاند آج کی 
راتءموجء””دریاٴ“ اور ””بارشٴ اہم ہیں۔اگرچہ خالد نے دیہاتی زندگی کم ہی بسر کی لیکن ان 
کی شاعری میں دیہی زندگی کی بھر پور عکاسی ملتی ہے۔ ان کی نظم بھولی بسری یادیں اور 
نیلم کی شہزادی دیہات کی تصویر کشی کرتی ہے۔انھوں نے مشرقی اور مغربی شہروں کے 
نقشے بھی خوب صورت انداز میں کھینچے ہیں۔ میراجی کی طرح انھوں نے اردو شاعری میں 
ہندی الفاظ استعمال کر کے بہتر رس گھولا ہے۔درختوں سے انھیں بے حد لگاؤ ہے؛پیڑ ایک 


19 


؛حسن قبول اور شہتوت کے سایوں کے نیچے ؛ان کی اہم نظمیں ہیں۔ خالد کی شاعری میں 
چشمے گاتے -بچاند ناچتےءخوشی سے جھومتے ہوئے درختءطوطےممینا 
؛چڑیءممولےءکوئے؛سیب اور سرسوں کے پھول ءپھول پتیوں کی رنگا رنگی سمیت قدرت کے 
حسن کی لامتناہی جھلکیاں ملتی ہیں۔ خالد اور میرا جی وراشد میں کئی حوالوں سے اشتراک 
ملتا ہے کہیں یہ اشتراک ہیئتی ہے اور کہیں انگریزی شعرا سے متاثر ہونے کی وجہ سے 
سماجی ؛سیاسی اور رومانی انداز میں ملتا ہے۔اس بارے میں ڈاکٹر سید عبدالله رقم طراز ہیں: 


”یہاں مقصود ترجیح وتفصیل نہیں ءکہنا صرف یہ ہے کہ جس 
شاہراہ کی اگلی منزلوں کے خوش نصیب راہرو میراجی اور ن 
غ اھ ئظری تھے اس کا ات کرحللہ علا رملائن خالدای 
تھا۔۔۔اتنا قطعی ہے کہ خالد پر اقبال کا گہرا اثر ہوا ۔۔۔اس نے 
مگرب کے رومانوی شاعروں خصوصاًً بیسیوں صدی کے 
انگریزی شعرا کے اثرات زیادہ قبول کیے اور انھیں کے انداز 
اختیار کرنے کا فیصلہ کیا۔““(۲۸) 


حلقے کے شعزرا تے فطرت نگاری کے اجچھۓ نموتے:پیش کیے ءان کی فطظرت:نگاری 
استعارات اور ایمائیت سے مملو ہے۔قیوم نظر کی نظموں میں فطرت کا مظہر یا منظر کسی نہ 
کسی پہلو سے ضرور ملتا ہے۔انھوں نے اپنا جذبۂ خیال اور احساس کے اظہار کے لیے خارجی 
منظر کا سیا ق وسباق تلاش کیا ہے۔قیوم کی فطرت نگاری کی مثال نظم”گیان؛ٴدیکھیے: 


تری ہی صورت زیبا مجھے دکھاتے ہیں 
یہ مرغزار یہ میدان ٠‏ یہ کہسار یہ برف 


۳ 


یہ ابر پارے جو چپ چاپ اڑتے جاتے ہیں 


3 


قیوم نظر کی نظم ””واپسی' میں مظاہر فطرت کا ذکر بڑے خوب صورت انداز میں ملتا 
ہے۔ وہ جب اداسی کی کیفیت بیان کرتے ہیں تو شام کے تلازمات کا استعمال کرتے ہیں ءا س 
اداسی کی حالت کو بیان کرتے ہوئے وہ فطرت کی تصویر کشی کرتے ہیں ۔ان کی نظمیں 
”شکست ““ ء””خلش تاثر““اور”” انجامٴ' مشاہدہ فطرت کی مثالیں ہیں۔ میراجی اور یوسف ظفر 
کی طرح انھوں نے بھی رات کو آندھی کی طرح آتا اور چھاتا ہوا بیان کیا ہے لیکن وہ رات کو 
اچھا نہیں سمجھتے کیوں کہ دن کوچھپا دیتی ہے۔وہ اپنی ایک نظم ”<٭الجھن“' میں دن کو پسند 
کرنے کی وجہ بھی بیان کرتے ہیں۔قیوم نظر نے گردپیش سے کافی اثر لیا ان کی نظموں میں 
سماجی ءمعاشی اور سیاسی حالات کا ذکر بھی ملتا ہے اور رومانوی احساس بھی نمایاں ہے۔ ان 
کی رومانیت ان کی افسردہ خاطری میں اضافہ کرتی ہے۔ ”٭خواب کار؛ٴ اور””یاد؛ٴٴ اس سلسلے 
کی اہم نظمیں ہیں۔انھوں نے فطرت کو پس منظر بنا کر اپنی ذہنی اور جذباتی کیفیت بیان کی 
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ہے۔ قیوم نظر کی نظموں””برسات کی رات ”خواب گراںء””زندگی ٠‏ اور*'شکست““ میں 
فطرت کے مظاہر کا ذکر ملتا ہے۔نظم ٭٭”برسات کی رات؟ٴ کا نموننہ دیکھیے: 


کالی کالی بہت 2 کالی 
بے ربط ‏ مگر جواں حسینہ 
کیا رکھتی ہے زیست کا قرینہ 
پلتے ‏ لگے۔ ‏ ان کكکۓ >: سرزنگین:: لت 


۳ 
قیوم نظر کی نظم*'زندگی؛ٴ بھی ان کی فطرت نگاری کی عمدہ مثال ہے۔ یوسف 
ظفر نے بھی اپنی نظموں میں مظاہر قدرت کی خوب منظر کشی کی ہے۔”*صدائے آوارہ؛ٴ٠‏ اس 
حوالے سے عمدہ مثال ہے۔یوسف ظفر اور فطرت میں ایک تعلق ضرور پایا جاتا ہے ۔جب انھیں 
تنہائی کا احساس ہوا تو وہ مناظر فطرت کے قافلوں کے ساتھ محو سفر ہو گئے۔میراجی اور 
حلقہ ارباب ذوق کے دوسرے شعرا سے ظفر کی مماثلت کے بارے میں ڈاکٹر ناہید قاسمی رقم 
طراز ہیں: 


”یوسف ظفرء میراجی سے خاصے متاٹر ہیں لیکن ان کی نظم 
ان کی اپنی ہے۔ کیوں کہ وہ میراجی کی طرح تنہا تو ہیں لیکن 
سا 3م ۰ ظط 7 

تنہائی انھیں ڈس نہیں رہی۔ مایوس وہ بھی ہیں لیکن امید بھرے 
سوال ضرور کرتے پیناور بڑی بات یہ کہ شاعر اور فطرت 
میں ایک تعلق ضرور باقی ہے یوں وہ سچ مچ اکیلا نہیں رہتا 
بنگی ئن کے مات متاطو اخظرک گی قائاے ران رات 


)٦١(“٠“۔ںیہ‎ 


یوسف ظفر نے خارجی مناظر کی عکاسی بڑی عمدگی کے ساتھ کی ہے وہ اپنے دلی 
سکون کے لیے مضافات کی طرف نکل جاتے ؛ان کی نظم ”'سفر؛“'“ملاحظہ کیجیے: 
تھیگی رات کی ہے وی مل اتارتکی 
راستے پر کئی سنسان ء سبک سرسائے 
میری آہٹ پہ اچک کر مجھے یوں دیکھتے ہیں 
جس طرح گھات میں دشمن کوئی گھبرا جائے 


۳ 


یوسف ظفر ابتدا میں مناظر فطرت کو موضوع بناتے رہے بعدمیں تلخی ایام نے ان کے 
تخیل کو تحریک دی تو وہ انسانی جذبات اور حقیقت نگاری کے قریب ہو گئے ۔انھوں نے ذاتی 
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اور عصری زندگی میں لاچاری اور گھٹن محسوس کی اور اسے شعری پیکر عطا کیا ۔ضیا 
جالندھری فطرت اور حسن کی رنگینیوں سے بھی محبت کرنے والے شاعر ہیں۔ ان کی شاعری 
ماضی کی یادوں اور ناأسودہ خواہشوں کی ترجمان ہے۔نظم ””برسات '“کے یہ مصرعے 


دیکھیے: 


دل میں آیا ہوا ہے چھپ کے کوئی/آرزوئیں مگر ترستی ہیں/ گرتی ہیں ذہن کے دھندلکوں سے 
/یادِ ماضی کی بجلیاں دل پر /مینہ برستا ہے گرم پلکوں سے(۲۳) 


یہی آنسو نظم”٭برکھا “اور ٭'آنسو““ میں نظر آتے ہیں۔ شکستگی ہویرانی‌آنسو اور 
افسردگی ضیا کی شاعری پر چھائے ہوئے ہیں۔ ””زمستانٴٴ اور ””ساملی“ میں موت کا تصور 
نمایاں ہے۔ ان کی شاعری میں مظاہر فطرت کی عکاسی دیکھنے کے لیے نظم ”برکھا ۶۶ پیش 


خدمت ہے: 


بھیگے ہوئے شاخ پر شگوفے 


خنداں خنداں ٠‏ گہر بداماں 
بھیگی ہوئی پتیاں زمیں پر 


۳ 


ضیا جالندھری کی شاعری پر حلقہ ارباب ذوق کے اہم شاعر راشد کے اثرات ملتے ہیں 
٤اس‏ بارے میں ڈاکٹر ناہید قاسمی رقم طراز ہیں: 


”ضیا جالندھری نے راشد سے جنگ عظیم کے بعد کی مغربی 
شاعری کا مزاج مشرقی آہنگ میں برتنے کا سلیقہ سیکھا۔ ضیا 
کے بے ےتکن ار اما م در کات سرت 
ادبیات سے خود اکتساب کیا او کمال تخلیقی تدوعات کے ساتھ 
برتا۔““(۳۵) 


ضیا جالندھری نے نظم ”<”انجامٴٴ میں رمزیہ انداز اپناتے ہوئے فطرت نگاری کی ہے۔ 
نظم ””دکھاوا؛“میں انھوں نے شکستہ دیوار ودر پہ سبزہ بہار کے راگ الاپے ہیں۔میراجی ءراشد 
اور دیگر شعرا کی طرح ابتدا میں ضیا نے بھی فطرت نگاری کرتے ہوئے انگریزی فطرت 
سے ھی تفر ماود بن مرن سے فانواامھ نول ار قشم ت اتکی کچ کن 
اپنا مشرقی اسلوب قائم کیا۔ طویل نظم ”٭٭خزاں“'“ میں ضیا نے فطرت کی تصویر کشی کی 
ےس می اتکی سی داسی سی سے یسوی سم می کو سی نی ےو ای 
شاعری کو فکر کا رنگ دینے کے لیے فطرت سے رجوع کرتے ہیں۔ مختار صدیقی اپنے اپنے 
گردوپیش کا گہرا مشاہدہ کرتے ہیں۔ وہ حسن فطرت کے جلوؤں سے حظ اٹھاتے ہیں ءانھوں نے 
علامتی و رمزیہ انداز بیان میں مظاہر فطرت کا ذکر کیا ہے ۔مختار فطرت کے مظاہر میں 
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سمندرءدریاءجھیلیں؛ ہوائیں مینہءپھواریںء کھیت کھلیانء میدانء پھول ءتاروں بھری راتیںءساحل 
؛موجیں؛ پنگھٹ ءچوپال؛ بستیاںء گلیءکوچےء گھتائیںء ویرانےء صحراء خزاںبہار هوادیاں: 
کہسار؛ابر ؛ستارےء آفتاب ءمہتاب ءبھیگی راتیں اور گھور اندھیرے سناٹے وغیرہ کا ذکر کیا 
ہے۔ مختار صدیقی فطرت نگاری کرتے ہوئے کائنات کی وسعتوں میں کھو جاتے ہیں۔ مختار 
نے فطرت کے مناظر اور موسم کے رنگ کو تہذیبی تناظر میں بیان کیا ہے۔ 


مختار صدیقی نے ذات پرستی کو بڑے غوروفکر کے بعد اپنایاءانھوں نے عرفان ذات 
مناظر فطرت سے حاصل کیاءنظم "حرف وسخن" بھی اسی سلسلے کی نظم ہے۔ مختار صدیقی 
نےمناسک حج کے دوران چاندنی رات کا خوب صورت منظر پیش کیا ہےءچاندنی کا حسین نور 


دیکھیے: 


موتیوں اور ہیروں سے بھی پیاری ؛اجلی چاندنی/جھلملاتی ریت کی پہنائیاں /خنکی سے چور/ 
سائے لٹ چھٹکائیں ء ان میں نور کے موتی پروتی چاندنی((٣٦٥)‏ 


مختار صدیقی نے قدیم تاریخ اور تہذیب کو بھی مناظر فطرت کے ذریعے بیان کیا ہے 
انھوں نے تشبیہات اور استعارات سے فطرت کی تصویر کشی کی ہے۔ ضیا جالندھری اور دیگر 
شعرا کی طرح انھوں نے بھی طویل نظمیں تخلیق کی ہیں۔ ان کی ایک طویل نظم”*لہریں؛' کافی 
اہم ہے۔انھوں نے اس نظم میں تاریخ کی لہروں کومناظر فطرت کے ذریعے بیان کیا ہے۔مختار 
صدیقی کی فطرت نگاری کے حوالے سے پائے جانے والے اشتراکات و انسلاکات کی بات 
کریں تو قیوم نظر کی نظم ”٭جہلم کا پانی ““اورمیراجی کی نظم ”'سمندر کا بلاواٴ'“ اس کی 
عمدہ مثالیں ہیں۔ڈاکٹر وزیرآغا کی متعدد نظمیں متحرک پیکر اور فطرت کی تجسیم کا عمدہ 
نمونہ ہیں وہ لہلہاتے کھیتوں ءگھنی ٹھنڈی چھاؤں اور بستی کی دیگر چھوٹی چھوٹی اشیا کا گہرا 
مشاہدہ کر کے بالکل نئے امیج تلاش کرتے ہیں۔ دھرتی پوجا سے لگاؤر فطرت اردو شاعری 
میں ہمیشہ سے رہی ہے اس حوالے سے وزیر آغا کی نظم”٭دھرتی کی آواز “اہم ہے۔ 


ڈاکٹر وزیر آغا کی شاعری کے موضوعات حیات وکائنات کے اسرار کی کھوج سے 
متعلق ہیںء وہ روحانی کشف کے اظہار کو وسیلہ بناتے ہیں وہ محبوب کے لیے مثال بھی 
مظاہر فطرت سے لاتے ہیں: 


چکہتے ہوئے تینوں نٹ کھٹ زمانے/ترے گرد ناچیں/تو ہنسی کی تانوں سے ہر شے کو پاگل 
کرے نذر آتش کرے/توڑ ڈالے(/٣)‏ 


میراجی کے یہاں سماجی شعور کی جھلک بھی بڑی واضح دکھائی دیتی ہے ہوہ اپنی 
ذات کے حصار میں رہتے ہوئے کسی طرح بھی سماجی شعور سے عاری نہیںءان کا سماجی 
شعور ان کی متعد د نظموں میں نمایاں ہے۔ان کے گہری سماجی بصیرت کی عمدہ مثال نظم 
”آدرش“ ہے۔میراجی کی نظم*'بیوپاری؟“ بھی سماجی ناہمواری کو بیان کرتی ہے ۔انھیں اپنے 
تعاضر سا کسی گائی آگی گی ان لک مین شالت یا درتھا نکر مات منرراحخی ای 
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ذات میں اک سماج تھے ۔ان کی ذاتی کیفیت اور جذبات کی ترجمانی کرتی ہوئی نظمیں بھی 
دوسروں کے جذبات واحساسات کو ابھارتی ہیں: 


میں ہوں اک بھنڈار دکھوں کا میرے پاس خزانہ 
بے 
میں نے اوروں کے دکھ میں اپنے دکھ کو پہچانا 
بے 


جا 


ن م راشد کی نظموں میں معاشی اور معاشرتی مسائل کی جھلک نظر آتی ہے۔””انسان“ 
ان کے ابتدائی دور کی نظم ہےجس میں انھوں نے معاشرے میں پائی جانے والی ناہمواری اور 
نابرابری کا ذکر کیا ہے۔ راشد نے اس سماجی ناہمواری پر نہ صرف افسوس کا اظہار کیا ہے 
بل کہ اس صورت حال کا حل بھی نکالا ہے۔ وہ اپنی ذاتی افسردگی کو نظم ””وادی پنہاں“ٴ“میں 
یوں بیان کرتے ہیں: 


کاش بتلا دے کوئی/مجھ کو بھی اس وادئ پنہاں کی راہ/مجھ کو اب تک جستجو ہے/زندگی کے 
تازہ جولانگاہ کی/کیسی بیزاری سی ہے/زندگی کے کہنہ آہنگِ مسلسل سے مجھے(۳۹) 


میراجی کی ذات کافی ناکامیوں اور محرومیوں سے ہمکنار رہی اس کیفیت میں وہ 
کبھی زندگی سے بیزار نظر آتے ہیں اور دنیا سے ترک تعلق کا ارادہ کر لیتے ہیںءنظم ”ترک 
تعلقٴ“ اس حوالے سے زیادہ اہم ہے۔میراجی زیادہ تر اپنی ذات کے شاعر ہیں لیکن ذات بھی تو 
سماج ہی کا ایک حصہ ہے)انھوں نے اپنی ذات کے حوالے سے زندگی کو تعبیر کیا ہے۔انھوں 
نے راشد کی نسبت سماجی وسیاسی موضوعات کا بیان کم کیا ہے۔ مختار صدیقی نے سیاسی 
وسماجی موضوعات کو بھی اہمیت دی ہے ان کے نزدیک اصل فن پارہ وہ ہے جو اپنے عہد کا 
ترجمان ہو اور اس میں آفاقی عنصر پایا جائے۔ان کی نظموں میں اضمحلال اور سرور کی ملی 
جلی کیفیت پائی جاتی ہے۔ان کی نظموں ءغزلوں اور گیتوں میں بھی المیہ کا احساس ملتا ہے ان 
کی ذہنی وفکری ہم آہنگی اور مزاج ومیلان اور تخلیقی جوہر کا پتا نظم””بازیافت““سے لگایا جا 
سکتا ہے۔حلقہ والوں نے بھی استحصال زدہ طبقے سے ہمدردی ءمظلوم کی حمایت کی 
ہے۔انھوں نے ادب کے ذریعے آدمیت کا ساتھ دیا ہے حلقہ والوں نے کسی خاص نوع کا آلہ کار 
بننے کے ببجائے شاعری کی جمالیاتی اقدار کی پاسداری کی ہے۔ضیا جالندھری کی نظموں میں 
سماجی ذمہ داریوں کا احساس پایا جاتا ہے ۔انھوں نے اپنی نظم ٭'ٹائپسٹ'ٴ میں استحصالی 
سماج میں فرد کی حالت زار کو بیان کیا ہے۔ 


اس نظم میں انسان کےمشینی عہد کا بیان کیا گیا ہے کہ شام ہونے والی ہے اور ایک 
ٹائپسٹ کا کام ختم ہونے والا نہیں ءسورج کی ایک کرن کمرے میں داخل ہو کر اس دن بھر کی 
اکتا دینے والی تھکن اور مصروفیت کو خیر باد کہہ دینے پر اکساتی ہے لیکن گرد سے آلود 
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ماحولءکاغذوں سےاٹی میز رجسٹروں سے بھری الماری اور ٹائپ رائٹر کی منحوس آواز 
سے فوراً گھبرا کر باہر نکل جاتی ہے۔ اس نظم میں جو ٹائپسٹ ہے وہ ایک لڑکی ہے اور ہدہد 
کے گی شیل یڈانتے کے زع ان فیڑۃ اک کون نا کر نے کر چس وا کور کے موضو خی 
بہاؤ میں تیزی پیدا کی ہے۔ بادلوں کے امڈ آنے سے کسان اس امید سے ہیں کہ بارش ہونے سے 
فصلیں بھر پور پیداوار دیں گی۔ اس نظم میں سماجی جبر اور استحصالی طبقہ کا تذکرہ کیا گیا 
ہے کہ ہمارے محنت کش طبقہ اپنی محنت کے ثمر سے ہمیشہ محروم رہتا ہے۔ ضیا جالندھری 
نظم ٭'ٹائپسٹ“' میں ایک دوشیزہ کی آنکھ سے موضوع کو سماجی ءطبقاتی ءوقت اور تقدیر 
کے ہاتھوں پس جانے والی زندگی کا مشاہدہ کیا ہے۔ انھوں نے انسانی زندگی کو مسلسل رو بہ 
زوال ہوتے دکھایا ہے اور ٹائپسٹ کو ایک دوشیزہ کی علامت کے طور پر استعمال کیا ہے۔ان 
کی نظم”کچراٴ“ میں یہی دوشیزہ بھیس بدل کر ایک عورت کا روپ دھار لیتی ہے ۔اس نظم 
میں انھوں نے انتہائی نچلی سطح کی بات کی ہے۔انھوں نےاس بسنتی کا ذکر کیا ہے جو گھر 
وں میں صفائی ستھرائی کاکام کرکے پیٹ کی آگ بجھاتی ہے: 


بسنتی ہمارے یہاں صبح کے وقت آتی ہے/ڈیوڑھی میں دلان میں اور آنگن میں جھاڑو لگاتی 
وہ :باؤرچی:خائے سے آؤز گھرز کے: ہز کوتے کھدرے سے کچڑزا اٹھاتی/گئے روز کے۔ردی 
کے کاغذ الگ جمع کرتی/تپائی سے کرسی اور میز سے گرد اور گندگی جھاڑتی پونچھتی(۰٢)‏ 


ضیا جالندھری نے متوسط طبقے کے گھرانوں کی بات کی ہے جنھوں نے صفائی 
ستھرائی کے لیے عورت رکھی ہوتی ہے ءنظم میں کرسی۔میزءچارپائی:تپائیباورچی خانے 
؛دالان ءڈیوڑھی اور غسل خانے کے الفاظ آئے ہیں جو متوسط طبقے کی علامت ہیں۔ جو 
درمیانی طبقے کی ترجمانی کرتےہیں اور اونچے طبقے کی نقالی کرتے ہیں۔ اس نظم میں ضیا 
نے انسان کو انسان کے ساتھ محبت کے رشتے میں آمیز کرنے کی بات کی ہے۔ ان کی 
نظم””ہم““ میں عورت اک ایک روپ قابل ذکر ہے۔ اس نظم میں وہ ایک دلال عورت کا ذکر 
کرتے ہیں جو اونچے طبقے کے عیش پرستوں کو لڑکیاں فراہم کرتی ہے ءیہ عورت ایک ہوٹل 
کی لابی میں متکلم نظر آتی ہے۔ضیا جالندھری نے اونچے طبقے کی عیش پرستیءضمیر 
فروشی اور بداعمالیوں کا ذکر کیا ہے اور یہ بات انھوں نے ایک دلال عورت کے کردار کے 
ذریعے پیش کی ہے۔ انھوں نے اس نظم میں عورت کو استحصالی نظام کا شکار دکھایا ہے۔ 


ضیا جالندھری بڑے محب وطن شاعر تھے انھوں نے ۱۹۸۳ء میں”٭ شہر آشوب؛٠‏ کے 
نام سے ایک نظم لکھی جس میں پاکستان کو دولخت ہوتے ہوئے دکھایا ہے۔ وہ اس سانحے پر 
افسو س کا اظہار کرتے ہیں۔ضیا کی شاعری میں تہذیبی زوال اور صنعتی معاشرے کی بے 
حسی؛کچلے ہوئے افراد اور استحصال زدہ غریبوں اور عورتوں کو مخصوص استعاروں اور 
علامتوں کے ذریعے بیان کیا ہے۔ ان کی نظموں میں ایک طرف سیاسی معنویت پائی جاتی ہے 
قیام پاکستان کے بعد ضیا کو سیاسی موضوعات سے دل چسپی ہونے لگی تو انھوں نے اپنے 
عہد کے سیاسی اور تمدنی آشوب کو شعری پیکر عطا کیا۔ضیاجالندھری کے سیاسی شعور کی 
توضیح کرتےے ہوئے فتح محمد ملک رائے زنی کرتے ہیں: 
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””ضیا کا سیاسی شعور ان کے سیاسی نعروں سے مستعار نہیں 
جن کا چلن ضیا کی فنی شخصیت کے تشکیلی دور میں عام تھا 
۔اس کے برعکس اقبال کے مانند ضیا کے سیاسی شعور کی 
جڑیں ان کے جمالیاتی تصورات اور روحانی عقائد میں پیوست 
وہ 


”وقت کاتب ہے اور ٭راہیں'“'“ ضیا کے سیاسی شعور کی حامل نظمیں ہیں ضیا نے 
سیاسی حکمرانوں کو علامتی انداز میں بیان کیا ہے۔انھوں نے اپنی نظموں میں حکمرانوں اور 
اونچے طبقے کی جبریت کا احساس دلایا ہے وہ انسان کو وقت کی ناپائیداری اور فنا کا احساس 
دلاتے ہیں وہ ایسی منزل کے متلاشی ہیں جہاں وقت کے بندھنوں سے آزاد ہو کر انسان زندگی 
گزار سکے۔ضیا جالندھری کے شعری مجموعوں ”ػ٭سرشام “سے لے کر”'پس حرف“ تک کی 
طویل اور مختصر نظموں میں انسانی نفسیاتی حقائق کو قریب سے دیکھنے اور محسوس کرنے 
کا عمل نظر آتا ہے۔ 


حلقہ کے دیگر شعرا نے بھی علامت نگاری کی ہے مگر انھوں نے نظم کو اس علامتی 
عمل سے نہیں گزارا جس طرح میراجی نے علامت نگاری کی ہے۔علامت نگاری کے سلسلہ 
میں میراجی اور حلقے کے دوسرے شعرا میں اشتراک پایا جاتا ہے۔ ان کے یہاں اس طرح 
علامت نگاری ہوئی ہے کہ ہر لفظ پچھلے اور بعد کے لفظ سے مل کر کوئی مفہوم متعین کرتا 
ہے۔میراجی کے یہاں جنسی احساسات اور مظاہر فطرت سے معمور نظموں میں علامتی 
رجحان پایا جاتا ہے۔انھوں نے نظم "عورت'"' میں بڑے خوب صورت انداز میں مناظر فطرت کو 
پیش کرتےہوئے علامتی عمل اپنایا ہے۔میراجی کا علامتی عمل انتہائی معنوی انداز میں ملتا ہے 
ان کی علامتی نظموں میں ”لب جوئبار؛ٴءاونچا مکانءجاتری ؛اجنتا کے غار ء<'سمندر کا 
بلاوا؛ اور”* آبگینوں کے اس پار کی ایک شام؛“؛زیادہ پر مغز اور پر معنی ہیں۔میراجی کی 
علامت نگاری کا انداز روایتی ہےءوہ فرانسیسی علامت نگاروں خصوصاً بودلیئر سے گہرے 
متاثر تھے۔ میراجی حلقے کے نمایندہ شاعر تھے انھوں نے اردو نظم کو اس کی مخصوص 
ہینتوں اور موضوعات سے آزاد کرانے میں اہم کردار ادا کیا۔اس سلسلے میں انھوں نے نظم 
معریٰ اور آزاد نظم کو فروغ دیا۔ 


علامت نگاری کی بات کریں تو راشد میراجی سے اشتراک رکھتے ہیں لیکن ان کا 
علامتی عمل قدرے مختلف ہے۔ میراجی پوری پوری نظم علامتی عمل سے گزارتے ہیں جب 
کہ راشد کسی شے کو کسی تصور کی علامت سے بیان کرتے ہیں۔راشد نے متعدد انفرادی 
علامتیں بھی تخلیق کیں۔انھوں نے متعدد نظموں کے کر داروں کو فنکار کی علامت میں پیش 
کیا ہے۔مثال کے طور پر نظم”٭حسن کوزہ گر؛“ٴ“میں حسن کوزہ گر ؛"<”ابولہب کی شادی ٠‏ میں 
ابولہب ہ٭سلیماں سر بہ زانو؛“؛ میں سلیمان اور نہایت مشہور نظم*ۂ”اندھا کباڑی؛؛میں اندھا 
کباڑی ایک فنکا ر کی علامت ہے۔ان نظموں میں راشد نے کرداروں کے احوال بیان کرتے 
ہوئے علامتی عمل اپنایا ہے۔ نظم ”ە٭اندھا کباڑی “ایک فنکار کی علامت ہے جو ایک بے حس 
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سماج میں اپنے فن کے ذریعے خواب تقسیم کرتا ہے۔راشد تہذیبی وتاریخی اہمیت کے حامل 
کرداروں کو بھی نظموں میں بطور علامت پیش کرتے ہیں۔ مثال کے طور پر ”٭سبا ویراں“ٴ 
میں سلیمان ایک عظیم لاشان بادشاہ کو ایشیائی حکمرانوں اورفنکاروں کی علامت بنا کر پیش 
کیا ہے۔راشد نے اپنی نظموں میں جابجا ریگ؛آگ اور خواب کو بطور علامت استعمال کیا 
ہے۔انھوں نے اپنی نظم””دلءمرے صحرا نورد پیر دل“ میں ریگ کو فرد کی آزادی کی علامت 
کے طور پر استعمال کیا ہے۔نمونہ دیکھیے: 


ریگ صبح عید کی مانند زرتاب و جلیل /ریگ صدیوں کا جمال/جشن آدم پر بچھڑ کر ملنے 


راشد کی اسی نوع کی دیگر نظموں میں ”نیا آدمی“ٴ“میں آگ کو اور*'میرے بھی ہیں 
کچھ خواب؛؟ٴ میں خواب کو علامتی اظہار کا وسیلہ بنایا ہے۔ راشد کو جب اپنا خواب شرمندہ 
تعبیر ہوتا دکھائی نہیں دیتا تو وہ طنزیہ انداز میں خواب کو علامتی روپ میں پیش کرتے ہیں۔ 
ان کے یہاں خواب کا یہی پہلو میراجی جیسا ہے۔ میراجی اور راشد میں کئی اعتبار سے علامتی 
یکسانیت پائی جاتی ہے اس حوالے سے ان کی نظم”<'مری مور جاں'ٴ اہمیت کی حامل ہے۔ 
تصدق حسین خالد نے پرانی علامات بھی استعمال کی ہیں کیوں کہ انھوں نے بھی <ى٭شمع 
ناتواں“ٴ“نظم میں محبت اور امید کے روایتی معنوں میں استعمال کیا ہے۔نظم ''یونہی " میں 
ستاروں کو بچوں کے طور پر استعمال کیا ہے نظم*'پشیمانی؛ٴ“کی فضا بھی علامتی ہے۔”ەلوٴ“ٴ 
پشیمانی کے تصورات سے پیدا ہونے والی کیفیت کا نام ہے۔خالد کی ترقی پسند فکر کی 
علامتزن مین× انور گے خک ااظلمت کاو تھاضیئ٥٠‏ سزنان دارآتۂ نظاء کی علامت ہین خاد 
کی شاعری میں اگرچہ علامتیں زیادہ استعما ل نہیں ہوئیں پھر بھی انھوں نے جو علامتیں 
استعمال کی ہیں ان میں ””بوڑھے پیڑ کو بوڑھے آدمی یا قدامت کی مثال دی ہے۔”*ایک پیڑ“' 
بھی اس نوع کی نظم ہے۔ اس میں*”برگ ہائے زرد رنگ““ٴ کا ٹہنیوں سے گرنا ماہ وسال کی 
علامااتےعظم ایق د8 کا شرہبااتعظری 


کہرسےسکڑے ہوئے/سمٹے ہوئے/ برگ ہائے زرد رنگ/ ٹہنیوں سے گر رہے ہیں ٹوٹ کر /اک 
نحیف آواز لرزاں /پیش وپس(۲۳) 


ڈاکٹر تصدق حسین خالد کی نظم””بوڑھا درخت ٠‏ عمر کی علامت ہے ””طوفان““مصائب 
کی علامت ہے اور”'پتوں کے جھومر؛ اور ٭”پھولوں کے گہنے؛؛ اچھے دنوں کے لیے 
استعمال کیے گئے ہیں۔راشد کی نظموں میں جنسیاتءسامراج سے دشمنی اور اساطیری حوالے 
جیسے موضوعات ملتے ہیں۔ ان کی نظم”'زنجیر“ٴ“بغاوت کی زنجیر توڑنے کا جذبہ ابھارتی 
ہے۔راشد کی نظموں میں میراجی کی طرح یوں تو بغاوت کے کئی پہلو ملتے ہیں لیکن ان کی 
شاعری کا ایک اہم پہلو انگریزی حکومت کے خلاف نفرت ؛سرکشی اور بغاوت ہے۔ وہ 
انگریزی حکومت کے استبداد اور غلبے کو برداشت نہ کرتے ہوئے ایک اجنبی عورت سے 
انتقام پر اتر آتے ہیں۔ان کی نظموں میں پائی جانے والی بغاوت صرف ملکی سطح پر ہی نہیں 
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بل کہ انھوں نے عالمگیر بغاوت کی ہے۔ایران میں قیام کے دوران جب انھوں نے دیکھا کہ 
ایران بھی ہندوستان جیسی صورت حال سے دوچار ہے تو پھر وہ صرف ہندوستان کی غلامی 
کی بات نہیں کرتے تھے بل کہ سارے ایشیا پر مغرب کے غلبے کی مذمت کرتے تھے اس کی 
ایک مثال نظم*”ایران میں اجنبی“؛“کے کانتو:ٴٴ“من وسلویٰ”٭ میں دیکھیے: 


زمین مشرق کے ایک کنارے سے دوسرے کنارے تک/مرے وطن سے ترے وطن تک/ایک ہی 
عنکبوت کا جال ہے کہ جس میں/ہم ایشیائی اسیر ہو کر تڑپ رہے ہیں(٢۲)‏ 


راشد اپنی نظموں کے ذریعے لوگوں میں جذبۂ بیداری پیدا کرتے ہیں اور کہتے ہیں کہ 
مغرب کے اس غلبے سے نجات کے لیے لوگوں کو متحد ہو کر جدوجہد کرنی چاہیئے 
نظم””نارسائی؛“ اسی نوع کی ہے۔تصدق حسین خالد نے برطانوی استعمار کی مذمت کی ہے 
انھوں نے احساس غلامی کو محسوس کرتے ہوئے ٭٭بن غازی کا یک مجروح“'؛ ء* :ایک 
افتار*اوں!" ایک سپاہی کی طہن'* جیسی نظمیں لکھین۔اىن طرح کی نظمون سے ہکا چلتا ہے 
کہ خالد حلقہ کے دوسرے شعرا کی طرح ٹھوس تلخ حقیقتوں سے بے حس نہیں تھے۔ 


حلقہ ارباب ذوق کےشعرا نے جو آزاد نظمیں لکھیں ان میں دو طرح کا طریقہ کار اپنایا 
گیا ان میں ایک کی نمایندگی میراجی اور تصدق حسین خالد کرتے تھے اور دوسرے کی ن م 
راشد۔ خالد اور میرا جی نے مصرعوں کے ارکان کی مقررہ تعداد اور قافیہ کی پروانہ کی بل 
کہ مصرعوں کو ایک دوسرے سے ملاتے چلے جاتے ہیں تا کہ ایک مصرعے کا مفہوم 
دوسرے مصرعے سے ملتا جائے۔ اس طرح ان کی نظموں میں ہم آہنگی پائی جاتی ہےءجب کہ 
راشد نے آزاد نظم میں خیالات کے آزاد تسلسل اور جامعیت پیدا کر دی۔اس کی عمدہ مثال 
میراجی کی نظم ””سرسراہٹ“ ہے۔تصدق حسین خالد کی نظموں کے مصرعے بھی ایک 
دوسرے میں پیوست دکھائی دیتے ہیں اس کی ایک مثال ان کی نظم* ایک شامٴٴ ہے۔میراجی اور 
راشد کی نظموں کے ہر مصرعے کو الگ الگ پڑھنے سے ان کی نظموں کا آہنگ بگڑ جاتا 
ہے۔ دوسری طرف راشد کی نظم کے ہر مصرعے میں ایک بات مکمل کی گئی ہے۔ حلقہ ارباب 
درم سے سوا کے اف کر عق سے رفظ سن سرت ماس یقت واق متا 
جی:خالد اور دیگر شعرا نے قافیہ پیمائی کی غرض سے قافیے استعمال نہیں کیے بل کہ خیال 
کے فطری بہاؤ سے قافیہ استعمال کیا ہے۔ راشد کی آزاد نظم”'وادی پنہاں“ٴ قافیہ پیمائی کی گئی 
ہے۔ راشد اور میراجی نے آزاد نظم میں جو تجربے کیے وہ حلقے کے دوسرے شعرا 
بالخصوص قیوم نظرءیوسف ظفرء ضیا جالندھریء مختار صدیقی ؛انجم رومانی اور دیگر نے 
اس کی پیروی کی۔حلقہ ارباب ذوق کے جدید نظم نگاروں نے نظم معریٰ کی ترویج میں بھی اہم 
کردار ادا کیا۔ ۱۹۳۲ء سے پہلے کی معریٰ نظم اور حلقے کی معریٰ نظم میں فرق ہے۔ان کے 
یہاں معریٰ اور آزاد نظم متوازی فروغ پا رہی ہے۔ اس بارے میں ڈاکٹر حنیف کیفی رقم طراز 
ہیں: 
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۳۰ء کے بعد کے زمانے کی نظم معرا میں جو آزاد نظم 
کے متوازی نشوونما پارہی تھی ؛افتاد وانداز دونوں اعتبار سے 
پہلے کے مقابلے میں نمایاں فرق نظر آتا ہے۔ اب وہ رک رک 
کر چلنے کے بجائے مسلسل بڑھتی ہوئی نظر آتی ہے اور اس 
کے اسلوب وآہنگ میں جو حرکت و توانائی اب دیکھنے میں آتا 
ہے اس سے پہلے کی نظم یکسر محروم تھی۔'(۲۵) 


تصدق حسین خالد کی شاعری کا رنگ شوخ اور آہنگ نرم اور پرکیف ہےءوہ ایسا عشق 
کرتے ہیں جو انسان کو بلندیوں تک لے جاتا ہے نظم”*محبت“'“ اس کی مثال ہے۔ وہ اپنی 
نظموں*'چاند آج کی رات نہیں نکلاٴ' اور ٭٭نوحہ؛' میں اپنے محبوب کا بے نتیجہ انتظار کر 
رہے ہیںتصدق حسین خالد نے اپنی نظموں میں زمانے کی ستم ظریفی بیان کی ہے کہ کس 
طرح سماج کی رکاوٹیں انسان کو مجبور اور بے بس کر دیتی ہیں ان سماجی ضابطوں کو 
انھوں نے نظم* ایک لڑکی' میں پیش کیا ہے۔ یہ نظم درحقیقت محبت میں ناکامی کا نوحہ ہے۔ 
خالد نے نظم'تیری محبت" میں بھی زمانے کی ستم آرائیوں کا ذکر کیا ہے۔مناظر فطرت 
+عورت اور تنہائی کے موضوعات کم بیش حلقہ ارباب ذوق کے تمام شعرا کے یہاں موجود 
ہیں۔ منیر نیازی نے تنہائی اداسی اور ہجرت کے کرب کا بہت ذکر کیا ہے۔ میراجی ؛راشد اور 
دیگر شعرا نے عورت سے متعلق کافی نظمیں تخلیق کی ہیں۔ مناظر فطرت کو ہر شاعر 
نےکسی نہ کسی انداز میں ضرور پیش کیا۔ڈاکٹر تصدق حسین خالد کی شاعری میں یہ تینوں 
عناصر شامل ہیں۔ ان کی شاعری میں فطرت کی رنگا رنگی اور انسان کی ازلی تنہائی ءمحبوبہ 
کے عشق میں عرفان ذات اور وجود وعدم کی کشمکش ملتی ہے۔ ان کی اس سلسلے کی اہم نظم 
”کس قدر تنہا ہے؛ ہے؛”کیف بہار میں انھوں نے مظاہر فطرت کا اپنا غمگسار مان کر 
اپتی تنہاتی کا مداوا کیا ہے۔ 


تصدق حسین خالد کی نظموں میں دعائیہ انداز بھی پایا جاتا ہے نظم”*کوئی آواز تو 
دے؟' میں عورت کی عصمتءابن آدم کی ہوس اور انسان کے خون کی کہانی بیان کرتے 
ہیں۔خالد زندگی کی مشکلات اور اداسی کے لمحوں میں خدا کو پکار اٹھتے ہیںءایک لڑکی جو 
کہ ضبط کی آگ میں جل کر خود کشی کر لیتی ہے ۔وہ نظم ““ایک لڑکی ”میں اس کے لیے دعا 
گو ہیں: 


خدا ترے دل کو شانتی دے/تجھے میسر ہوں سکھ کی گھڑیاں/مزے سے ہو /لمبی لمبی گھاس اگ 
رہی ہے/اس کے گھنیرے سائے میں/سو مزے سے(٦۲٤)‏ 


خالد کی دیگر دعائیہ نظموں میں ى٭حسن قبول اور ””یارب اہم ہیں۔قیوم کی نظموں 
میں مناظر فطمرت >؛سامراجی تشدد ءحالات کا جبر ءعشق ومحبت ہروایات کی پامالی اور 
انسانیت سے ہمدردی اور خدا سے دعا کے مضامین ملتے ہیں ۔اس کے ساتھ ساتھ ان کی 
شاعری میں انسان کی قلبی واردات اور داخلی کیفیات کی ترجمانی ملتی ہے۔معاصر شعرا کی 
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طرح انھوں نے مذہب اسلام اور وطن سے محبت کا اظہارکیا ہے۔وہ گدایانہ اندازمیں خدا سے 
بخشش کے لیے دعا گو ہیں۔انھوں نے دوسری جنگ عظیم کی شکست وریخت کو بھی موضوع 
بنایا ہے انھوں نے ۵٦۱۹ء‏ اور ۱۹2۱ء کی جنگوں میں مجاہدین کا حوصلہ بڑھایا ہے وہ 
۱ء کے شہیدوں اور غازیوں کے لیے دعا گو ہیں۔یوسف ظفر نے بھی خالق بے عدیل ویکتا 
کا اعتراف دعائیہ کلمات میں کیا ہے۔ انسان سب آسائشیں ہونے کے باوجود خود کو مجبور 
محض محسوس کرتا ہے اور خدا کی ہستی کے سامنے سرنگوں ہوجاتا ہے۔یوسف کا دعائیہ 
انداز ملاحظہ کیجیے: 


خدا کرے کہ کوئی ٹوٹتا ہوا تارا/فضائے تار میں آواز نور پھیلا دے/ خدا کرے کہ حریم نظر 
سے لہرا کر/سیاہ صدیوں کی بے نور راگنی(م٢)‏ 


ضیا جالندھری کی شاعری میں انسان کا کربء زندگی کی بے کیفیء بے حسی اور 
ویرانی کی عکاسی کی گئی ہے۔وہ وطن کی خوشحالی اور بقا کے خواہاں ہیں اور اس کی 
سلامتی کے لیے دعا گو ہیں۔یوسف ظفر اور دیگر شعرا کی طرح ضیا نے بھی ستمبر ۵٦۱۹ء‏ 
اور ۱۹۸۱ء کے شہدا اور غازیوں کے لیے دعا کی ہے اور قوم کا حوصلہ بڑھایا ہے: 


اپنے غازیوں کو فتح کی نوید 
دے 
آج پھر انھیں وہ ساعتِ سعید 
دے 
تو جس بھی اچاہے آرل: شید 
دے 


ر۲۸( 
منیر نیازی کی شاعری میں بھی پاک بھارت جنگوں کے اثرات دکھائی دیتے ہیں۔ وہ 
شہروں پر بمباری اور شہری آبادی کو ہلاک کرنے پر شدید خائف ہیںءکشت وخون کی جوہولی 
سرحدوں پر کھیلی گئی منیر کی نظر ان معصوم جانوں کے ضیاع کی طرف جاتی ہے۔وہ 
شہریوں کی حفاظت کے لیے اپنی نظم**اپنے شہریوں کے لیے دعا؟ٴٴ“میں دعا گو ہیں: 


پاکستان کے سارے شہرو 
زندہه رہو : پائندہ رہو 


روشنیوں ء رنگوں کی لہرو 


اد 
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منیر نیازی ایک محب وطن شاعر ہیں انھوں نے پاکستان کی سالمیت کے لیے دشمن کو 
للکارا ہے۔انھوں نے کہا ہے کہ وطن کی حفاظت کے لیے کوئی کسر نہیں اٹھا رکھیں گے۔ان 
کی شاعری عام شہری کے سچے اور نکھرے ہوئے جذبات ہیں۔منیر کو شہر لاہور زیادہ پسند 
تھا اس لیے وہ اس کے لیے خصوصی دعا کرتے ہیں۔ان کی دعاؤں کا محور وطن اور اس کے 
شہروں کی سلامتی ہےءوہ وطن کے بڑے خیرخواہ ہیں اور اپنے صادق جذبوں کا اظہار دعاؤں 
کی صورت میں کرتے ہیں۔قیوم نظر نے نامانوس بحروںء ارکان کی کم بیشی کے ساتھ ساتھ 
استعاروںعلامتوں ءترکیب وتمثیل کا عمدہ استعمال کیا ہے۔ ان کی نظموں میں عشق ومحبت 
سے لے کر مناظر فطرت :۔سامراجی تشدد اور معاشرتی استحصال ءےآدمی کے دکھ درد ءانسانی 
عظمت اور تہذیب وثقافت جیسے مضامین ملتے ہیں۔ ان کی شاعری کا بیشتر حصہ افسردہ دلی 
کا نمونہ ہے۔ قیوم نظر حلقے کے اہم شعرا میراجی اور راشد سے کافی متاثر تھے اور متعدد 
بار ان کا اتباع بھی کیا۔اس بارے میں ڈاکٹر حامدی کاشمیری لکھتے ہیں: 


”قیوم نظر نے بھی میراجی اور راشد کے اتباع میں جدید انسان 
کی جذباتی افسردگی اور نفسیاتی الجھن کی مصوری پر اپنی 
توجہ مرکوز کی ہےہوہ اپنے ماحول اور حیات کی ناہمواریوں 
کا شدید احساس رکھتے تھے۔“(۵۰) 


قیوم نظر نے جنگ عظیم کے تباہ کن نتائج کو سنجیدگی اور ہمدردی سے سوچا اسی 
لیے ان کی متعدد نظموں میں جذباتی ویرانی اور افسردگی کی چھاپ لگی ہےان کی اس نوع کی 
نظموں میں”'محرومی ٠ء‏ بے بسیءجوانیءجنگ:۔خلش تاثرءشب خون:الجھنءتھکن:”انجام؛٠اور‏ 
”درماندہ؛ “؛قابل ذکر ہیں۔مثال کے لیے نظم”'شب خون ٴ'کانمونہ دیکھیے: 


کالعٰ: اقشت رھ نک 
پھیلی پھیلی خاموشی کا 
کا او ہا مزی اجانک 
ایک ہنگامہ سیل بلا ہے 

(م١)‎ 


قیوم نظر کی نظموں میں انسا نی ہمدردی کے عناصر پائے جاتے ہیں۔انھوں نے سماج 
کے ہاتھوں ستاتے ہوئے اور ٹھکرائے ہوئے انسانوں سے ہمدردی کا اظہار کیا ہےءا س کی 
مثال ”مجبوری“ء””بازار میں ایک شام“اور ””داشتہ“٠‏ میں بھی معاشرے کی مظلوم عورت کا 
ذکر ملتا ہے۔قیوم نظر کی اداسی اور افسردگی اتنی شدید ہے کہ وہ مستقبل سے بھی کوئی امید 
نہیں رکھتے ؛اس کی مثال ان کی نظم ”٭بے خوابی'' ہے۔ قیوم نظر کی شاعری میں سماجی 
شعور اور تؾہذیبی رنگ ملتا ہے۔ان کی اس قبیل کی دیگر اہم نظموں میں<'بے 
حس ٠ء‏ *'تماشائی “اور *'زہرخند؛“ٴ شامل ہیں۔ ان نظموں میں قیوم نے انسانی تہذیب اور معاشرت 
کے اندروں میں جھانکنے کی سعی کی ہےتہذیبی وسماجی شعور ان کے گیتوں میں بھی نمایاں 
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نظر آتا ہے ءانھوں نے حسن وعشق کو موضوع سخن بنایا تو افسردگی اور مایوسی نے دامن 
تھام لیا۔ قیوم کی نظمیں ٭٭یہ راتیں یہ دن““ء<قرطبہ کا پل “اور ٭پرچم پاکتہذیبی بساط کی 
نمایندگی کرتی ہیں۔قیوم نے وطن کی محبت میں متعدد گیت اور نظمیں لکھیںءحب الوطنی ءنیچر 
اور مناظر فطرت سے لگاؤ ان کے انسانی جذبات کا غماز ہے۔انھوں نے ”٭حب وطن؛“؛*'سری 
نگر؛ٴ؛ءٴ*”خاک وطن“ٴء”'وطن پہ قربان جاں ہماری٠ءجیسی‏ جذباتی نظمیں لکھیں۔ انھیں گاؤں 
اور کھیتوں سے پیار تھا اس لیے انھوں نے پگڈنڈی اور سرکنڈوں کے جھولوں کا ذکر کیا 
ہےقیوم نے وادی کشمیر کو بھی یاد کیا دہقان اور اس کی زندگی ان کے حصار فکر سے باہر 
درتھی ای کی صسمبکالن ظا کر ملاع رمستے 


پرے کھیتوں میں گندم کے ہرے خوشے ہوا کو سلوٹوں کی گدگداتے ہیں/کنار آب سرکنڈوں کے 
جھولے ہیں جہاں بیٹھے ہوئے ننھے حسیں طائر /خوشی کے پیارے پیارے گیت نازک کاغذی 
ناؤوں کی صورت میں بہاتے ہیں(۵۲) 


دیگر شعرا کی طرح قیوم نے پاک بھارت جنگوں کو بھی موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے 
وطن کی محبت میں ترانے لکھ کر وطن کو نئی زندگی کی نوید سنائی ہےءوہ کہتے ہیں کہ اس 
گلشن کی جو ڈالی ڈالی ہری ہے وہ ان مجاہدین کے دم سے ہے جو دشمن کا لہو بہا کر ان 
کیاریوں کی آبیاری کرتے ہیںءنظم*”'ترانہ؛٠‏ اس کی اہم مثال ہے۔قیوم نظر نے معرکۂ حق وباطل 
بیان کیا ہے انھوں نے ستمبر ۵٦۱۹ء‏ کی جنگ جو بغیر اعلامیے کے بھارت کی طرف سے 
پاکستان پر مختلف محاذوں پر شروع کی گئی تھی اس کا نقشہ کھینچا ہے۔اس جنگ میں جب 
بھارت نے لاہور پر چڑھائی کی تو قیوم نظر نے لاہور سے والہانہ عقیدت کا اظہار کیا ہے۔اس 
حوالے سے ان کی نظم””داتا کی نگری“ عمدہ مثال ہے۔قیوم کی ۱۹۸۱ء کی جنگ کے ساتھ 
بھی گہری وابستگی نظر آتی ہے۔اس سلسلے میں انھوں نے ”جنگی قیدیوں کی آمد پر“ اور 
”اسیران جنگ کی واپسی پر“ جیسی نظمیں لکھیں۔ان کی جنگی نظموں میں استعارات کا 
استعمال کم زیادہ عوامی جذبات ملتے ہیںںچوں کہ حلقے کے شعرا کو موضوع کی کوئی پابند 
ی نہ تھی اس لیے انھوں نے داخلیت کے ساتھ ساتھ خارجی موضوعات کو بھی اپنایا۔ انھوں نے 
پابندءمعرا اور آزاد ہیثت میں نظمیں لکھی ہیں۔ 


یوسف ظفر کے یہاں بھی حلقے کے روایتی موضوعات پائے جاتے ہیں ان کے یہاں 
زندگی کے مصائب کا تذکرہ بھی ہے ءہجرو وصال کا ذکر بھی ہے اور ملی شعور کے نقوش 
بھی ملتے ہیں۔ ظفر تحریک آزادی ہند کے دوران جذبہ آزادی سے سرشار تھے ؛انھوں نے قیام 
پاکستان کے لیے اپنا قلم استعمال کیا۔یوسف ظفر حلقہ کے ان شعرا میں سے تھے جو میرا جی 
کے بڑے قریب تھے ۔وہ موضوعاتی وہیئتی اعتبار سے میراجی سے اشتراک رکھتے ہیں مگر 
ان کی شاعری میں میرا جی کی طرح ابہام کی کوئی صورت پیدا نہیں ہوئی۔ظفر اپنی نظموں 
کے موضوعات کا انتخاب اپنے گردوپیش کی حقیقی زندگی سے کرتے ہیں۔ظفر پر میراجی اور 
راشد کی شاعری کی طرح جنسی بھوکءمایوسی اور محرومیت کا رنگ نظر آتا ہے۔یوسف ظفر 
غم حیات سے گھبرا کر رومانوی تصور کے رنگیں دھندلکوں میں پناہ لیتے ہیں اور تسکن قلب 
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کا ذریعہ سمجھتے ہیں۔اس سلسلے کی نظموں*”'فردوس گوش““ء”ەابدیت؛٠ء<<آخری‏ 
سہاراٴ“اور*<وحشت “شامل ہیں۔ شاعر چاندنی رات میں گھاس پر لیٹ کر اپنے ماحول اور 
زندگی کی تلخیوں کو بھول کر تخیل کی وادی میں اپنے محبوب کے تصور میں یوں گم ہوتے 
ہیں ؛نظم ”٭آخری سہاراٴٴدیکھیے: 


اگر حیات کے رازوں کا پا نہیں سکتا 
تو تیرے چہرے کے پھولوں میں پھول سکتا 
ہوں 
یہ کم ہے سکون دل حزیں کے لیے 
کہ تیرے حسن کے جھولوں میں جھول سکتا 
ہوں 


81 


یوسف کی نظم*”٭ابدیت؛ٴ“میں حیات کی تلخی اور بھوک کا کڑوا احساس ملتا 
ہے۔اور”'فردوس گوش ٴ“میں محبوب کا رومانوی تصور ابھارا ہے۔نظم ”٭وحشت میں محبوب 
سے دوری کی سنگلاخ حقیقتوں سے ٹکرا کر پاش پاش ہو جانے والے کے غم ءخوفء مایوسی 
اور بے بسی سے ملے جلے جذبات کا احساس ملتا ہے۔اس طرح وہ تہذیب کے سیاہ پہلو سامنے 


لاتے ہیں۔نظم ”سائے'ٴٴ اس اعتبار سے اہم ہے۔ 


چاند کی کرنیں ‏ فرنگی کی یہ دوشیزائیں 
اپنی گدائی ہوئی بانہوں پہ یہ اتراتی ہیں 
اپنی زلفوں کو حسیں شانوں پہ لہراتی ہیں 
بھوکے زنگی کے سیہ بچے فلاکت کے نقوش 


سو 


یوسف ظفر نے بھی قیوم نظر کی طرح زندگی کے تلخ وترش تجربے اپنی شاعری میں 
بیان کیے ہیں۔ ڈاکٹر عقیل احمد صدیقی یوسف ظفر اور حلقہ ارباب ذوق کے دوسرے اہم شعرا 
کے درمیان پائے جانے والے اشتراک وانسلاک سے متعلق رقم طراز ہیں: 


””قیوم نظرء یوسف ظفرءمختار صدیقی وغیرہ عام سیاسی 
سماجی اور تہذیبی مسائل میں گہری دل چسپی لیتے ہیں۔ اور 
وکسا رو کی عماعی کا نرک جم سے ہیں رفق 


حلقہ کے شعرا نے ترقی پسندوں کی نسبت موضوعات کو وسعت دی اور پیرایہ اظہار 
میں تنوع پیدا کیا ۔کیوں کہ حلقہ کی شاعری کسی ایک مخصوص نظریہ لیے ہوئے نہیں۔ضیا 
جالندھری نے طویل نظم کو جدید شاعری کے قالب میں ڈھالاءان کے شعری مجموعے 
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”سرشام؟ٴ میں دو طویل نظمیں ہیں ان میں ایک ””زمستان کی شام““اور دوسری””ساملیٴہے۔ 
یہ دونوں نظمیں فنی وفکری لحاظ سے اہمیت کی حامل ہیں۔ ضیا براہ راست بیانیہ انداز میں 
نعرہ بازی نہیں کرتے بل کہ انھوں نے سیاسی تبدیلیوں کے اثرات کو رمزیہ انداز میں پیش کیا 
وہ حسن ومحبت اور سماجی قدروں کے شاعر ہیں۔ ضیا جالندھری اور جیلانی کامران کی 
نظموں میں ہیئتی اشتراک پایا جاتا ہے۔ جیلانی کامران کی طویل نظم””باغ دنیاک“ علامتی انداز 
کی نظم ہے۔ وہ ہماری دنیا کو بھی باغ بہشت کے تصور سے دیکھنا چاہتے ہیں۔ کیوں کہ بہشت 
کو وہ شر سے پاک :۔خیر اور امن کا گہوارہ سمجھتے ہیں۔ جہاں حسین وجمیل مناظرء امن 
؛سکون اور محبت ہے۔اس نظم میں چار کردار ہیں ءمحبوب ٭ابلیسء ملانکہ اور انسان اور چار 
شہر ہیں ءشہر محبوب ءشہر جدائی؛ شہرشر اور شہر وفا اور چار ہی کیفیات فرقتءسفر ۔قیام 
ار تا تل ایس اظم کے غتامی می ار انی تم بے کے گت سن کیو اہ رظ ا اود 
دنیا کی بنیاد سے متعلق ہیں۔ جیلانی کامران نے اپنی متعدد نظموں میں یہ کہانی مختلف رنگوں 
اور مناظر میں پیش کی ہے۔ 


جیلانی کامران نے نہ صرف اس طویل نظم میں بہشت کی روداد سنائی ہے بل کہ ان 
کی بیش تر چھوٹی نظموں میں بھی بشارت دی گئی ہے کہ ایک دن انسان بہشت کو دنیا ہی میں 
حاصل کر لے گا۔وہ پر امید نظر آتے ہیں ان کی آخری چند سالوں کی نظموں میں مخصوص 
اسکاڑے :سال وھ ہیں ءانیون نے ھت مرن کے سے خطات اود شاالب سان ارز 
روشن صبح کی بشارت دی ہے۔ اس لیے وہ باغء پھول ءپتےءدرختءموسم ء رنگ ءخوشبو 
ہواءشاخ تتلیء نغمےءچشمے اور شبنم جیسے الفاظ استعمال کرتے ہیں۔اور بہشت کی دنیا آباد 
کرتے ہیں ان کی شاعری میں ایک طرح کی رجائیت ءامید اور سرخوشی کی لہر دکھائی دیتی 
ہے۔ اس نوع کی اہم نظموں میں””پھلواری؛“ء*<2کچے شگوفےاتاریں“ اور”٭ شبنم ڈھونڈیں“ 
شامل ہیں۔جیلانی کی آزاد ہیئت کی نظم ”٭پھلواری؛' دیکھیے: 


جیسے پھول کھلے ہوں/ایسے بچے کھیل رہے ہوں/چڑیاءمیناءتوتےءکوے/کچھ تم ڈھونڈو /کچھ 
ہم ڈھونڈیں(٦۵)‏ 


جیلانی کامران کی نظموں میں مسافرت ء سفر اور حرکت کے استعارے استعمال ہوئے 
ہیں ان کی طویل نظم"'نقش کفِ پا" زمینی آشوب کا علامتی اظہار ہے۔ اس نظم کے علائم میں 
اندھے مردوں کا کورس؛ءقیدیسایہ ءلڑکاءبوڑھے درویش؛ عورت کا سایہ علامتی کردار ہیں 
اور صحرا ءتنگ وادی ؛سرو کا درخت ؛سرخ پانی کا دریا اور آسمان موجودہ حالات کی علامت 
ہے۔شہزاد احمد نے بھی مٹنوی کی روایتی ہیئت میں ایک طویل نظم ””ساقی نامہ:“ٴ“لکھی ہے۔ یہ 
اقبال کی مشہور نظم ساقی نامہ کی بحر میں ہونے کے باوجود منفرد نوعیت کی ہےمختار 
صدیقی تک آتے آتے نظم موضوع ہ:ہیئت اور انقلانی تبدیلیوں کی خوگر ہو چکی تھی ءتیزی 
سے بدلتے ہوئے سیاسی حالات ءمعاشی ومعاشرتی صورت حال نے جدید اردو نظم میں 
موضوعاتی وہیئتی تبدیلی کو رواج دیاءمختار صدیقی نے بھی حلقے کے دوسرے شعرا کی 
طرح لوگوں کی پیچیدہ نفسی اور جذباتی کیفیات کو اپنی نظموں میں بیان کیاءانھوں نے خارج 
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سے داخل کی طرف رجوع کیا اور نئے استعارے ؛نئی علامتیں اور نئی تشبیہات تراشیں۔مختار 
صلی کے لاہ کس روا کی مطابق تحفااللشیی جیسیئ اسدکی اضطلاعات کن آپناھا: 


موت کے بارے میں مختار صدیقی کا یہ رد عمل فکری سبب سے ہے ممیراجی 
؛راشدءقیوم نظر اور ضیا جالندھری بھی اسی رو میں بہہ رہے ہیں۔ ضیا جالندھری کی نظم 
”زمسان کی شام ٴ٠‏ ایسے ہی جذبات واحساسات کی مظہر ہے۔ مختار نے ناگا ساکی؛ہیروشیما 
کی بربادی پر نظمیں لکھی ہیں۔ انھوں نے جنگوں اور ہجرت کے نتیجے میں پیدا ہونے والی 
صورت حال کے تناظر میں جو نظمیں لکھیں ان میں ٭کیسے کیسے لوگ“ ہ٭ە'قریۂ 
ویراں؛؛ء*<آخری بات؛ اور ”لب ساحل “ٴ اہم ہیں۔ جنگوں اور ہجرت سے پیدا شدہ فضا یوسف 
ظفر کی نظموں میں بھی نظر آتی ہے ۔مختار صدیقی کی ”٭منزل شب“ ایک ایسی نظم ہے جس 
میں اجتماعی شعور کی عکاسی کی گئی ہے۔ اس نظم میں شاعر نے انسانی رشتوں کی بگڑتی 
ہوئی صورتوں اور سسکتی ہوئی زندگی کو بیان کیا ہے۔”اسیرانِ قفس؛“' اور ”'سحر سے 
پہلے؛“؛ سماجی نوعیت کی نظمیں ہیں۔ مختار نے ان نظموں میں انسانیت کے مٹ جانے کا مرثیہ 
اور ذلت و رسوائی کا نمونہ پیش کیا ہے۔ 


مختار صدیقی نے بھی میراجی کی طرح دھرتی کی بوباس اور دیومالا سے بھی رشتہ 
استوار رکھاء ان کی شاعری میں ثقافتی اور تہذیبی ماضی کی بازگشت سنائی دیتی ہے۔ مختار 
صدیقی کی نظموں میں جیتی جاگتی عورت کا سراپا بھی نظر آتا ہے جو میراجی کی شاعری 
میں موجود ہے۔ موضوعاتی حوالے سے مختار اور میرا جی میں مماثلت تو پائی جاتی ہے لیکن 
میراجی کے یہاں عورت محبوبہ یا دل کی ملکہ ہرگز نہیں بل کہ آزاد جنسی اختلاط کی علامت 
اور افزئش نسل کے عمل میں ایک حصہ دار کے سوا کچھ نہیں۔مختار صدیقی اور میراجی کے 
اشتراک کے بارے میں ڈاکٹر صابرہ شاہین رقم طراز ہیں: 


”مختار اور میراجی میں ایک قدر مشترک ہے کہ میراجی کی 
ذرخیز عورت ہو یا مختار کے دل کی ملکہ دونوں جسمانی بعد 
اور فاصلے کی اذیت کا سر چشمہ ہیں۔میراجی کی میراسین 
ہویامختار کی محبوبہ ءدل نواز حقیقی وجود سے خالی محض 
ذہنی یوٹو پیا کی پیداوار ہیں۔ میراجی کی ””حرامی“ٴ 
اور*'ترغیب'' میراجی کے نظریات کی عکاس ہیں اور مختار 
کی پاک بازو مطہر محبوبہ اور جیتے جاگتے جذبات کی حسینہ 
دلنواز ‏ 'رات کی بات؟'؛ ء٭*سکھ میں دکھ'؛ ء*”رسوائی“ٴ 
اور*'آتش دان کابت؟٠“جیسی‏ نظموں میں بخوبی دیکھی اور 
محسوس کی جا سکتی ہے۔“(۵۸) 


مختار بھی میراجی کی طرح خیالی محبوبہ کی بات کرتے ہیں ؛ان کی یہ محبوبہ صرف 
پردەء خیال ہی پر رقص کرتی ہے ۔مشتر ک جذباتی تجربے کے بعد دونوں شعرا کا رد عمل 
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جدا جدا ہے۔ انجم رومانی ابتدا میں اخترشیرانی سے متاثر رہےء انھوں نے ابتدا میں پابند ہیئت 
میں نظم نگاری کی ازاں بعد وہ حلقے کے روج کے مطابق آزاد اور معریٰ نظم نگاری کرنے 
لگے ۔ان کی متعدد نظمیں قومی وملی موضوعات کی حامل ہیں۔ ””دنیا کے کنارے سے انجم 
رومانی کی آزاد نظموں کا مجموعہ ہے۔ ان کی آزاد نظم کا نمونہ ملاحظہ کیجیے: 


کسی موہوم دوشیزہ کی عریاں ءمرمریں بانہیں/حمائل میری حسرت کے گلے میں اب بھی ہوتی 
ہیں/ لحافوں سے پرے ٹھٹھری ہوئی راتیں زمسان کی/نشیلی چاندنی کے پھول پہنے اب بھی 
روتی ہیں/نہیں ہے آج بھی کوئی یہ آنسو پونچھنے والا(۵۸) 


انجم رومانی نے یوسف ظفر اور قیوم نظر کی طرح نئی نظم کو فروغ دیا انھوں نے 
روایتی نظم نگاری کی مگر ان تمام لوازمات کو انفراد کے ساتھ نبھایا انجم جدتءخیالءندرت 
فکر ؛سچائی اور اخلاص کے ساتھ اپنی ذہنی سوچ سمیٹتے ہیں۔ نظم ى٭تحیر؛٠“‏ اس حوالے سے 
اہم مثال ہے۔رومانی ہونے کے باوجود انج نے زندگی کے مسائل کو یکسانیت کے ساتھ بیان کیا 
ہے۔ انھوں نے اپنے دکھ درد کو بھی ایک استعارے کے طور پر استعمال کیا ہے۔ان کی شاعری 
میں جذبہ حب الوطنی ہے۔انھوں نے پاکستان بنتے دیکھا ان کی ایک نظم*”'قائداعظم“وطن سے 
محبت کی عکاس ہے۔ اپنے وطن سے محبت ان کی شاعری سے جھلکتی ہے وہ تمام امت 
مسلمہ کے حق میں آواز اٹھاتے ہیں۔ انجم اپنی نظموں میں زندگی اور رومان کی بات کرتے ہیں 
ان کے یہاں رومان کبھی عاشق ومعشوق کے روپ میں سامنے نہیں آیا۔ بل کہ فطرت اور 
جذبات اور دوسرے عوامل اس کا روپ ہیں۔ جذبہ ملی کو بیدار کرنے اورعوامی نوعیت کی 
نظمیں حلقہ کے دیگر شعرا نے بھی تخلیق کی ہیں۔ان کی آزاد ہیئت کی 
نظمیں*٭شاہکار؛“ء*'سمندر کے کنارےء*٭ دہلیز کائنات پر ““اور*٭ کہے گی اجنبی ہوں کوئی 
مجھ کو جانتا نہیںٴٴ شامل ہیں۔الطاف گوہر نے بھی حلقے کے رواج کے مطابق آزاد نظمیں 
تخلیق کیں ان کی نظمیں حزن پیدا کرتی ہیں۔ الطاف گوہر کی آزاد ہیئت کی نظم””نادانی“٠اہمیت‏ 
فی عاؤ0 سن 


اس نظم میں بالواسطہ انداز اپنایا گیا ہے ءزمان ومکان کو فطری اشاروں اور علامتوں 
سے ہم آہنگ کیا گیا ہے ۔ان کی نظمیں*'دھوپ کے سائے“ٴ اور*سراب““ٴکافی اہم ہیں۔ ان کی یہ 
نظمیں ایک مخصوص سماجی زندگی کی عکاس ہیں۔ الطاف گوہر کی شاعری میں وہ تمام 
کیفیات محسوس کی جا سکتی ہیں جو میراجی ؛راشد ءیوسف اور قیوم کی شاعری میں موجود 
ہیں۔ان کی شاعری میں”'شامٴ“ ایک استعارے کے طور پر استعمال ہوئی ہے۔ الطاف نے شام کو 
رنگوں میں نہائی ہوئی اور شرمائی ہوئی دلہن کے پیکر میں دکھایا ہے۔ الطاف گوہر کی 
نظم””اے پیارے لوگو“ٴ مستقبل کی طرف سفر کرتے نظر آتے ہیں ان کی نظمیں آنے والے 
زمانے میں طلوع ہونے والے بھیانک واقعات کی خبر دیتے ہیں۔ 


منیرنیازی تہذیب وروایت کا عمدہ منظر نامہ پیش کرتے ہیں ان کی نظموں میں ویرانی 
اورو حشت لیے پرانا کھنڈر اور قلعہ دکھایا گیا ہے۔ منیرشہر کی عمارتوں سے دور بھاگتے 
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کے طلسمات“ میں اس بارے میں اظہار کرتےہیں۔وزیر آغا کی نظموں میں علامتوں کا انتخاب 
قدرتی ماحول سے کیا گیا ہے۔ ان کا تعلق مضافات سے تھا اس لیے انھوں نے اپنی نظموں میں 
دیہی زندگی کی بھرپور عکاسی کی ہے۔ ان کی نظموں میں پیٹءپتاءگھاس؛ بادلء جنگل: 
لوہاءزمین؛اندھیراء پھول:شہر؛ہواء راتء دن شامءسمندرپانیدرانتی ءسایہ ءسناٹاءآواز ریل 
گاڑی؛ سورج اور پرندہ وغیرہ کی علامتیں استعمال ہوئی ہیں۔پیڑوں کا ذکر وزیرآغا کی متعدد 
نظموں میں ملتا ہے۔ اس حوالے سے وزیر آغا اور مجید امجدمیں گہری مماثلت پائی جاتی ہے 
کیوں کہ انھیں بھی پیڑ سے گہری رغبت تھی۔ وزیر آغا کے یہاں پیڑ سے مرد اور عورت 
دونوں تصورات جنم لیتے ہیں انھوں نے برگد کے پیڑ کو ماں سے مشابہت دی ہےءوزیر آغا 
کے یہاں سانپ کی شوکر ءگہری کھڈءہرن کی دلدوز چیخوں سے یا پھر خود جنگل کی ٹیڑھی 
میڑھی آنتوں جیسی ٹہنیوں کا ذکر ملتا ہے۔ منیر کے یہاں جنگل کے سبز اور سیاہ رازوں کو 
الگ الگ آشکارا کرنے کی روش ملتی ہے جب کہ وزیر آغا جنگل کے سیاہ وسبز عقدوں کو 
ایک ساتھ کھولنے کی جستجو کرتے ہیں۔ 


حلقہ ارباب ذوق کے رواج کے مطابق ڈاکٹر وزیر آغا کی فطرت نگاری میراجی 
راشدءیوسف ظفر اور قیوم نظر جیسی ہے مگر ان کا تخلیق نظم کا طریقہ قدرے مختلف 
ہے۔وزیر آغا نے تجسیمی عمل کے دوران غیرمرئی اجسام کو بھی مرئی تجسیم کے دائرہ میں 
لایا ہے۔انھوں نے خوب صورت انداز میں ایک کردار کو دوسرے کردار میں بولتے دکھایا ہے 
بعض اوقات ان کی نظم میں ایک تمثیل چلتی ہے اور بعض اوقات کئی تمثیلوں کو نظم کا حصہ 
بناتے ہیں۔انھوں نے کمال فنی مہارت سے نظم میں تمثیل کا ٹانکہ لگایا ہے۔ہندودیومالا میں تمثیل 
کا عنصر میراجی سمیت دوسرے شعرا کی نظموں میں بھی ملتا ہے۔وزیر آغا کی تمثیلوں میں 
یلد زخم خوردہ آہو کے روپ میں ءگنے کا کھیت دلہا کے روپ میں سانس پرندے اور 
خواہشیں شارکوں کے روپ میں ہے۔جیلانی کامران کی نظموں میں اساطیری اور علامتی انداز 
پایا جاتا ہے۔''تمنا" ان کی نظموں کا بڑا استعارہ ہے۔ یہی تمنا ہم سے کھو گئی ہے اور یہی تمنا 
انسان کو آرام سے بیٹھنے نہیں دیتی ءیہی تمنا اسے آماده سفر رکھتی ہے۔یہی تمنا مستقبل کا 
محرک ہےەیہی تمنا امیداور نشان منزل ہے۔ 


شہزاد احمد کی نظموں میں رومانیت اور روایت کے ساتھ ساتھ سنجیدہ رویے اور 
زندگی سے متعلق موضوعات بھی ملتے ہیں۔ ان کی نظموں میں رومانیت کہیں”'سانولی“؛ سے 
تعلق کے اظہار کی صورت میں ہے اور کہیں زندگی کو حقیقت کی آنکھ سے دیکھنے کے 
بجائے تصور کے جھروکے سے دیکھنے کا نام ہے۔انھوں نے غزل کے چند منتخب موضوعات 
کو آزادنظم کی ہیئت میں منظوم کر دیا۔ شہزاد احمد نے معریٰ اور پابند ہیئت میں بھی نظم 
نگاری کی ہے ان کی نظم ”'تنہائی؛؛ مسدس کی روایتی ہیئت میں لکھی گئی ہے۔ان کی نظمیں 
رومانیءفلسفیانہء نفسیاتی ءسیا سی و انقلابی اور سائنسی موضوعات کی حامل ہیں۔ شہزاد 
احمدءضیا جالندھریءجیلانی کامران اور دیگر نظم نگاروں سے ہینتی اشتراکات رکھتےہیں۔ان 
کی نظمیں رومانوی ہوتے ہوئے بھی رومانیت سے ماورا ہیں انھوں نے کشمیر کو سیاسی تناظر 
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میں دیکھنے کے بجائے انسانی تنا ظر میں دیکھا ہے۔ جس کی بنا پر ان کی نظموں میں سیاسی 
اور انقلابی کرختگی کے بجائے ملال اور حسن کی بے بسی پیدا ہو گئی ہے۔ ان کی کشمیر کے 
حالات پر لکھی گئی نظموں میں” ایک زخمی پرندہ““ء””بہت سے گھر خاک ہو چکے ہیں اور 
” کس قدر آہستہ رو ہے زندگی؛ شامل ہیں۔شہزاد احمد نے حلقے کے بعض شاعروں کی 
طرح نظموں کے تراجم بھی کیے ہیں۔شہزاد احمد کی پہلے دور کی نظموں پر غزل کا جمالیاتی 
ورومانی اسلوب اور آہنگ حاوی ہے جب کہ دوسرے دور میں وہ مکمل ایک نظم گو کی حیثیت 
اختیار کر چکے ہیں۔ انھوں نے پابندمعرا ء آزاد اور نثری ہیئت میں لکھا ہے لیکن ان کی زیادہ 
نظمیں آزاد ہیئت میں ہیں۔ 


حلقہ ارباب ذوق کے شعرا نے روایت کو اہمیت دی انھوں نے قدما سے قوت کا خزینہ 
حاصل کیااور ایک جہت ماضی کی طرف رکھی؛چناں چہ میرا جی سے وزیر آغا اور شہزاد 
اضذقئ ان کی تغابقات مین ماضبی کے رشن نر اہتی کولکیاں دکھاکے ہیں سام کے شیزا 
نے دوسری جہت مستقبل کی طرف رکھی اور عہد بہ عہد نئی نسل کی طرف قدم بڑھایا۔حلقہ 
کی نظمیہ شاعری نیم کلاسیکی اور نیم رومانی ہے؛اس میں سیاسی ؛سماجی شعور اور مختلف 
نظریات سما گئے ہیں۔ حلقہ کی شاعری موضوع اور ہیئثت دونوں اعتبار سے اشتراک وانسلاک 
کی کیلنگامین دوہی ہوکی سے 


استخراج نتائج/موضوعاتی اشتراکات 


حلقہ ارباب ذوق کے نمایندہ شعرا میں میراجی ؛ن۔م۔راشد ء؛تصدق حسین خالد ٤قیوم‏ نظر 
؛یوسف ظفرء ضیاجالندھری؛ مختار صدیقی انجم رومانیمنیر نیازی ءوزیر آغاءجیلانی کامران 
اور ہیئت دونوں اعتبار سے اشتراکات کی حامل ہے۔ حلقہ کی شاعری نیم کلاسیکی اور نیم 
رومانی ہے۔ ان شعرا کا عام رجحان فرد کے داخلی احساسات اور تاثرات کی طرف ہے۔ ان 
شعرا کے یہاں نفسی بے چینی ؛روحانی اضمحلال اور جنسی محرومی جیسے موضوعات 
مشترک ہیں۔میراجی اور راشد ذات اور کائنات کے بارے میں ایک جیسی دروں بینی رکھتے 
ہیں۔ یہ دونوں شعرا عظمت اللہ خاں سے متاثر دکھائی دیتے ہیں۔ حلقے کے شعرا کی زبان 
استعاراتی اور علامتی زیادہ ہے۔ میراجی کی شمولیت کے بعد حلقہ کی نظم پر مغربی نظموں 
کے اثرات مرتب ہوئے۔ حلقہ کے شعرا نے بھی انگریزی نظموں کے تراجم کیے۔انھوں نے 
خوف؛ تنہائی ؛جنسء طبقاتی کشمکش +٤بے‏ سکونی ؛صبرواستحصال +؛بے حسی ٭اخلاقی روایات 
داخلی احساس وکیفیات ءعشق کا مختلف تصور اور انسان کی بے قدری کو مشترکہ موضوع 
بنایا ہے۔ 


ہیں۔ میراجی سمیت حلقہ کے کئی شعرا نے ہندی الفاظ استعمال کیے ہیں۔ کیوں کہ حلقہ کے 
متعدد شعرا گیت نگاری بھی کرتے رہے۔ میراجی ؛ءضیا جالندھری ءمختار صدیقی اور 
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منیرنیازی نے گیت نگاری کرتے ہوئے ایک جیسے ہندی الفاظ ءہندی کیفیات اور ہندی طرز 
احساس اپنایا ہے۔ حلقہ کے شعرا نے بنیادی سرچشمہ زندگی ہی کو قرار دیا ہے۔ ان کی نظموں 
میں سماجی اور جنسی زندگی کا سراغ ملتا ہے۔ میراجی اور راشد فرائڈ کے نظریات سے بے 
حد متاثر تھے اس لیے ان کی شاعری میں کافی موضوعات مشترک ہیں۔ انھوں نے ایک فرد کی 
ذہنی کیفیت اور سماجی جبر سے پیدا ہونے والی کشمکش کو بیان کیا ہے۔ میراجی کی طرح ن م 
راشد کی نظموں میں جنسی وصال کی اہمیت اجاگر کر کے محبوبہ کو وصل کی جانب راغب 
کرتے کی سعی کی گی ہۓ۔ 


حلقہ کی شاعری میں فرد کی آزادانہ تعمیرء اداسی؛ محرومی اور تاریکی کا غلبہ زیادہ 
ہے۔ ان کی شاعری داخلی دنیا کی عکاسی کرتی ہے۔ میراجی اور راشد نے محبت کو جنسی 
جذبے اور لذت تک محدود کر دیا ہے۔ یہ دونوں شعرا فرائڈ کے تحلیل نفسی کے تصور سے 
متاثر دکھائی دیتے ہیں۔ حلقہ کے شعرا کو زندگی کی الجھنوں کا احساس تھا اس لیے انھوں نے 
سماجی موضوعات پر بھی قلم اٹھایا ہے۔ ان کی نظموں میں سیاسی :سماجی اور اقتصادی 
عناصر بھی ملتے ہیں۔ تہذیب وتمدن اور مذہبی عقائد جیسے موضوعات میں بھی اشتراک پایا 
جاتا ہے۔ انگریزی شعرا سے متاثر ہونے کی وجہ سے حلقہ والوں میں متعدد موضوعات 
مشترک ہیں۔ حلقے کے شعرا نے فطرت نگاری کے اچھے نمونے پیش کیے ہیں۔ ان کی فطرت 
نگاری استعارات اور ایمائیت سے مملو ہے۔ان شعرا نے انگریزی فطرت پرست شعرا کا اثر لیا 
ہے لیکن مقامی استعاروں اور تشبیہات کا استعمال کرتے ہوئے فطرت کے مناظر اور موسم 
کے رنگ تہذیبی تناظر میں بیان کیا ہے۔ حلقہ والوں نے عشق ومحبت سے لے کر مناظر 
فطرت ؛ًسامراجی تشددء معاشرتی استحصال ءآدمی کے دکھ درد انسانی عظمت اور تہذیب 
وثقافت جیسے موضوعات میں شاعری کی ہے۔ 


۴۲۱۱ 


19 


حوالہ جات 


21 علی سردار جعفریءترقی پسند ادبء(علی گڑھ ترقی اردو ہندء۱۹۵۷ء)ءص:۱۹۲۰۱۹۴ 
١۔ ‏ یونس جاویدءحلقہ ارباب ذوقء(لاہور: مجلس ترقی ادبء۱۹۸۴ء) ‏ ۔ص:۴۲ 
8 عقیل احمد صدیقیءجدید اردو نظم نظریہ و عملء(لاہور: بیکن بکس۲۰۱۴۰ء)ءءص:۱۸۶ 


٢‏ میراجی؛کلیات ‏ میراجیمرتبہ۔:ڈاکٹر جمیل ‏ ۔جالبی۔(لندن:اردو مرکز بار 
اؤل۱۹۸۸ء)؛ص:۵۸ 


۵۔ ضیا جالندھریءنارساء(کراچی: الیٹ پبلشرزء۱۹۸۴ء)ءص: ۱۵۰ 
۶۔ ایضاءص۳۵:۰ 
۷۔ مختار صدیقیءمنزلِ شبہ(لاہور: نیا ادارہ سویرا آرٹس پریسء۹۵۵ ۱ء)؛ص:٣٢٣‏ 


۸ کوثر مظہری۔جدید حالی سے میراجی تک۔(دہلی: عرشیہ پبلی کیشنز ٣۲۰۱۳ء)ءص:‏ 


۹۔ مختار صدیقیءمنزلِ شبہ(لاہور: نیا ادارہ سویرا آرٹس پریسء۹۵۵ ۱ء)ءص:۸۲ 


٠ہ۔‏ منیر نیازی؛ایک اور دریا کا سامنا تھا(کلیات)ء(سلام آباد: دوست پبلی 
کیشنز ء۲۰۱۸ء))ءص۱۰۸:۱ 


١۔‏ ایضاً ءص:١۱۱۱‏ 


۲۔ ‏ میراجی:کلیات میراجیمرتبہڈاکٹر جمیل جالبی۔(لندل: اردو مرکزہبار اوّل 
۸ءع)ءص: ۶۴ 


۳٣۔‏ وزیر آغءڈاکٹر؛‌نظم جدید کی کروٹیں(علی گڑھ : ایجوکیشنل بک ہاؤس 
ا ۲ء)؛ص:۵۵ 


10 
۴۔ ‏ میراجی:؛کلیات ‏ میراجیمرتبہڈاکٹر ‏ جمیل ‏ جالبی۔(لندن:اردو ‏ مرکز۔بار 
اؤل۱۹۸۸ء)ءص:۸۴ 

۵۔ ایضاٌُص:۸۲ 

۶۔ ‏ نم راشدءکلیاتِ راشدء(لاہور: ماورا پبلشرز س ن)ءص:۴۲۱۴۳ 


۷ وزیر آغا ‏ ڈاکٹرٴنظم جدید کی کروٹیں(علی گڑھ: ایجوکیشنل بک 


ہاؤوس؛ +8“ ۲ء)؛ص: ۴۴۷(۷ 
۸۔ ن م راشدءکلیاتِ راشدء(لاہور: ماورا پبلشرزءس ن)ء؛ص۷۵۱۷۶:۱ 


۹۔ ‏ میراجی۔کلیات میراجی۔مرتبہڈاکٹر جمیل جالبی(لندن:اردو مرکزہبار اؤل 
۸ءعءع))ءص: ۲۲۹ 


۰۔ ً نم راشدءکلیاتِ راشد(لاہور: ماورا پبلشرزس ن)؛ص:٣٣‏ 
١۔‏ آفتاب احمدءڈاکٹرء؛ن م راشد۔۔۔شاعر اور شخصل٤؛(لاہور:‏ ماورا پبلشرز ۹۸0۱۹ ۱ء)؛ص۴:۰٣‏ 
٦۔‏ ن م راشدءکلیات راشدء(لاہور: ماورا پبلشرزس ن)ء؛ص:۱۹۱۱۱۹۲ 


٦۔‏ منیر نیازی؛ایک اور دریا کا سامنا تھا(کلیات)ء(سلام آباد: ۔دوست پبلی 
کیشنز ۱۸۰ ۲ء)؛ص۲۵:۱ 


۲۔ ‏ نگہت ناہید ظفر ءڈاکٹرانگریزی رومانوی شعرا کے اردو شاعری پر اثراتء(لاہور: 
پاکستان رائٹرز کوآپریٹو سوسائٹیء۲۰۱۵ء) ص:۲۸۸ 


۵۔ ن م راشدءکلیاتِ راشدء(لاہور: ماورا پبلشرزس ن)؛ص:۳۱۵ 


۶۔ ‏ میراجی:۔کلیات میراجیمرتبہڈاکٹر جمیل جالبی۔(لندن: اردو مرکزہبار اوّل 
۸ءع)ءص:۱۷۸ 


4۔ ایضاءص:۱۸۹ 


۸۔ - سید عبداللہ ؛ڈاکٹرءمضمونءسرودِ نوء(لاہور +“سنگ میل پبلی 
کیشنز ۱۹۹۰ء))ءص۴۰۰۱۴۱:۰ 


تح قرو گنت کت یں جج کی وا اف حنوت ستگک ہت کت 
کیشنز۱۹۸۷۰ء)ءص:۱۵۶ 


۰١٠۔‏ قیوم نظرءقندیلء(لاہور: کتاب خانہ پنجابءجون ۱۹۴۵ء)ءص:۲۶ 


١) 


۷۲۔ 


ون 


۔٣|‎ 


۔۵٥۵‎ 


۱) 


٦٢ 


۔٣۳‎ 


7 


۔۵٥۵‎ 


۴۶۔ 


۷۔ 


۸۔ 
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ناہید قاسمی۔ڈاکٹرءجدید اردو شاعری میں فطرت نگاری۔(کراچی: انجمن ترقی اردو 
پاکستان٢٢‏ . ۲ء)؛ص: ۴۸۸۰ 
یوسف ظفر ءزہر خندء(لاہور: مکتبہ اردو ء۹۴۴ ۱ء)؛|>ص:۳۱ 


ضیا جالندھریسرشام سر پسسں حرف تکلاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنز۱۹۹۳ء)ءص:۱۸ 


ایضاً ص:۱۹ 


ناہید قاسمی۔ڈاکٹرءجدید اردو شاعری میں فطرت نگاری۔(کراچی: انجمن ترقی اردو 
پاکستان٢٢‏ +۰ ١)۲‏ ص: ۴۰۶ 


مختار صدیقیءمنزلِ شبہ(لاہور: نیا ادارہ سویرا آرٹس پریسء۹۵۵ ۱ء)؛ص۴۷:۰ 
وزیر آغاء.چہک اُٹھی لفظوں گی چھاگل(کلیات)ء(لاہور:ماورا پبلشرز ۹9۹۹۲٦‏ ۱ء)۱۷۵۰ 


میراجی:کلیات میراجیمرتبہڈاکٹر جمیل جالبی۔(لندن: اردو مرکزہبار اوّل 
۸ءع)ءص: ۳۷۶ 


ن م راشدءکلیاتِ راشد(لاہور: ماورا پبلشرزس ن)ءص: ۶۰ 
ضیا جالندھری:ءکلیاتِ ضیاء(اسلام آباد: ٹیلی میگ پبلشرز؛۰۷١٢٠۲)ءص:۴۲۱‏ 


فتح محمدملک؛پروفیسر ءمضمون؛ضیا جالندھری کے خواب ؛مشمولہء(کراچی: 
ارتقاءدسمبر ۰ء) ءص:۱۶ 


ن م راشدءکلیاتِ راشدء(لاہور: ماورا پبلشرزس ن)؛ص۲۷۱۱۲۷۲:۱ 
تصدق حسین خالدءڈاکٹرءسرودِ نوء(لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز۱۹۹۰۰ء)ءص:٠‏ ۳ 
ن م راشدءکلیاتِ راشدء(لاہور: ماورا پبلشرزس ن)؛ص:۱۹۲ 


حنیف کیفی۔:ڈاکٹر؛اردو میں نظم معرا اور آزاد نظمء(لاہور: الوقار پبلی کیشنز 
۰ء )ص۵۲۴۰ 


تصدق ‏ حسین خالداڈاکٹرسرودِ لو (لاہور: سنہ میل پپبلی 
کیشنز ء۹۹۰ ۱ء)ءص: ۱٦٢٢١٠٢٢‏ 


یوسف ظفرءزہر خندء(لاہور: مکتبہ اردوء۱۹۴۴ء)ءص:١٦۱‏ 


ضیا جالندھریءکلیاتِ ضیاء(اسلام آباد: ٹیلی میگ پبیلشرز۷ ۰ ٦)ءص:‏ ۲۰" 


3 


۱۔ 


۲۔ 


۳ھ۔ 


۳۴ھ 


۵۔ 


۶ھ۔ 


۷۔ 


۸۔ 


2و1 
منیر نیازی؛ایک اور دریا کا سامنا تھا(کلیات)ء(سلام ‏ آباد: دوست پبلی 
کیشنزء ۱۸ ۰ ۲۱ء)؛ص:۵ ۲٢‏ 


حامدی ؛کاشمیری +ڈاکٹرءجدید اردو نظم اور یورپی اثراتء(دہلی : موڈرن پبلشنگ 
ہاؤس اشاعت دوم +۸۰٦‏ ۲ء)ء؛ص۴۸۲:۱ 


قیوم : انظر اقلب و نظر کے سلسلے(کلیات+):(لاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنز۱۹۸۷۰ء)ءص:۱۸۷ 


قیوم نظرءقندیل(لاہور: کتاب خانہ پنجابءجون ۱۹۴۵ء)ءص:۵۸ 

یوسف ظفرءزہر خند(لاہور: مکتبہ اردوء۱۹۴۴ء)ءص:۴۲ 

ایضاٌءص:۴۵ 

عقیل احمد صدیقیءجدید اردو نظم نظریہ و عملء(لاہور: بیکن بکس ۲۰۱۴ء)ءص: ۲٣۰۶‏ 
جیلانی کامرانءجیلانی کی نظمیںء(لاہور:کتابیاتء۱۹۴۷ء)ءص: ٥٢٠١‏ 


صابرہ شاہینءڈاکٹرءمختار صدیقی حیات خدمات( لابور: الوقار بد 
بر ہیں رظ یھی . و بور لہا پا 
کیشنز ۲۰۱۴ء)ءص:۱۰۹ 


انجم رومانیءدنیا کے کنارے سے۔؛(لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز۱۹۹۸۰ء)ءص: ى1 
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غیر تحریکی نظم نگاروں کے موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات 


جدید اُردو نظم دراصل ادبی تحریکوں کا دوسرا نام ہے۔اس کو فروغ دینے میں انجمن 


پنجابءرومانوی تحریک:ترقی پسند اور حلقہ ارباب ذوق جیسی ادبی تحریکوں کو خاص مقام و 
اہمیت حاصل رہی ہے۔ ان تحریکوں سے وابستہ ہو کر شعرا نے بہت جلد مقبولیت بھی حاصل 
کی اور کچھ شعرا ان ادبی تنظیموں سے الگ ہو کر بھی جدید اردو نظم کی تخلیق کرتے 
رہے۔ایسے شعرا کی شاعرانہ حیثیت بہت بعد میں قائم ہوئی ۔جدید اردو نظم نگاروں کے اس 
قبیل کو ترقی پسند اور حلقے کی فہرست سے الگ کر کے دیکھنا چاہیے۔ ادبی تحریکوں سے 


الگ رہ کر نظم تخلیق کرنے والے شعرا کے بارے میں ڈاکٹر خواجہ محمد زکریا لکھتے ہیں: 


”٭۔۔۔اس دور میں حلقہ ارباب ذوق اور انجمن ترقی پسند مصنفین 


سے تعلق رکھنے والوں کے علاوہ کچھ ایسے شعرا بھی نظمیں 
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لکھ رہے تھے جو ان میں سے کسی ایک طرف جھکاؤ رکھنے 
کے باوجود زیادہ تر گروہ بندی سے آزاد تھے ۔ان میں مجید 
امجد کا نام سر فہرست ہے دیگر شعرا میں اخترالایمان سلام 
مچھلی شہری اور منیب الرحمٰن خصوصی اہمیت رکھتے 
ہیں۔سلام پچاس ساٹھ پہلے بہت مشہور تھے ؛اب کم جانے جاتے 
ہیں ۔کم وبیش یہی کیفیت منیب الرحمٰن کی ہے لیکن مجید امجد 
اور اخترالایمان رفتہ رفتہ اہمیت اور شہرت حاصل کرتے جا 
ریے ہیںا(١)‏ 


تقسیم سے قبل رومانوی اور تقسیم کے بعد ترقی پسند اور حلقہ کے شعرا خوب جانے 
پہچانے جاتے تھے پھر رفتہ رفتہ غیر تحریکی شعرا بھی نئے مسائل اور نئے تقاضوں کے 
ساتھ سامنے آئے۔یہ شعرا رومانوی تحریک اور ترقی پسند تحریک کی درمیانی کڑی ہیں۔ان 
شعرا میں رومانویءترقی پسند اور حلقہ کی تحریکوں کے اثرات ہونے کی وجہ سے تینوں 
رجحانات کی جھلک نظر آتی ہے۔ان شعرا نے نئے موضوعات کےا ظہار کے لیے نئی ہیئتوں 
کو وسیلہ بنایا ۔ان شعرا نے جذبات واحساسات اور تمناؤں کے اظہار کے ساتھ ساتھ عقل 
وشعور سے تلخ سچائیوں اور عہد کے کڑے لمحوں کی عکاسی کرتے ہوئے تہذیبی وتمدنی 
اقدار کی شکست و ریخت کا احساس بھی دلایا ہے۔ ان غیر تحریکی شعرا کے یہاں حلقہ ارباب 
ذوق اور ترقی پسند شعرا سے ممائثلتیں بھی ہیں اور متفرق موضوعات کے صد رنگ تجربے 
ملتے ہیں۔ ان شعرا نے جدید اردو نظم کو مخصوص موضوعات اور اسالیب کے دائرے سے 
نکال کر وسعت عطا کی۔ غیر تحریک شعرا کی شاعری میں پائےجانے والے موضوعاتی 
وہیئتی اشتراکات اور نظری مباحث کی تفصیل درج ذیل ہے۔ 


فاخر ہریانوی ایسے فطرت نگار شاعر تھے جن کا جھکاؤ کسی ایک تحریک کی طرف 
نہیں تھا ۔وہ رومانوی اور ترقی پسند تحریک دونوں سے متاثر تھے اگر کہا جائے کہ انھوں نے 
رومانوی اور ترقی پسند تحریک کے درمیان کڑی کا کام کیا تو بجا ہے۔ان کی نظمیں رومانوی 
طرز احساس لیے ہوئے ہیں۔ سیاسی وسماجی مسائل کی ترجمانی کرتی ہیں۔ انھوں نے کسی قسم 
کی نظریاتی پابندی قبول نہ کی اور ہر طرح کے موضوعات کو اپنی نظموں میں پیش کیا۔ ان 
کی شاعری میں معاصر رجحانات کی جھلک دکھائی دیتی ہے مگر کسی ادبی گروہ کی چھاپ 
فی نو ات خاقوی سو فو ق2 2د ملاک کایک کی مھت کر جاے :امیر 
نے بچپن کی یادوں کو تادم آخر قائم رکھا۔انھوں نے جدید اردو نظم کو فطرت کا قابل قدر 
سرمایہ عطا کیا اس ضمن میں ان کی نظم”+٭”خدا؛' دیکھیے: 


اسی کے حکم سے بہتی ہے چاندی آبشاروں 
میں 
حسیں فطرت لیے بیٹھی ہے بربط کوہساروں 
میں 
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اسی کے حکم سے دن رات گردش ہے بگولوں 
میں 
چراغاں کر رہے ہیں کرمک شب تاب پھولوں 
میں 


رو 
فاخر ہریانوی نے عظمت الله خان کے لہجہ اور اسلوب سے اثر قبول کیا انگریزی 
شاعری کے زیر اثر بھی انھوں نے نظمیں تخلیق کیں ۔نظم ”٭کوئل'ٴ٠‏ اس کی عمدہ مثال ہے۔ اس 
نظم میں فطرت کی خوب صورت مصوری کے ساتھ ساتھ شاعر نے وطن سے محبت کا اظہار 
بھی کیا ہے۔ ”سر زمین پاک“' کا لفظ فاخر نے اپنے وطن کی مٹی سے وفاداری میں استعمال 
کیا ہے۔ فاخر نے بھی اقبال کی طرح ””ہمالہ؛ پر نظم لکھی مگر ان کا اسلوب اور لہجہ مختلف 
ہے: 


کیا تھا نصب خیمہ دھوپ نے سیمیں چٹانوں پر 
زمیں کا عکس پڑتا تھا سنہری آسمانوں پر 
نظر کو خوش نما سب وادیاں معلوم ہوتی تھیں 
سنہری دھوپ میں شہزادیاں معلوم ہوتی تھیں 


0 

فاخر نے یہ نظمیں مثنوی کی ہیئت میں لکھی ہیں ؛انھوں نے ہمالہ کی عظمت کا اظہار 
کیا ہے اور فطرت کے مناظر کی جھلکیاں دکھائی ہیں۔ ان کے یہاں فطرت اور سماجی شعور 
کی متعدد نظمیں ہیں۔ ان کے شعری مجموعہ"'موج صبا'" میں ایک حصہ ٭۶٭دیہاتی نغمے ٠“‏ کے 
نام سے الگ بنایا ہوا ہے اس حصے میں شامل نظموں میں ”٭کسان ٠ء‏ دیہات گی 
رات؟'اور*'دیہات کی صبح ' اہم ہیں۔ان نظموں میں بڑے دل کش انداز میں دیہاتی ماحول میں 
فطرت کی تصویر کشی کی گئی ہے۔جب صبح کی روشنی پھیلی تو سویا ہوا گاؤں بھی جاگ اٹھا 

؛فاخر نے یہ منظر یوں بیان کیا ہے: 


آ رہی ہے کان میں چکی کھر کھر کی صدا 
)۲( 


فاخر نے گاؤں کی عورتوں کا ذکر بھی کیا ءوہ دراصل گاؤں کی عزت وناموس 
ہیں۔انھوں نے پردہ نشیں عورتوں کا نقشہ کھینچا ہے۔فاخر ہریانوی نے اپنی نظموں میں فطرت 
کے مسحور کن مناظر کو آہستہ آہستہ بیان کیا ہے۔ انھوں نے گاؤں کے پاکیزہ ماحول اور 
مویشیوں کے گلوں میں گھنٹیوں اور گھنگھرو کی تال سے مناظر کو مزید حسن وتاثیر دی 
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ہے۔انگریزی نظموں کے تراجم اور رومانوی تحریک کے اثرات کی وجہ سے فاخَرٌ کی نظموں 
میں حقیقی فطرت نگاری کے نمونے ملتے ہیں۔انھوں نے جب شاعری کا آغاز کیا تو رومانوی 
تحریک اپنے عروج پر تھی اس لیے انھوں نے جدید اردو نظم کو لازوال مناظر فطرت سے 
مالا مال کر دیا۔فاخر نے ملک کی آزادی اور سیاسی کشمکش کو بھی موضوع بنایا ہے اور 
اپنے عہد کی تہذیب ومعاشرت کی عکاسی بھی کی ہے۔ وہ بڑے محب وطن شاعر تھے۔ان کی 
شاعری میں مجید امجد اور اخترالایمان کی شاعری جیسا موضوعاتی تنوع پایا جاتا ہے۔ فطرت 
نگاری کم وبیش تمام شعرا کے یہاں موجود ہے مجید امجد کو بھی فطرت سے لگاؤ تھا انھوں 
نے مناظر فطرت کی دل موہ لینے والی مرقع کاری کی ہے۔ انھوں نے اپنے گردوپیش کے 
ماحول کی عکاسی کرتے ہوئے کھیت کھلیانءرہٹ:فصلیںءنالے ءندی ءنہریں اور دیگر دیہاتی 
مناظر نظم کیے ہیں۔ مجید امجد کی فطرت نگاری کے بارے میں احمد ندیم قاسمی لکھتے ہیں: 


”مجید امجد اردو شاعری میں نیچر سے گہری اور با مقصد 
اور بامعنی دوستی کی ایک نہایت بلیغ مثال ہے۔ “۵(۰) 


مجید امجد کو مناظر فطرت میں درخت بے حد پسند ہیں ؛انھوں نے تمثیلی انداز میں 
درختوں کو جا بجا پیش کیا ہے۔ نظم*'توسیع شہر ٴ٠“‏ اس سلسلے کی نہایت اہم نظم ہے۔ اس نظم 
میں انھوں نے توسیع شہر کے سلسلے میں ہرے بھرے درختوں کو کاٹنے کی مذمت کی 
ہے۔جب شہر کی توسیع کے دوران ہرے بھرے درختوں کی پوری قطار قاتل تیشوں کی زد میں 
آ جاتی ہے تو مجیدامجد کا درد مند دل تلملا اٹھتا ہے۔ وہ سمجھتے ہیں کہ درختوں سے انسان کا 
دیرینہ تعلق ہے۔مجید امجد نے انگریزی رومانوی شعرا کیٹس اور شیلے سے متاثر ہو کر 
”توسیع شہر ٠“‏ جیسی نظمیں تخلیق کیں۔انگریزی رومانوی شعرا نے جس طرح یورپ کی 
چراگاہوں ءدریاؤں اور وادیوں کا ذکر کیا اہے اسی طرح مجید امجد نے جھنگ اور ساہیوال کی 
دیہی زندگی کو پیش کیا ہے۔ان کی نظم ”'پژمردہ پتیاں:““پڑھ کر کیٹس کی نظم** ہ"7ٴ 
00ص۸ ''یاد آ جاتی ہے۔اسی طرح امجد کی نظمیں ”٭بن کی چڑیا؟“اور”'یاد؛“'“ شیلے کی 
نظموں٭ٴء[۲] م81 ٥‏ 0'] اور ' ۶۶1/10۲۷ سے متاثر ہو کر لکھی ہیں۔اس مشینی عہد میں 
انسان فطرت سے دور ہو گیا ہے ءفطرت سے انسان کی اس دوری نے مجید امجد کو اذیت دی 
ہے۔ نظم”'بھکارن؛ٴ“میں انھوں نے سڑک کے دورویہ سبزہ وگل کا ذکر کیا ہے۔انھوں نے انسان 
کو اس قدر مصروف دکھایا ہے کہ ایک پھولوں سے لدی ٹہنی کا ذکر کیا ہے جو راہگیروں کی 
ایک نگاہ کی بھیک مانگتی ہے: 


سرخ پھولوںں سے اک لای ٹہٹنی 
آن کر بچھ گئی ہے رست پر 
کنکرون. ین یں ۔ڑگڑنٹی ۔ ہیۓ 
میں کہاں روز روز آتی ہوں 


)٠) 
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فطرت کے ساتھ مجید امجد کی ذہنی اور جذباتی وابستگی کے ضمن میں””بس اسٹینڈ 
پر؛“ء*'گلی کا چراغ“ه**ایک پر نشاط جلوس کے ساتھ؛ٴء*'آنگن کھڑکیاں““ جیسی نظمیں 
دیکھی جا سکتی ہیں۔انھوں نے زرعی فطرت نگاری کی ہے اور پنجاب کے میدانی علاقوں کا 
گہرا مشاہدہ کیا ہے اس حوالے سے ان کی نظم*”'گاؤں “ٴ زیادہ اہم ہے۔اس نظم میں مجید امجد 
نے گاؤں کی جھلکیاں دکھائی ہیں اور ہیئت کے تجربے کیے ہیں۔ نظم”'سنگت“ بھی اسی نوع 
کی ایک نظم ہے۔مجید امجد کے دل میں پرندوں کے لیے بے حد محبت اور ہمدردی تھی اس کی 
مثال ان کی نظمیں*”افریشیاٴ' میں آبی پرندوں کا ذکر ملتا ہے۔ ”بہار کی چڑیا؛؛ میں چڑیا اور 
اس کے منگیتر کا سواگت کیا ہے۔ اور نظم”*اری چڑیاٴٴ“ میں بھی پرندوں سے ہمدردی نمایاں ہو 
رہی ہے۔اخترالایمان اپنی ذاتی محرومیوں اورتجربوں کی ترجمانی علامتوں کے ذریعے کرتے 
ہیں۔ ان میں کچھ علامتیں انھوں نے فطرت سے بھی لی ہیں۔ان کی نظم ””نیند سے پہلے““اہم 
ہے۔ 


اختر الایمان تاروں کے ٹوٹنے کا بہت ذکر کرتے ہیں وہ فطرت اور انسانی تصادم میں 
مختلف پہلوؤں کا ذکر کرتے ہیں۔ اختر کہتے ہیں کہ انسان نے زمین کو تاریک سیارہ بنا رکھا 
ہے۔وہ مجید امجد کی طرح اس امید پہ قائم ہیں کہ نیا انسان نئی صبح لائے گا۔ ان کی 
نظمیں*٭اعتماد؛ٴٴء” ایک سوالٴ٠*'سوالیہ‏ نشان؛“ء*”انتظار ٴ٠*تاریک‏ سیارہٴ“ اور*٭ایک لڑکا؛ٴ 
رجائی فطرت نگاری کی عمدہ مثالیں ہیں۔ابنِ انشا ایک مسافر شاعر تھے جو شہرتمنا کی تلاش 
میں سرگرداں رہے ۔مسلسل سفر ہی ان کی زندگی کا مقصد رہا ءان کی نہ کوئی منزل تھی ءنہ 
ماضی اور نہ ہی مستقبل کی کوئی فکر تھی۔ انھوں نے ماضی ؛حال اور مستقبل کے لمحوں کو 
ملا ملا کر خواب تراشے ہیں اور ایسے چاند نگر کے متلاشی ہیں جو روئے زمین پر نہیں 
ہے۔ابن انشا کی شاعری میں مجید امجد کی طرح اداسی کا عنصر نمایاں ہے ۔ان دوشعرا نے 
اپنی اداسی فطرت نگاری سے ظاہر کی ہے۔ابن انشا جب بہت اداس ہو جاتے تو اپنی دلی کیفیت 
کے اظہار کے لیے فطرت کی طرف نکل جاتے ؛ان کی ایک آزاد نظم ٭٭چاندکے تمنائی؛؛ اس 


تاک ءشب کی بیلوں پر / شبنمیں سر کشوں کی/ یادگار چھوڑی ہے/ اتنی بات تھوڑی ہے/آج دل 
میں ویرانی ہے(ے) 


اس نظم میں یوں لگتا ہے کہ ابن انشا نے چاند کے ہر منظر کابغور مشاہدہ کیا ہے ءانھو 
ں نے چاند کی کرنوں کے بکھرنے سے پیدا ہونے والے حسن کو نظم””کاتک کا چاندٴ' میں 
بیان کیا ہے۔چاند رات ہی کو چمکتا ہے اس لیے ابن انشا رات بھر جاگتے رہتے ہیں جس رات 
چاند نہیں نکلتا وہ شہر کی سڑکوں پر اداس گھومتے ہیں انھیں چاند کے بغیر رات بہت طویل 
لگتی ہے ۔ان کی شاعری میں شام اور رات کے مناظر عام ملتے ہیں۔ انھوں نے مجید امجد اور 
اخترالایمان کی طرح فطرت نگاری کی مگر ان کی منظر کشی اتنی معنی خیز نہیں لیکن حسین 
اور حقیقی ضرور ہے نظم*٭پچھلے پہر کے سناٹے میں“ اس کی اہم مثال ہے۔ابن انشا کی 
نظموں میں رومانوی مناظر کی جھلکیاں اور تصویریں ملتی ہیں ان کی نظموں کا مرکز تو 
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چاند ہے مگر وہ گروپیش سے ب ے خبر نہیں انھوں نے انسانی ہمدردی اور انسانیت کے تحفظ 
کی بات کی ہے۔ وہ تلخ حقائق سے گھبرا کر خیالی دنیا نہیں بساتے بل کہ ان کا حقیقی زندگی 
میں رہ کر سامنا کرتے ہیں ءابن انشا ٭٭چاند نگر ٴ٠‏ کے دیباچہ میں لکھتے ہیں: 


”انسانیت کا دھیلہ بھر جوہر میرے نزدیک دنیا بھر کی دولت 


پر بھاری ہے میری کتنی ہی نظمیں کہ مجھے عزیز ہیں اسی 
دھیلہ بھر انسانیت کے متعلق ہیں۔““(۸) 


این انشا کی ترقی پسند فکر کی حامل نظموں کا طرز احساس اور طرز اظہار ترقی 
پسندوں سے مختلف ہے کیوں کہ مخصوص آئیڈیلزم میں رہتے ہوئے اپنے گردوپیش کےمسائل 
کی عکاسی کرتے ہیں۔ابن انشا نے دو مختلف تحریکوں کی موجودگی میں علامتی فطرت 
نگاری کی ہے۔ ان کی فطرت نگاری میں معاصرشعرا کی سی یکسانیت اور مکرر پن نمایاں 
ہے۔ ہیئتی اعتبار اور فنی حوالے سے بھی ابن انشا معاصر نظم نگاروں سے اشتراک وانسلاک 
رکھتے ہیں۔ کمارپاشی کی شاعری میں مناظر فطرت کی عکاسی خوب صورت انداز میں ملتی 
ہےشاعر فطرت کی طلسماتی فضا میں جینے کا آرزو مند ہے اس سلسلے میں ایک آزاد 
نظم*”انجام؛ 'دیکھیے: 


بھری سبھا ہے/چاند کھلا ہے/لب پر نغمے تھرک رہے ہیں/سپنوں کی سندر تعبیریں ۔پلکوں کے 
ٹھنڈے سایوں میں رقصندہ ہیں/سانس کی مدھم ءموہن جھنکار کی خوشبو(۹) 


مجید امجد کا عہد تحریکی تھا مگر وہ کسی تحریک یا رجحان سے وابستہ نہ ہوئے 
۔جب حلقہ ارباب ذوق نے شعری انتخاب شایع کیے تو اس میں مجید امجد کی نظمیں بھی شامل 
کر لی گئیں۔انھوں نے اپنی ابتدائی نظموں میں روایتی ہیئت کا استعمال کیا۔بعد میں مجید امجد 
حلقہ ارباب ذوق کی معروف ہیئت ”'آزاد نظمٴ' کی طرف راغب ہوئے اور اس ہیئت میں متعدد 
تجربے کیے۔مجید امجد کسی نظریے کے پابند دکھائی نہیں دیتے ان کی شاعری میں انفرادی رد 
عمل کی جھلک نظر آتی ہے۔ انھوں نے زندگی سےمتعلق مسائل کاذکر تو کیا لیکن ترقی پسندوں 
اور حلقہ کے شعرا کی طرح زندگی کے بڑے بڑے موضوعات کو نظم نہیں کیا ۔وہ اپنی 
محرومی کا راگ الاپتے ہوئے بھی مظاہر فطرت کی عکاسی کرتے ہیں ان کی طویل 
نظم””طلوع فرض ' اس ضمن میں اہم ہے۔مجید امجد نے اپنی اس طویل نظم میں امارت اور 
غربت کے المیے کو بیان کیا ہے۔اس نظم میں وہ ایک کلرک اور دوسرے ہزاروں لوگوں کا 
ذکر کرتے ہیں۔ ””نالی کے پانی“ٴ اور”*”خاموش پنچھی''“ کے روپ میں ایک مجبور انسان کی 
زندگی کا خاکہ پیش کیا گیا ہے۔مجید امجد کی اسی قبیل کی نظم ”٭کنواں ٠“‏ میں ہیئتی تجربہ کیا 
گیا ہے۔وقت کے تصرف کو شاعر نے ”٭کنواں؛؛ کی علامت میں پیش کیا ہےە انھوں نے تمثیلی 
انداز کی معنویت بیان کی ہے۔ 


مجید امجد پر اشتراکی نظریے کی چھاپ موجود نہیں وه 1010180117]ہیں 
6٥‏ 0نہیں۔انھوں نے مالدار اور جاگیردار طبقے سے بیزاری شاید اس لیے کی ہے کہ 
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جس لڑکی سے انھوں نے محبت کی تھی ٤وہ‏ کسی امیرگھرانے سے تعلق رکھتی تھی ءاس ضمن 
میں نظم ”*اورآج سوچتا ہوں؛؛ دیکھیے: 


اور آج سوچتا ہوں کہ کیوں میرا سوز دل 
ورے ول کا :خئن! خراخق جھ ون سک 
تیری وفا سے پردهۂ محمل نہ اٹھ سکا 
میرا جنوں بھی چاک گریباں نہ بن سکا 


ج 


مجید امجد نے ترقی پسند موضوعات کا ذکر تو کیا ہے لیکن انھوں نے ترقی پسندوں کی 
طرح جبر زمانہ سے بغاوت نہیں کی۔انھوں نے زمانے کے بدلنے کی تمنا تو کی اسے نعرہ نہ 
بننے دیا۔ان کے اس احساس محرومی نے ان کے اندر رومانی کیفیت پیدا کر دی۔مجید امجد نے 
میراجی کی طرح ہندی الفاظ کا استعمال بھی کیا ہے؛ا س طرح اخترالایمان اور دیگر غیر 
تحریکی شعرا نے بھی ترقی پسندوں اور حلقہ کے شعرا کے اثرات قبول کیے ہیں 
نظم””زینیا““میں گرمی کے موسم میں کھلنے والے پھول زینیا کا ذکر کیا گیا ہے: 


پائے موج نمو /خوشبو تج کر تو/اگنی پیتے پھول/تیری جبیں پر لاکھ/یجھے دلوں کی راکھ(١۱)‏ 


مجید امجد اس دنیا کی محفلوں سے مایوس نظر آتے ہیں ءوہ انسان کی موجودہ زندگی کا 
سامنا نہیں کر سکتے اور نظام میں تبدیلی کے خواہش مند ہیں۔ وہ ایسی تبدیلی چاہتے ہیں جہاں 
انسان خوشی اور آرام و سکون سے زندگی بسر کر سکیں۔ ان کی شاعری میں تنہائیوں کی 
پرچھائیاں ہیں ان کا احساس اپنی ذات ءمحرومیوں ؛ناکامیوں اور زندگی کی بے حاصلى و بے 
مصرفی سے پیدا ہوتا ہے: 
دل نے ایک دکھ سا تنا 
انجمن انجمن رہا تنہا 
ڈھلتے سایوں میں تیرے کوچے سے 
کوئی گزرا بار ہا تنہا 


0 


تنہائی اور بے یارومدد ہونے کا ذکر اخترالایمان کی شاعری میں بھی نمایاں ہے۔ ان 
کے شعری مجموعہ''گرداب'" میں شامل نظم””لغزشٴ“میں یہ عنصر نمایاں ہے: 


اب مرے معصوم زخموں سے لہو بہتا نہیں 
میں اکیلا جا رہا ہوں اور زمیں ہے سنگلاخ 
اجنبی وادی میں میرا اشنا کوئی نہیں 
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سر 


مجید امجد اور اخترالایمان کی یہ نظمیں اگرچہ ہیئتی اعتبار سے مختلف ہیں لیکن 
موضوع ایک جیسا ہے۔اختر کی یہ نظم معرا کی ہیئت میں لکھی گئی ہے۔ ان دونوں شعرا کی 
متعدد نظمینایسی ہیں جنھیں پڑھ کر یوں محسوس ہوتا ہے کہ وہ شاموں اور اداسیوں کے شاعر 
ہیں۔ مجید امجد زندگی سے مکمل مایوس اور اداس نہیں کیوں کہ اگر وہ ہوتے تو وہ نئی نسل کو 
پھول نہ کہتے اور کبھی ہری بھری فصلو کہہ کر دعا نہ دیتے؛انھیں زندگی اور کائنات کی 
حسین وجمیل اشیا سے پیار ہے۔منیب الرحمٰن کی نظم جدید حسیت کی غمازی میں ذات اور 
کائنات کا دامن تھام کر سفر کرتی ہے۔ ان کی نظموں میں غم ذات اور غم کائنات دونوں کو آمیز 
کر دیا گیا ہے۔ منیب الرحمٰن کی نظمیں محبت اور رومان کا بیان ہیں۔ ان میں محرومی ءمایوسی 
اور یادوں کے کرب سے جینے کی امنگ پیدا ہوتی ہے۔ ان کی شاعری میں وطن کی دوری کا 
عنصر بھی ہے ان کی شاعری انسان کی ذات کے جزیرے کی سیر ہے ؛احساس اور یاد کا 
رنگ ہونے کی وجہ سے ان کی شاعری پر ناسٹلجیا کا رنگ ملتا ہے۔نظم*<2رنگ؟' میں منیب 
اپنی ذات میں جھانک کر اس کی پیچیدگیاں بیان کرتے ہیں۔اس نظم میں انھوں نے انسان کی 
محرومی کا ذکر کیا ہے ان کی شاعری میں احساسات کے کھنڈر ءخواب ؛اندیشے اور شہروں 
کے مناظر دکھائے گئے ہیں۔منیب کی نظم ”٭کھنڈر ٠“‏ میں بھی تنہائی اور ناسٹلجیا کی کیفیت 
بہت زیادہ ہے۔ اس کی ایک وجہ دیار غیر میں ہونا بھی ہو سکتا ہے۔ایک نظم”*چراغ روشن 


ہیں''مثال کے لیے دیکھیے: 


صحبت باز پسیں ختم ہوئی /حالِ دل کہہ بھی چکے ءسن بھی چکے/مسندیں رکھ دی گئیں تہ کر 
کے/دوست آپس میں گلے ملنے لگے /طول دیتے ہوئے ہر لمحہ دزدیدہ کو/میں نے جاتے ہوئے 
مڑ کر دیکھا/اس کے ایوانوں میں روشن تھے چراغ(٢۱)‏ 


عمیق حنفی کی شاعری میں جدید دور کے انسان کی تنہائی کا احساس پوری شدت کے 
ساتھ محسوس کیا جا سکتا ہے ہوہ کہتے ہیں اس پر ہجوم کائنات میں بھی آج کا انسان اکیلے پن 
کا شکار ہے۔ یہ شعری نمونہ دیکھیے: 


اس بھیڑ کے میلے ٹھیلے میں 
آدم زادوں کے ریلے میں 
کیا حسن ادا ء کیا عشق و ہوس 
ہر منظر بھیڑ میں ڈوب گیا 

()١۱۵( 


مجید امجد نے عربی؛فارسی اور ہندی زبان سے بھی الفاظ لیے ہیں ءاخترالایمان نے 
فارسی اور ہندی دونوں زبانوں کا استعمال کیا ؛ان کی ببتدائی نظموں میں 
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”جواری؛ اور ٭'پگڈنڈی؛ٴ“کا ڈکشن ہندی الاصل ہے۔ ان سے پہلے میراجی میں اظہار کے ایسے 
تجربے کر چکے تھے۔اختر نے ابھی دونوں زبانوں کے امتزاج سے انفرادیت قائم کرنے کی 
کوشش کی۔اخترالایمان کے غیر تحریکی رویے کے بارے میں عقیل احمد صدیقی رقم طراز 
ہیں: 


”اخترالایمان سماجی شاعر ہوتے ہوئے بھی ترقی پسندوں کی 
طرح تصورات کے شاعر نہیں ہیں بلکہ تجربے اور مشاہدے 
کے شاعر نہیں ہیں۔اخترالایمان تجربے کو میراجی کی طرح 
داخلی واردات بنا کر پیش نہیں کرتے بلکہ خارجی حوالوں کی 
مدد سے بیان کرتے ہیں۔“ٴ“(١٥)‏ 


مجید امجد نے اخترالایمان کی طرح حرکی اور دل کش علامتوں سے کام لیا ہے ؛انھوں 
نے کیفیات کو بھی اشیا اور محل کا پیکر عطا کر دیا ہے۔ وہ ٭٭ریوڑ ٠“‏ کی تصویر کشی یوں 
کرتے ہیں: 


مست چرواہا ٭ چراگاہ کی ایک چوٹی سے 
جب اترتا ہے تو زیتون کی لانبی سونٹی 
کسی جلتی ہوئی بدلی میں اٹک جاتی ہے 
بکریاں ء دشت کی مہکار میں گوندھا ہوا دودھ 
چھاگلوں میں لیے جب رقص کناں آتی ہیں 
کوئی چوڑی خم دوراں پہ چھنک جاتی ہے 
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مجید امجد کی زندگی سے مربوط نظموں میں +”٭خدا“ٴءایک اچھوت ماں کا 
تصورءپنواڑی؛ایک کوہستانی سفر کے دوران؛کہانی ایک ملک کی:؛””جاروب 
کش اور ٭بارکشٴ“شامل ہیں۔ان نظموں میں مجید امجد ترقی پسند نظر آتے ہیں مگر ان کی یہ 
ترقی پسندی مخصوص آئیڈیالوجی سے انسلاک کی تشہیر نہیں کرتی۔ مجید امجد زندگی کے 
بنیادی سوالات ءموتءوقتء اور غم پر غوروفکر کرتے ہیںءان کی شاعری میں یاسیت کا جو 
احساس ملتا ہے وہ بشری تقاضا ہے مجید امجد اگر مایوس ہوتے تو ””نژاد نو“ سے پیار نہ 
کرتے۔ مجید امجد کی اس نظم کے علاوہ بھی متعدد نظموں میں سماجی ناہمواری ءغیر ہم آہنگی 
اور ظلم وتشدد کے خلاف صدائے احتجاج بلند ہوتی ہے۔ وہ عدم مساوات پر کافی برہم نظر آتے 
ہیں مگر اسے نعرہ نہیں بناتے۔ مجید امجد کی شاعری فکر وفن دونوں اعتبار سے اخترالایمان 
اور جدید اردو نظم کے معاصر شعرا سے مماثلت رکھتی ہے اس کی بڑی وجہ ایک عہد کا 
سماجی ماحول ہے۔ ان کی شاعری بھی اخترالایمان کی طرح کسی خاص نقطہء نظر سے 
انسلاک نہیں کرتی بل کہ متنوع نقطہ ہائے نظر کی حامل ہے۔مجید امجد کی نظم ””مقبرۂ 
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جراگو ماکان کی اس سے موس للی لاک رکرلی ہے او می میس 
مسلمانوں کے تہذیبی انہدام کی بات کی گئی ہے۔تہذیبی انہدام کا یہی پہلو ہمیں اقبال کی *٭مسجد 
قرطبہٴ ءمیراجی کی ”۶ اجنتا کے غار ٠“‏ اورسحر لدھیانوی کی تاج محل اور ٭٭نور جہاں کے 
مزار پر؛' میں نظر آتا ہے۔ان نظموں میں مغل حکمرانوں کے جاہ وجلال اور شکست وریخت 
کا بیان ہے اور طرزتعمیر کی تصویر کشی کی گئی ہے۔ 


مجید امجد نے عام زندگی سے متعلق موضوعات بیان کیے ہیں ءاس لیے ان کی شاعری 
میں آفاقی صداقتیں ہیں ۔مجید امجد صرف درختوں ؛پھولوں اور چیونٹیوں وغیرہ ہی سے 
ہمدردی نہیں رکھتے بل کہ اس ہمدردی کا بڑا حصہ انسانوں کے لیے ہے۔وہ بچوں ءقیدیوں اور 
مفلس لوگوں کے لیے اپنے دل میں درد رکھتے تھے۔ نظم ''حادثہ" میں انھوں نے ایک بچے کی 
درد ناک حادثاتی موت کا اس طرح ذکر کیا ہے کہ اس کا اثر ایک کٹار کی طرح قاری کے دل 
میں پیوست ہو جاتا ہے۔مجید امجد نے انسان کی جنسی جبلت کو بھی موضوع بنایا ہے۔اس 
سلسلے کی اہم نظموں میں”'آٹو گراف ٴ٠‏ اور”٭ ایکٹرس کا کنٹریکٹ؛ ٠‏ شامل ہیں۔ اس موضوع پر 
کم ہی نظمیں ملتی ہیں لیکن امجد نے جنسی جبلت کے تقاضوں کو زندگی سے باہر نہیں رکھا۔ 
امجد کی نظمیں ان کے عہد کے ساتھ مل کر انسان کے بے مائیگی اور ذہنی انتشار کی صورت 
حال کا تزکیہ کرتی ہیں۔ بلراج کومل کی شاعری میں جنسی موضوعات میں جنسی آسودگی اور 
الجھاؤ دونوں پہلو ملتے ہیں یہ جنسی ہم آہنگی شیریں لمحوں کی امین بھی ہے۔مثلا 
”وصالء<'موسم گل ٴ٠ء*لذتِ‏ قرب “اور *٭رشتہ میں محبوب کی ہستی“ٴ“میں جواں جذبات کی 
عکاسی کی گئی ہے ۔نظم ”موسم گل؛“ملاحظہ کیجیے: 


میں جسم میں ابءمیں جسم ہوں اب/تو آج ہے اور کل نہ ہوگی /تو جسم ہے اب تو جسم ہے 
اب/یہ لمحہٴ بے کراں مری جاں بڑا حسین ہے(۱۸) 


بلراج کومل کے خیال میں جسم ایک زندہ حقیقت ہے اورجسم سے قربت ایک لذتِ نایاب 
کا حصول ہے۔ مجید امجد کی نظموں میں معاصر شعرا کی طرح ذاتی ءسماجی ء۔تہذیبی ءفلسفیانہ 
؛سائنسی اور نفسیاتی شعور کے مضامین ملتے ہیں۔مجید امجد کی نظموں میں خدا کا تصور اور 
تصور دعا نمایاں ہےوہ زندگی کے کرب کی گتھیانسلجھاتےہوئے بار بار خدا کو یاد کرتے 
ہیں۔<مرے خدا مرے دل“٠ء**مریض‏ دعا اور”* محبوب خدا سے “ان کی اس نوع کی نظمیں 
ہیں۔ مجید امجد کی شاعری میں وطن اور اہل وطن کا جذبہ بھی موجود ہے ۔۱۹۵۸ء کے مارشل 
لا اور دوپاک بھارت جنگوں نے ان کو کافی متاثر کیا ان کی اس ہنگامہ خیز دور کی نظمیں 
شہدا اور غازیوں کے خراج تحسین پیش کرتی ہیں۔نظم””چہرہ مسعود“'“ میں ۵٦۱۹ء‏ کے شہدا 


کے لے ڈُعا گئ گئی ہس ۱۹ء کی ختگ کے قیدق کے نام ایک نظم مین لکھتے ہین: 


وہاں جہاں مشکلوں سے آزاد گلشنوں کی ہوائیں 


“٠ 


وہیں کہیں دورا دھر تمھاری دکھوں بھری کال 
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کوٹھری تک 
ہمارے ٹوٹے ہوئے دلوں کی صدائیں پہنچیں 
()١١۹(‏ 


اخترالایمان دست دعا پر یقین رکھنے والے شاعر ہیں اس ضمن میں ان کی نظم "حرف 
تمنا" اہم ہے۔ وہ خدا سے دعا کرتے ہیں کہ خدایا سب تیرے بندے ہیں سب کو بخش دے ہم سب 
وی عسرثنا کڑکے رر سرت الؤخلن کی شاعری سوۓ کا کی مسشرن )کا آغت ائا نعالیر اغاز 
میں کیا گیا ہے۔ وہ دعا ئیہ انداز میں خدا کو پکارتے ہیں اور اس کی بیش بہا نعمتوں پر اظہار 
تشکر کرتے ہیں ان کی نظم ٭٭خداوند ٠“‏ میں قرآن پاک کی آیت (ترجمہ: تم اپنے رب کی کن کن 
نشرن کے ٹاو گکے) کے کاظی سیل ئن کو یکار گیا نے ون ای سیت نکی ستھے کا لیئر 
سکھانے کی دعا گو ہیں: 


خداوندا مجھے تو نے متاع علم ودانش دی/ کروں انکار تیری کس عنایت سے/مگر اب اےمرے 
مالک /نہ رکھ محروم اپنی خاص رحمت سے ٠(‏ ۲( 


عبدالعزیز خالد کی شاعری میں دعائیہ انداز نظر آتا ہے ؛انھوں نے دعا والتجا کو موثر 
انداز میں نبھایا اور مشکلات کا حل خدا کی ذات سے چاہتے ہیں۔ان کی شاعری میں بیشتر 
اشعار دعائیہ ہیں انھوں نے اپنی حسرت وتمنا کو دعائیہ روپ میں بیان کیا ہے۔اختر الایمان کا 
سیاسی وسماجی شعور بڑا بالغ ہے اس لیے وہ تہذیب وتمدن کے پیکر دکھاتے ہیں ۔وہ ایک 
جغرافیائی حدود اور ایک قومیت تک محدود نہیں بل کہ وہ تمام انسانوں کو آزاد دیکھنا چاہتے 
ہیںء اور سب کے ساتھ برابر سلوک ہو۔ ان کی نظم ٭٭کوزہ گر؛“ملاحظہ کیجیے: 


کہیں قومیت ہے کہیں ملک و ملت کی زنجیر 
بے 

کہیں مذہبیت کہیں حریت ء ہر قدم پر عناں گیر 
سے 

اگر میں یہ پردہ ہٹا دوں جسے لفظِ ماضی سے 
تعبیر کرتے رہے ہیں 
اگر میں حدود زمان و مکاں سب مٹا دوں 
اگر میں یہ دیواریں جتنی کھڑی ہیں گرا دوں 


) 


اختر الایمان نے معاصرزندگی کو اپنی شاعری کا موضو ع بنایا ہے۔ انھوں نے زندگی 
کی بدلتی ہوئی قدروں کو سمجھنے اور اجاگر کرنے کی کوشش کی ہے۔ وہ مٹتی قدروں کو 
کرب ناک انداز میں بیان کرتے ہیں۔اختر کی شاعری کے بارے میں کوٹر مظہری لکھتے ہیں: 
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”انسانی زندگی کے کرب اور آلودہ سماج کو اخترالایمان کی 
شاعری آئینہ دکھاتی ہے۔ان کے یہاں جو علامتیں اور استعارے 
وضع ہوئے ہیں وہ اقدار وروایات اور تہذیبی عوامل سے وضع 
ہیں۔'“(٢۲)‏ 


فنی اور ہیئتی حوالے سے بات کریں تو اختر الایمان کی متعدد نظمیں مجموعہ قطعات 
ہیں۔ بعض مربع ءمخمس اور مسدس کی سی ترمیم شدہ صورت ہیں۔ ان کا زیادہ کلام نظم کی 
پابند ہیئت میں ہے ءنظم معریٰ اور آزاد نظم کو ترجیحی طور پرا نھوں نے ٭ سب رنگ ٠ایک‏ 
سیارہءبزدلءمیرا دوست ابو الہولء آثار قدیمہءنظم کی تلاشءمیں تمھاری ایک تخلیقءراہ فرار ء 
پیمانءنیا آہنگ گونگی عورتءکالے پردوں والاپرندہ اور میری ایک شام ءترقی کی رفتار ؛حمام 
*'باردگر “ٴ اور*٭ دن کا سورج “کے بعد کی نظموں میں قابل ذکر انداز اپنایا ہے۔مجید امجد 
کی طرح ان کی ابتدائی زندگی بھی مصائب ومشکلات میں گزری ءجس کی وجہ سے وہ سماج 


کے جافی وع گے 


عزیز حامد مدنی دیگر غیر تحریکی شعرا سے موضوعاتی وہیئتی اشتراک رکھتے ہیں 
اس کی ایک مثال اخترالایمان کی نظم کا پہلا مصرع ہے””آج سوچا ہے کہ احساس کو زائل 
کردوں'' مدنی بھی اپنی نظم””تصویریں' کی ابتدا اسی طرح کے مصرع سے کرتے ہیں۔””میں 
نے سوچا ہے کہ خورشید کاماتم نہ کروں؟؛ٴ“مدنی کی بیشتر نظمیں رومانی ہیں ۔ان کی 
نظم”صلیبوں کی اوٹ میں؛٠ءمیں‏ دوسری جنگ عظیم کی ہولناکی بیان کی گئی ہے۔اس میں بے 
گناہ شہریوںءبچوں اور حاملہ عورتوں کے قتل عام کی عکاسی کی گئی ہے۔ اس نظم میں شاعر 
نے ہوائی بمباریء‌راکٹوں ءٹینکوں سے شہروں اور بستیوں کو پلک جھپکتے میں ویران اور 
سمندر کے پانی کو انسانی لہو سے سرخ ہوتے دکھایا ہے۔عزیز حامد مدنی کی نظموں میں ہوا 
ک۵ا 1 کات ساتان سے عو اون توشر مسا تی تی عانک کے ظری ہو اتفعمال کنا 
ہے۔ مدنی کی نظموں میں ایک خاص قسم کا خوف ءآسیب اور کہر آلودگی کا تصور نمایاں 
ہے۔ان کی شاعری معاشرے کی رفتار سے ہم آہنگ ہے ٠‏ ان کی شاعری داخلی کیفیات اور 
خارجی دنیا کی اکائی ہے۔ 


منیب الرحمٰن نے ماضی اور بچپن کی یادوں کو شاعری کا حصہ بنایا ہے۔وہ وصال کی 
پریشانیوں سے چھٹکارہ پانے کے لیے اپنے بچپن کے دنوں کو یاد کرنے لگتے ہیں۔وہ اپنے 
لوگوں ءاپنے رشتوں اور اپنے وطن کے لیے بے قرار ہیں اس قبیل کی دوسری نظموں میں 
”نظم ٴ٠‏ ؛*٭خون بہا؛ٴ؛ء*'شاعر کی آنا؛ٴ اہم ہیں۔ ””تم اپنےخواب گھر چھوڑ آؤ ٠“‏ میں شاعر نے 
خوابوں کی کسک کا روح سے رشتہ قائم کیا ہے۔دیار غیر میں منیب وطن کی یاد آتی ہے تو وہ 
اس کیفیت کا اظہار نظم*””یاد““میں یوں کرتے ہیں: 
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دل بھی اب نیند سے جاگ اٹھا یاد کے ساتھ 
کھل گئے غنچۂ ماضی نفس باد کے ساتھ 
اپنی ہجرت سے تخیل کے پرندے لوٹے 

(۲) 


عبدالعزیز خالد کی کرداری نظمیں فنی حوالے سے کام یاب نظر آتی ہیں۔ ان کے یہاں 
وطن کی محبت نظریاتی اساس بن کر ابھرتی ہے ان کی نظم*”اے دیار وطن؛؛؛دیکھیے: 


جذبۂ' حب وطن کے فیضص سے 
ننق: .گیا لغمہ: .٘ نواتتے >٭ آتشین 
تو جیالے جاں نٹاروں کا وطن 
تو سجیلے سرفروشوں کی زمیں 
تیررے محبوب ومقدس بام و در 


جا 


منیب الرحمن یادوں اور خوابوں کے شاعر ہیں انھوں نے خواب کی شکست کے المیے 
کو اپنے شعری تجربے کا موضوع بنایا ہے۔ اس نوع کی ایک نظم”'شہر گمنام ٠“‏ میں خوابوں 
کی پرچھائیاں ءگمنام خواہشوں کا ہجوم شاعر کے اندروں کو تنہا کر دیتا ہے۔ منیب الرحمن کی 
اس قبیل کی اہم نظموں ”٭دن کی موت؛ گزرنے والے دن کا نوحہ ہے۔ جب کہ ”ایک مسافر 
سے اور”*اجنبی بن کے رہےٴ'ٴ بھی اسی طرز کی ہیں۔ ان کی نظمیں ماضیءحال اور مستقبل 
کے شعور میں پروئی ہوئی ہیں۔ ان کی شاعری علامتی اور کرداری نوعیت کی حامل ہے۔ ان کا 
اسلوب سادہ ءغیر تہہ دار ہوتے ہوئے تمثیلی اور استعاراتی طریق کا ہے جس میں احساس 
؛جذبات کی لو اور نفسیاتی عناصر نمایاں ہیں۔ان کاناستلجیائی انداز اپنی ایمائیت کے باوجود 
روح کی بالیدگی کا حامل ہے۔عبدالعزیز کی شاعری میں بھی منیب الرحمن کی طرح ماضی کا 
پہلو نمایاں ہے لیکن ان کا ماضی ءماضی قدیم ہے۔ دیومالا اور یونانی علم الاصنام ان کی 
شاعری کے اہم مآآخذ ہیں۔ ان کی تمثیلاتی نظموں میں ٭٭سلومی؛؛ء*'برگ خزاں “اور ٭٭زر داغ 
دل“شامل ہیں۔ ان میں متعدد اساطیری کردار وواقعات بیان کیے گئے ہیں۔ 


عبدالعزیز خالد ءاخترالایمان سے موضوعاتی اشتراک رکھتے ہیں کیوں کہ اختر نے 
ناگزیر تاریخی عمل اور پرانی قدروں کو زوال کی صورت دیکھا ہے ءان کے نزدیک جدید دور 
مادی اقدار کی بالا دستی کا زمانہ ہے جس میں ماضی کی لازوال تہذیبی قدریں شکست میں ہیں۔ 
ان کے یہاں بھی متعدد نظموں میں مکالمے اور ڈرامائیت پیدا کی گئی ہے۔ انھوں نے بھی خالد 
کی طرح منظوم تمثیلات پیش کی ہیں۔ان کی تمٹیلی نظموں کے کردار کسی نہ کسی واقعہ کی 
عکاسی کرتے ہیں۔ اختر کی اسی نوع کی ایک کردارنگاری کی اعلا مثال ہے۔مجید امجد نے 
اپنی اس نظم میں پنواڑی کی کردار نگاری کرتے ہوئے پنواڑی کا حلیہ بھی بیان کیا ہے اور 
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اس کی دکان کا نقشہ بھی کھینچا ہے۔مجید امجد کی اہم کرداری نظموں میں ”٭خداٴء””بیاہی 
سہیلی کا خط“ٴہ*+بھکارن؛ٴء*'ماڈرن لڑکیاں“ٴء"گداگر؛“ء<'چچی““*'طلوع ‏ فرضص“ 
اور**ایکٹرس کا کانٹریکٹ؛' شامل ہیں۔عبدالعزیز کی کرداری نظموں میں بھی یہی تکنیک 
استعمال ہوئی ہےبلراج کومل کی نظموں*”٭ریڈیو“ءاور*'ملاقات““میں بھی خالد کی طرز کا 
کردار نگاری کا بالواسطہ طریق کار ملتا ہے۔ اگر دیکھا جائے تو یہ سب شعرا مجموعی طور 
پر اقبال کی مکالمہ نگاری سے شعوری اورلاشعوری طور پر متاثر لگتے ہیں۔عبدالعزیز خالد 
کی نظموں کے کردار بلراج کومل کی کرداری نظموں جیسے ہیں ان کی کرداری نظموں 
جیسے ہیں ان کی نظم””فریب لطفٴٴ میں مکالماتی انداز اپناتے ہوئے ایک شرابی کی شراب 
کی جھلک دکھائی گئی ہے۔ اسی طرح عبدالعزیز خالد کی تمثیلی نظموں میں کردار نگاری اور 
کرداروں کے مکالمے بڑے توانا اور جان دار ہیں۔ان میں انسانی جذبات وعادات کے گہرے 
مشاہدے کی غمازی ملتی ہے۔ان میں سبق آموزی اور حکمت اندوزی نمایاں ہے۔ 


عبدالعزیز خالد نے جدید اردو نظم میں کرداروں کی پیش کش کے لیے متعدد فنی حربے 
استعامل کیے ہیں ؛٭”دکان شیشہ گر “' میں شامل نظم*٭حریر رگ گل؛ میں یونانی دیو مالا کے 
مختلف کردار ملتے ہیں۔ ان میں ہیفاسطس ء؛زیوسءپروےتھئس ہہرمس اور پینڈورا شامل 
ہیں۔ایک اور تمثیلی نظم ”٭مشتِ شریر ““ میں لیلیٰ کا اساطیری کردار ”٭شعلہ گل “میں قیس اور 
مہدی کے کردار اہم ہیں شعری مجموعہ””ورق ناخواندہ““ کی نظم*2چراغ تہ داماں''“ میں سیف 
الملوک ءزیتون اور لالہ رخ کے کردار شامل کیے گئے ہیں۔ عبدلعزیز خالد کی مذکورہ تمثیلی 
نظموں میں تاریخی کردار آئے ہیں۔عبدالعزیز خالد اور معاصر شعرا کی شاعری میں کردار 
نگاری کے بارے میں عارفہ شہزاد رقم طراز ہیں: 


”سلام مچھلی شہری:شاد عارفی؛ راشدءمیراجیءصفدر 
میرءاخترالایمانء عبدالعزیز خالد ضیا جالندھری ءجعفر طاہر 
؛بلراج کومل ءجیلانی کامران اور انیس ناگی وغیرہ کے ہاں 
کردار نگاری بالواسطہ طریق کار غالب ہے۔ ان شعرا نے اس 
ضمن میں مکالمے اور خودکلامی کی تکنیک کو نہایت کامیابی 
سے ا2اہ کو ے۲( 19) 


عمیق حنفی کی نظمیں گہری تاثیر کی حامل اور ڈکشن علامتی ہے۔ ان کی شاعری میں 
نفسیاتی تناؤ اور اعصابی کھچازؤ نمایاں ملتا ہے۔ان کی نظموں میں انسانی ذات کی شکستگی کا 
اجتماعی المیہ موجود ہے۔ وہ ہجوم میں بھی تنہائی کا شکار ہیں۔ان کی نظموں میں مشینی اور 
صنعتی زندگی کی بے حسی کو بھی موضوع بنایا گیا ہے۔ یہی صورت ہمیں مجید امجد کی 
شاعری میں بھی ملتی ہے۔ وہ بھی درختوں کے کاٹنے پر صدائے احتجاج بلند کرتے ہیں ۔عمیق 
حنفی کہتے ہیں کہ ہمارا فطرت سے تعلق کب کا کٹ چکا ہے اب گلاب کا پھول اور پونم کا 
چاند محبوبہ کے چہرے کی یاد تازہ نہیں کرتےسمندر ےآبشار ءکوہسارصحرا اور لالہ زار 
مسرت کی لہریں اٹھاتے ہیں اور نہ غم کی موجیں اب ہماری زندگیاں مشین نما ہو گئی ہیں۔ہم 
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فطرت کی خوب صورتی سے لطف اندوز نہیں ہوتے ۔عمیق حنفی کی شاعری میں فطرتءمشین 
اور دیگر تجربات کا ذکر ملتا ہے۔اس میں اجتماعی لا شعوری ءجذباتی اضطراب اور بگڑتی 
ہوئی انسانی شخصیت کا تذکرہ کیا گیا ہے۔ عمیق حنفی کے بارے میں شمیم حنفی لکھتے ہیں: 


”عمیق حنفی کا ذہن غیر معمولی طور پر زرخیز تھا ۔اپنے 
چاروں طرف پھیلی ہوئی دنیا سے وہ ایک ساتھ بہت سی 
سطحوں پر تعلق قائم کرنے کی صلاحیت رکھتے تھے۔ ان کا 
مطالعہ ہندوستانی زبانوں کے ادب اور دنیا کی کئی زبانوں کے 
ادب کا بے حد وسیع تھا۔ تاریخ تہذیبءثقافتء فنونء فلسفہ اور 
سماجیت کے مسائل پر ان کی گہری نظر تھی۔““(٢٦۲)‏ 


عمیق حنفی کی اکثر نظموں میں محسوساتی ءمنطقی اور نفسیاتی طریق اپنایا گیا ہے۔ان 
کی نظموں میں انفرادی اور اجتماعی نفسیات کے متعدد پہلو نظر آتے ہیں۔ ان کی نظم*'آئینہ 
خاتے کے وی سے۲ میں قاسن سے تید اقان نے مقاطبہ ہے جس کے ارتی ڈا تھے 
چاروں طرف آئینہ خانے سجا رکھے ہیں ۔ان آئینوں میں اس کی ذات منعکس ہے۔ شاعر نے 
جدید انسان کو خود غرض اور خود پسند دکھایا ہے جو صرف اپنی ہی ذات کا قصیدہ خواں ہے۔ 
اس میں ذرا سی بھی انکساری نہیں ملتی ۔وہ خیالی شہنشاہ بنا ہوا ہے۔دراصل اس نظم میں عمیق 
حنفی یہ بتانا چاہتے ہیں کہ احساسس برتری کے پیچھے احساس کمتری کا ہاتھ ہوتا ہے۔عمیق 
حنفی کی نظم* ایک لمحہ؟ٴ ملاحظہ کیجیے: 


یہ کیسی طلسمی فضا ہے/ یہ کیا ہو رہا ہے/یکایک مری کار کیوں غار بنتی جا رہی ہے/یہ 
ٹھنڈی مشین ایک آغوش امکاں ہے کیا ماجرا ہے/حجابات وآداب سب سرد ہیں/قوانین کے 
چہرے بھی زرد ہیں/یہاں نسل آدم کے دوفرد یعنی زن ومرد ہیں/کہ اور امتیازات سب گرد 
ہیں(/۲) 


عمیق حنفی کی یہ نظم زندگی کی لایعنی اور بے معنویت کا لمحہ ہے۔انسان اس مشینی 
دور کی بے رنگی اور جمود سے جب گھبرا جاتا ہے تو تہذیب کے لازوال عناصر میں راحت 
تلاش کرتا ہے۔ اس نظم میں انسان کی اضطرابی کیفیت بیان کی گئی ہے۔اس نظم میں فطرت 
جبلت اور معاشرہ ایک اکائی میں ڈھلتا ہوا محسوس ہوتا ہے۔عمیق حنفی کی شاعری میں جنگل 
کی تصویریں ہیں جو آسودگی ءمحبت۔ءدوستی اور آلودگی سے پاک زندگی کی علامت ہیں۔ مجید 
امجد کی شاعری میں بھی درختوں اور جنگلوں کے استعارے ملتے ہیں۔ سکون کی تلاش میں 
انسان کھنڈروں ءپیڑوں اور پھولوں سے ربط قائم کرتا ہے۔ انسان کی انتشاری جدت آسودہ 
قدامت کی طرف سفر کر رہی ہے نظم*””پتھروں کا آتماٴ'“ اس ضمن میں اہمیت کی حامل 
ہے۔عمیق اپنی نظموں میں یہ کہتے ہیں کہ عہد جدید کا انسان فطرت سے دوری اختیار کر چکا 
ہے بل کہ سائنسی ترقی کی تیز رفتاری کے ساتھ ساتھ چلتے ہوئے اعصابی تھکن کا شکار ہو 
چکا ہے۔آج کا انسان غائب دماغی اور بے عملی کی سی زندگی بسر کر رہا ہے۔ نظم*”'تشنج“' 
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اعصابی تناؤ کی ایک عمدہ تمثیل ہے ۔انسان شکستِ ذات سے دوچار دکھائی دے رہا ہے اس کی 
آانکھوں میں وہ پہلے جیسی تب وتاب نہیں رہی ۔ 


عمیق حنفی نے اپنی شاعری میں سمعی تمثالوں سے شور کی آلودگی کو علامتی انداز 
میں ظاہر کیا ہے۔ انھوں نے نظم””بال'' میں انسانی ترقی کا ذکر پتھروں کے زمانے سے لے 
کر اب تک کیا ہے۔ انھوں نے دوپتھروں کورگڑ کر آگ جلانے کے عمل سے جدید دور میں 
لگی ہوئی بارودی آگ تک کا ذکر کیا ہے۔انسان نے ترقی کی اس تیز رفتاری کی دوڑ میں زمین 
پر قیامت خیز تباہی مچانے کی تیاری کر رکھی ہے۔نظم ””بمبئی ءرات اور سمندر؟ٴ میں بمبئی 
ایک ترقی یافتہ شہر کی علامت ہے۔عمیق حنفی نے نئی نسل کے ہیپی ازم کو بھی ہدف تنقید 
بنایا ہے کہ وہ جسمانی اور مادی طور پر تو عیش وعشرت سے لطف اندوز ہو رہے ہیں لیکن 
جذباتی سطح پر ان کی تسکین ادھوری ہے۔ عمیق نے ماضی کے نرم روجھونکوں کو بھی 
چھوا ہے انھوں نے جدید دور کی زندگی کو تیز آندھی ءبگولے اور جمود قرار دیا ہے۔عمیق 
حنفی رومانیت یا ترقی و عقلیت کے مخالف نہیں بل کہ انھوں نے ترقی کے تخریبی عناصر کی 
جہات کو بیان کیا ہے۔ فطرت سے محبت اور قدیم آثار کی طرف مراجعت امید کی کرنیں روشن 
6رکی تج اقظم! اولی ران ولیں؟ ماتعظر کے 


چلو اپنے محلے کا باغیچہ دیکھ آئیں/روپہلے بیجنی پیلے /سنہرے زرد بھڑکیلے/گلابی چمپئی 
نیلے/یہ شوخ وشنگ شرمیلے/پرندے یا پھدکتے رنگ(۲۸) 


عمیق حنفی پرانی نسل سے تعلق رکھتے ہیں لیکن وہ بہت جلد جدید شعری روایت سے 
ہم آہنگ ہو گئے انھوں نے عہد حاضر کی بے رنگ اور جدید میکانکی زندگی کی اضطرابی 
اور بے اطمینانی کیفیات کو موضوع بنایا ہے۔انھوں نے رنگ بدلتی دنیا کے انسان کی 
بےچارگی ءبے بسی کو پراسرار انداز میں بیان کیا ہے۔ان کی اہم نظموں میں مشین زاروں کی 
بستی ایک رات جنگل ءواپسی:شہرزادءسندباد شامل ہیں۔عمیق نے اپنی نظموں میں معاشرتی 
رویوں میں رچی ہوئی سرد مہری اور تعقل سے پیدا ہونے والی معروضیت کو بیان کیا ہے۔ 
انھوں نے صنعتی اور مشینی ترقی کے انسانی جذبات واحساسات پر ہونے والے اثرات کو 
موضوع بنایا ہے۔آج کا انسان مشین زادوں کی بستی میں سانس لیتے ہوئے مشینی پرزہ بن گیا 
ہے اس میں جذبے اور احساس کی ہلکی سی رمق بھی باقی نہیں رہی۔اس کی 
مثالیں””شہرزاد؛ء7<٭سند باد؛“ء<'شب گشت““اور ”'کیوپیڈیا““ جیسی نظموں میں ملتی ہیںءان کی 
یہ چاروں نظمیں طویل نظم نگاری کی روایت میں اضافہ ہیں۔ عمیق حنفی نے اپنی نظموں میں 
مختلف تکنیکوں سے کام لیا ہے۔ انھوں نے شعری پیش کش میں جدت وندرت پر خاصا زور دیا 
ہے۔ عمیق حنفی اپنے عہد کے داخلی اور خارجی تجربات کو شاعری میں بیان کرتے ہیں۔انھوں 
نے استعاروںءاساطیری علامتوںءپیکر تراشیوں‌تمثیل نگاری اور خودکلامی سے اپنی تخلیقات 
مزین کی ہیں۔عمیق حنفی نے اپنے عہد کی ادبی تحریکوں اور نمایندہ نظم نگاروں کے اثرات 
بھی قبول کیے مگر انھوں نے اپنی انفرادیت قائم رکھی۔ وہ غیر تحریکی رویے کی وجہ سے 


209 


و اٹک کی گی ہٹایں سی کرد رت 


بلراج کومل کی شاعری میں عہد جدید کے متنوع تجربات واحساسات موجود ہیں۔ 
صنعتی ومادی زندگی کی مصروفیت ءتشدد اور ذہنی کرب ان کی شاعری کے موضوعات ہیں۔ 
وہ گھبرا کر ماضی میں پناہ نہیں لیتے اور نہ ہی مستقبل کے خوابوں کا سہارا تلاش کرتے ہیں 
بل لمحۂ حال میں رہ کر تعمیری سوچ کے ساتھ زندگی بسر کرتے ہیں۔ بلراج کومل تمام تر 
بحرانوں کے باوجود لمحۂ حال میں جینے کے خواہش مند ہیں۔ بلراج کومل اور مجید امجد میں 
اس حوالے سے مماثلت پائی جاتی ہے کیوں کہ مجید امجد بھی لمحہء حال کے شاعر کے طور 
پر پہچان رکھتے ہیں ۔ان کی نظم<”جنگ ملاحظہ کیجیے: 


ایک ماں سینہ کوبی سے تھک کر گری/اک بہن اپنی آنکھوں میں آنسو لیے/راہ تکتی رہی/ایک 
ننھا کھلونے کی امید میں/سردہلیز پر رکھ کر سوتا رہا(۲۹) 


بلراج کومل کی یہ نظم جنگی جنون اور جارحیت کے محرک سے پپیدا ہونے والے 
بھیانک نتائج کو ایک تمثیلی انداز میں پیش کرتی ہے۔ان کی نظمیں اجتماعی تشدد کو بے نقاب 
کرتی ہیں ان میں "'سوگندھیتشدد ءاحمد آبادء اک گل تازہ کہیں باقی ہے شاید اور جشن ہوس 
جیسی نظمیں شامل ہیں۔انھوں نےقتل وغارت اور فسادات میں ہونے والے جنسی تشدد کا ذکر کیا 
ہے۔بلراج کومل کی شاعری نظام زیست اور انسانی رویوں سے مربوط ہے ان کی شاعری میں 
شکگتی آو وا ھلاگی نظمری کے فااور فقو فات او عکصاج ذات کی ام نظتر ھی علی 
ہیں۔ ان کی کرداری نظموں میں مکالمے بڑی عمدگی سے استعمال کیے گئے ہیں۔انھوں نے بھی 
عبدالعزیز خالد کی طرز اختیار کی ہے۔ان کی اہم کرداری نظموں میں””قنوطی شاعر “ءریڈیوءیہ 
زرد بچےسرکس کا گھوڑاءفریب لطفء"”'بچوں کا جلوس “اور ””میرا پوتا؛ٴ اہم ہیں۔جدید اردو 
نظم کے غیر تحریکی شعرا کی طرح بلراج کومل نے بھی استعاروں اور علامتی انداز میں 
موضوعات بیان کیے ہیں ءپرندہ ان کی نظموں کی اہم علامت ہےبلراج کومل کی نظموں میں 
موجود موضوعاتی تنوع ان کے عہد کی بتدریج عکاسی کرتا ہے۔ ان کی شاعری میں وجودیت 
کا آفاقی تصور پایا جاتا ہے۔ انھوں نے جدید اردو نظم میں متنوع موضوعات اور ہیئتی تجربات 


کمارپاشی عہد جدید کے انسان کو ماضی کا تہذیبی سرمایہ فراہم کرتے ہیں۔ انھوں نے 
یہ بتانے کی سعی کی ہے کہ ہم اپنی روایات اور تہذیب سے دور ہو گئے ہیں اور ہماری رسائی 
حسن بے پناہ تک نہیں رہی ءجدید دور کا انسان جدت پسندی کے زعم میں مبتلا ہے۔ کمار پاشی 
ماضی کے انفردای تجربے میں قید ہونے سے نالاں ہیں اور لمحہ حال کے لیے سرگرداں ہیں۔ 
وہ انفرادی ماضی میں اپنی ذات کو محصور نہیں کرنا چاہتے وہ اس ماضی کی بات کرتے ہیں 
جو اجتماعی روایت کی پاسدار ہو۔اجتماعی دکھوں کی بہتی ندی میں انفرادی نوعیت کے دکھ 
مٹ جاتے ہیںءاس کی مثال ”٭انتم سنسار“٠‏ دیکھیے: 
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سوکھ چکی ہے بہتی ندی/آنکھوں میں اب نیر نہیں ہیں/سوچو تو کچھ/کہاں گئے وہ بھگت 
پجاری/صبح کو اٹھ کر /جو سورج کو جل دیتے ہیں(۰٥)‏ 


کمارپاشی نے اپنی نظم ٭'سکون؛؛میں انسانی زندگی کی صداقتوں کو زبان دی ہے۔ 
انھوں نے معاشرتی جبر کے خلاف آواز بلند کی ہے اس سلسلے میں انھیں اپنی ذات کو نقاب 
میں چھپانا پڑا کیوں کہ معاشرے نے انھیں قابل قبول چہرہ اپنانے پر مجبور کیا۔ ان کی یہ نظم 
داخلی سچائیوں اور معاشرتی اقدار کے ٹکراؤ سے پیدا ہونے والی کشمکش کی عمدہ تمثیل 
ہے۔جدید دور کا انسان اپنی ذات سے فرار چاہتا ہے اور معاشرے کی آندھیوں اور دھول سے 
گھبراہٹ کا شکار نظر آتا ہے نظم”'سکون؛ ملاحظہ کیجیے: 


مجھے پتا تھا /کسی گھڑی یونہی بیٹھے بیٹھے/مرے گلے میں اٹک رہے گی/جو بات میں کہنا 
چاہتا ہوں دیئے ہیں/مرے ہی الفاظ خار بن کر /چبھیں گے مجھ کو /مرا تخیل بھی جل بجھے 
گا(٣٣)‏ 


کمار پاشی کی دیگر اہم نظموں میں ””جنم دن؛ٴ؛ء*٭پردہ “ء*<بوڑھی کہانی“؛اور**آنے 
والے دن ؛“ٴ“شامل ہیں۔ کمار پاشی کی نظموں میں عظمت انسان کا تصور نمایاں ہے انھوں نے 
تہذیب کے ارتقا کی بات کی ہے۔ ان کے مطابق عہد جدید کا انتشار تہذیبی پاسداری نہ کرنے کی 
وجہ سے ہے۔نظم ” اُس کادکھ““ٴ میں خیروشر کے تصادم کا ذکر ملتا ہے۔نظم”تشخیص+٠‏ میں 
سمندر اور سمندر کا پانی آفاقی تجربے کی علامات ہے۔ کمار پاشی ایسے غیر تحریکی شاعر 
ہیں جنھوں نے جدید انسان کے انفرادی مسائل کے بجائے اجتماعی مسائل کو بیان کرنے کی 
سعی کی ہے۔ ان کی نظموں میں خود کلامی ءتمثیل اور علامت نگاری کی کئی مثالیں 
ہیں۔کمارپاشی بھی وجودیت کے فلسفے سے متاثر دکھائی دیتے ہیں۔ان کی متعدد نظموں میں 
وجودی فکر وخیال کے گہرے نقوش نظر آتے ہیں۔ ان کی نظمیں نئے عہد کے تضادات کی 
عکاسی کرتی ہیں۔ان کی شاعری میں اپنی ذات کی تلاشءمنزل کی جستجو اور بے یقینی کا 
اسان انا جاتا ہستان کی نظم:”فاراد قل قاترف,8٭ ئیکھتے: 


نہ راستوں کا یقین نہ منزلوں کا پتہ/فلک فلک ہے سیاہیءزمیں زمیں کہرا/نہ رنگ رنگ مناظر 
نہ موسموں کی خبر/خلا میں گونج رہا ہے ہواؤں کا نوحہ(٢٤)‏ 
عہد جدید کی صنعتی اور مادی زندگی کی عدمیت ؛اضطرا ب اور بے معنویت وغیرہ 


کمارپاشی کی دیگر نظموں میں بھی نظر آتا ہے اس کی مثال نظم''جنم دن" دیکھیے: 


میں پرانا سا کوئی انسان ہوں ءمحسوس یہ ہوتا ہے مجھ کو /میں نے ہر ساون میں دھویا ہے بدن 
کو/اور یہ دھرتی مجھے روز ازل سے جانتی ہے/یاد ہیں ہے وہ دن مجھے اچھی طرح 
سے/کھولتے چنگھاڑتے لاوے کے پایاں سمندر سے اچھل کر اہم اکٹھے ہی گرے تھے(٢۲)‏ 
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جدید اردو نظم نگاروں میں کمارپاشی؛اس لیے بھی ممتاز ہیں کہ انھوں نے نظموں کے زبان و 
بیان اور پیش کش کے طریق کار میں جدت سے کام لیا ہے اور متعدد موضوعاتی وہیئتی 
تجربے کیے ہیں۔ 


استخراج نتائج/موضوعاتی اشتراکات 


غیر تحریکی نظم نگاروں فاخر ہریانوی ءمجید امجدء اخترالایمانء عزیز حامد مدنی؛ ابنِ 
انشاء منیب الرحمٰن ءعبدالعزیز خالدء عمیق حنفی؛ بلراج کومل اور کمار پاشی کی نظموں میں 
موضوعاتی اشتراکات ملتے ہیں۔غیر تحریکی نظم نگاروں پر رومانوی ءترقی پسندی اور حلقہ 
کی تحریکوں کے اثرات کی وجہ سے تینوں رجحانات کی جھلک نظر آتی ہے۔ ان شعرا نے 
جذبات واحساسات اور تمناؤں کے اظہار کے ساتھ ساتھ عقل وشعور سے تلخ سچائیوں اور عہد 
کے کڑے لمحوں کومشترکہ طور پر اپنی شاعری کا موضوع بنایاہے۔ ان شعرا کی شاعری کا 
جھکاؤ کسی ایک تحریک کی طرف نہیں ہے۔ ان کی نظمیں رومانی طرز احساس لیے ہوئے 
تہذیبی وتمدنی شکست وریخت کا احساس دلاتی ہیں۔ انھوں نے سیاسی وسماجی مسائل کی 
ترجمانی بھی کی ہے۔ 


غیر تحریکی نظم نگاروں نے کچھ نظمیں انگریزی شاعری کے زیر اثربھی تخلیق کی 
ہیں۔ انھوں نے مشترکہ طور پر فطرت کی خوب صورت مصوری کے بعد وطن سے محبت کا 
والہانہ اظہار کیا ہے۔ ان شعرا نے اپنے عہد کی سیاسی کشمکش اور تہذیب ومعاشرت کی 
عکاسی کی ہے۔ انھوں نے گردوپیش کے مناظر کی عکاسی کرتے ہوئے کھیت کھلیانوں ء 
رہٹء فصلیںء نالے ندی؛ نہریں اور دیگر مناظر نظم کیے ہیں۔ان شعرا نے اپنی ذاتی 
محرومیوں اور تجربوں کو علامتوں کے ذریعے بیان کیا ہے۔ اس حوالے سے انھوں نے متعدد 
علامتیں فطرت سے لی ہیں۔ اخترالایمانمجید امجد کی طرح اس امید پر قائم ہیں کہ نیا انسان 
نئی صبح لے کر آئے گا۔ ابن انشا نے بھی مجید امجد اور اخترالایمان کی طرح فطرت نگاری 
کی مگر ان کی منظر کشی اتنی معنی خیز نہیں لیکن حسین اور حقیقی ضرور ہے۔ان کی فطرت 
نگاری میں دیگر شعرا کی سی یکسانیت اور مکرر پن نمایاں ہے۔ 


غیر تحریکی نظم نگاروں نے زندگی کے مسائل کا ذکر تو کیا ہے لیکن ترقی پسندوں 
اور حلقہ کے شعرا کی طرح بڑے بڑے موضوعات کو نظم نہیں کیا۔ وہ اپنی محرومی کا راگ 
لاپتے ہوئے بھی مظاہر فطرت کی عکاسی کرتے ہیں۔غیر تحریکی شعرا کے موضوعات پر 
اشتراکی نظریے کی چھاپ نظر نہیں آتی وہ 1010013010]ہیں 881۷٢‏ 1ع7۲0نہیں۔ ان کی نظموں 
میں غم ذات اور غم کائنات دونوں کو آمیز کر دیا گیا ہے۔ ان کی نظمیں محبت اور رومان کا 
بیان ہیں۔ ان کی نظمیں محرومی؛ مایوسی اور یادوں کے کرب سے جینے کی امنگ پیدا کرتی 
ہیں۔ ان شعرا نے کہیں کہیں سماجی ناہمواری اور ظلم وتشدد کو بھی موضوع بنایا ہے۔ مجید 
امجد نے بھی انسان کی جنسی جبلت کو موضوع بنایا ہے بلراج کومل بھی جنسی موضوعات 
میں جنسی آسودگی اور الجھاؤ کی بات کرتے ہیں۔ مجید امجد اور اخترالایمان کے علاوہ بھی 
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غیر تحریکی شعرا مسلمانوں کے تہذیبی انہدام کی بات کرتے ہیں۔ ان کے یہاں ذاتی ءسماجی 
؛تہذیبی فلسفیانہ ؛سائنسی اور نفسیاتی شعور کے مضامین میں اشتراک پایا جاتا ہے۔ ان کی 
نظموں میں خدا کا تصور اور تصور دعا نمایاں ہے۔ انھون نے خدا کی نعمتوں کا اعتراف 
دعائیہ انداز میں کیا ہے وہ دعائیہ انداز میں خدا کو پکارتے ہیں اور اس کی بیش بہا نعمتوں پر 
خدا سے اظہار تشکر کرتے ہیں۔ 


ہیئتی حوالے سے بات کریں تو غیر تحریکی شعرا کی شاعری میں نظم کی پابند ہیئتء 
نظم معریٰ اور نظم آزاد میں ملتی ہے انھوں نے قطعاتء مربعء مخمس اور مسدس کی سی 
ترمیم شدہ ہیئتوں میں بھی نظمیں لکھی ہیں۔ مجید امجد اور عزیز حامد مدنی نے مشترکہ طور 
پز ہوا اؤر درخت کا استعازہ استعمال کیا ہے۔مُچپَد انجد ء عدیق ختفی اور دیگر شنعرا نے اپنی 
نظموں میں مشینی اور صنعتی زندگی کی بے حسی کو بھی موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے اپنی 
نظموں میں معاشرتی رویوں میں رچی ہوئی سرد مہری اور تعقل سے پیدا ہونے والی 
معروضیت کو بیان کیا ہے۔انھوں نے صنعتی اور مشینی ترقی سے انسانی جذبات واحساسات پر 
ہونے والے منفی اثرات کو بھی موضوع بنایا ہے۔ 
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حوالہ جات 
١‏ خواجہ محمد زکریاءڈاکٹر؛دیباچہ ہانتخاب زریں اردو انظم ‏ ہ(لاہور:سنگت 
پیلشرز٢۲۰۱۵ء)ءص:۱۹‏ 
٢۔‏ - فاخرہریانویءموج صباء(لاہور: ایوانِ ادبء۱۹۶۶ء)؛ص:۲۵ 
٣۔‏ ایضاءص:۲۴ 
۴۔ ایضاًءص:۵۵ 


۵ احمد ندیم قاسمیمضمون۔لوح دل(کلیات مجید امجد)ء(پشاور:مکتبہ ارڑنگ 
۰ءعع)ص:١۱١٢۱۲‏ 


۶۔ مجید امجدہ کلیاتِ مجید امجدء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز۲۰۱۴۰ء):ءص:۴٣۳‏ 

۷ ابن انشاءچاند نگر(لاہور:لاہور اکیڈمیء۱۹۸۶ء)ءص: ۴۵ 

۸ ابن انشاءدیباچہءچاند نگر(لاہور: لاہور اکیڈمیء۱۹۶۸ء)ءص:۱١۱‏ 

۹۔ ‏ مار پاشیءپرانے موسموں کی آوازء(دہلی: نازش بک سنٹر ٦٦۱۹ء)ءص:۲۸‏ 
٠۔‏ مجید امجدہ کلیاتِ مجید امجدء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز ء۲۰۱۴ء)ءص:۱۱۷ 
١۔‏ ایضاص:۳۴۸ 

٦۲‏ ۔ ایضاًٌ ص۳۷۶۰ 


کتابیں ١۱۴‏ ۲ء)ءص: ۶۴ 


۴۔ ‏ منیب الرحمٰنءبازدیدء(علی گڑھ: انجمن اردو ہند۱۹۶۵ء)ءص:۳٣۲‏ 
۵۔ عمیق حنفیء شب گشتہ(الۂ آباد: شب خون ۰٤ءع))ص:‏ ۶۷ 


۶۔ عقیل احمد صدیقی ۔۔ڈاکٹرءجدید اردو نظم :نظریہ وعمل(لاہور: بیکن 
بکس۲۰۱۴۰ء)ءص:۱۴٣‏ 


۷۔ مجید امجد: کلیاتِ مجید امجدء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز ۲۰۱۴ء)ءص: ۰ََّ3 


۸۔ 


۔٢‎ 


١‏ ۔ 
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بلراج کوملءمیری نظمیںء(دہلی: مکتبہ فنکار ء۹۵۴ ۱ء)؛ءص: ۶۷ 
مجید امجدء کلیاتِ مجید امجدء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز ء۴٠٠‏ ۲۱ء)؛ص۳۴۵:۱ 


منیب الرحمٰنءبازدیدء(علی گڑھ: انجمن اردو ہند۱۹۶۵ء)ءص:٢٠٠‏ 


کتابیں ١٠۱۴‏ ۲ء)؛ص: ۳۲۰" 


٢ 


کوثر مظہری؛ءجدید اردو نظم حالی سے میرا جی تکہ(دہلی:عرشیہ پبلی کیشنز 


۳٣٣:۱صء)ع۳‎ 


0 


0 


۔۵٥‎ 


منیب الرحمٰنءبازدیدء(علی گڑھ: انجمن اردو ہند۱۹۶۵ء)ءص:۱۲۳ 
عبدالعزیز خالدءبرگ خزاںء (کراچی:مطبوعات مشرق ۹۶۲ ۱ء)ءص:۶۵ 


عارفہ شہزادءجدید اردو شاعری میں کردار نگاری (لاہور: الاشراق پبلی 


کیشنز ۰۰۷ ۲ء)؛ص:٢٣٢‏ ۱ 


۴۶۔ 


۷۔ 


۸۔ 


٦ 


۳۔ 


شمیم حنفیءپیش لفظانتخاب عمیق حنفیء(دلی: اردو اکادمی ۱۹۹۵۰ء)؛ص:٣‏ 
عمیق حنفیءشجر صداء(لکھنو: نصرت پبلشرز ۱۹۷۵۰ء)ءص:۹ 

ایضاءص: ۶۰ 

مجید امجدہ کلیاتِ مجید امجدء(لاہور: الحمد پبلی کیشنز ۲۰۱۴۰ء)ءص:۳۲۵ 
کمار پاشیپرانے موسموں کی آوازء(دلّی: نازش بک سنٹرء٦٦۱۹ء)ءص:٣٠‏ 
ایضاٌص:٣۳‏ 

کمار پاشی خواب تماشاء(دلّی: نازش بک سنٹرء۸٦۱۹ء)ءص:۵۲‏ 


کمار پاشیءپرانے موسموں کی آوازء(دلّی: نازرش بک سنٹرہء ۹٦٦‏ ۱ء)؛ص:٣۳‏ 
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معاصر جدیداردو نظم کے موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات(۱۹2۰ء تا حال) 


پچھلے سو برس کی نظم مختلف تحریکوں رجحاناتءنئے طرز احساسات اور افکار 
کے ساتھ عہد بہ عہد سفر کرتے ہوئے جب ۱۹۸۰ء تک پہنچی تو تمام تحریکیںءرجحانات اور 
رویے اس طرح گھل مل گئے کہ اب کسی تحریکی وابستگی اور رجحان کی حد بندی کی 
واضح لکیر کھینچنا مشکل ہے۔ کیوں ہم بیشتر معاصر شعرا کو رومانوی ءترقی پسندءداخلیت 
پسندیامیجسٹ نہیں کہہ سکتے۔۱۹۸۰ء کے الگ بھگ اپنی شناخت بنانے والے شعرا میں 
متعدد ۱۹۱۰ء میں اپنے شعری سفر کا آغاز کر چکے تھے ۔۱۹۰ء کے بعد سامنے آنے والے 
جدید شعرا اپنے ذاتی بحرانوں اور عصری تلخیوں کا اظہار جیسا ہے جہاں ہے کی بنیادپر 
کرتے ہیں۔ انھوں نے نظموں کردار نگاری کے بجائے تمثیل اور تصاویر بنانے کی سعی اور 
ظاہر وباطن کی تفریق مٹا دی۔گذشتہ پچاس سالوں میں نظم مختلف تکنیکی ؛اسلوبیاتی اور 
موضوعاتی نشیب وفراز سے نبٹی ہے۔اس دور کے شعرا میں روایت سے چپٹے رہنے کی ضد 
بھی نظر آتی ہے اور نئی راہوں کی تلاش وبسیار کا جذبہ بھی ابھرتا ہے۔ساتویں دھے کے نظم 
نگاروں سے متعلق عقیل احمد صدیقی رقم طراز ہیں: 


ہےجس میں چھٹے دہے کے بعض شاعر بھی شامل ہیں ان 
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شاعروں پر ان کے مخصوص رویے کے سبب داخلیت پسند یا 
انفرادیت پرست ہونے کا الزام لگایا ہے۔یہ رویہ ذات کی طرف 
مراجعت ضرور ہے لیکن ایسا نہیں کہ جدید شاعروں نے 
خارجی کائنات سے اپنا رشتہ ختم کر لیا ہوسماج سے ان کا 
رشتہ اسی طرح برقرار ہے جس طرح کہ ماضی کے ادیبوں 
کا۔:٠(١)‏ 


۰ء کے بعد کے شعرا کی نظموں میں مظاہر فطرت ءمعاشرہ آذات ءوقت اور موت 
کے افعال ءاعمال اور رد اعمال سمٹے ہوئے ہیں۔ان کے یہاں عصری حسیت بڑئے واضح 
خدوخال میں نظر آتی ہے؛انھوں نے ذاتی واردات ءخود شناسی اور احساسات میں ڈوب کر نئے 
شعری پیکر تراشے ہیں۔ کچھ شعرا نے فطرت کے مناظر کو عورت کے جسمانی اعضا میں 
مجسم کر کے پیش کیا ہے اور کچھ نے قدیم اساطیری علامتوں کے ذریعے مرد اور عورت 
کے پسی رشتے کو تصور کے دائرے میں لانے کی سعی کی ہے۔اس دور کے شعرا کسی 
تکنیک کومقصود بالذات نہیں سمجھتے اور کسی تحریک اوررجحان کا حد سے زیادہ حصہ 
بھی نہیں بنتے۔بل کہ اپنے تخلیقی وفور سے مختلف ہینتیں اور تکنیکیں بروئے کار لاتے ہیں۔ 
٠ء‏ کے بعد کی نظموں میں فرد اور معاشرے کا انتشار باہم شیروشکر ہو گئے ہیں۔ معاصرنظم 
نگاروں کی مخصوص حسیست ۂفہم اور متخیلہ کے بارے میں احتشام علی رقم طراز ہیں: 


”معاصر اردو نظم نگار اپنے فہم اور متخیلہ کی آمیزش سے 
سماجی ءفکر متخیلہ کی میزش سے سماجی ء؛فکری اور نفسیاتی 
تبدیلیوں کے نتیجے میں جنم لینے والی ان کثیر العباد لہروں کو 
حسی اور ادراکی سطوح پر اپنی نظموں میں منقلب کر رہے 
ہیں جو ہمارے ٭ عصر ٴ' کے بیرونی اور اندرونی ساختوں میں 
موجزن ہو کر معاشرتی تقلیب کا فریضہ انجام دے رہی 
ہے۔'““(٢)‏ 


ستر کی دہائی کی نظم اقبال کے سطحی اثراتءتصدق حسین خالد ءمیراجی اور ن م 
راشد کے فکری دھاروں اور اسالیب کو ایک دوسرے میں ضم کر کے ایک نیا لہجہ اور ایک 
نیا ہنگ تشکیل دینے میں کام یاب ہوگئی۔اقبال سے مجید امجد اور اخترالایمان تک کے نظم 
نگاروں نے جن امکانا ت کو کھنگالا اس کے اثرات ہمیں ستر کے دہے کےنظم نگاروں پر 
ملتے ہیں لیکن قابل ذکر بات یہ ہے کہ ستر کے بعد کے نظم نگاروں نے اندھی تقلید کرنے کے 
بجائے اپنے اپنے مزاج کے مطابق ماضی کی بازگشت کے ساتھ ساتھ گذشتہ پچاس سالوں میں 
پاکستان اور ہندوستان میں آمریت اور جمہوریت کے تسلسل کو بیان کیا ہے۔ پاکستان میں فوجی 
حکومت ایک تسلسل کے ساتھ رہی ہے جس کی وجہ سے اظہار کی آزادی کم کم ملتی رہی اور 
پھر استعماری قوتوں نے یہاں شکنجا کسنا شروع کر دیا اس دور کے شعرا نے نہ صرف اس 
سماجی صورت حال کو محسوس کیا ہے بل کہ اپنی نظموں میں پیش کر دیا ہے۔ انھوں نے اپنے 
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پیش رو شعرا سے سیکھتے ہوئے تمثال ءتشبیہ اور استعارے کا برمحل استعمال کیا ہے اور 
اسلوبیاتی سطحی ممائلتیں پیدا کرنے کے بجائے زیادہ گہرے اسلوبیاتی اور تہذیبی عوامل کو 
اپنی شاعری کا حصہ بنایا ہے۔ انھوں نے اپنے مزاج ءذوق اور تخلیقی ذات کے مطابق حوادث 
زمانہ کے اثرات قبول کرتے ہوئے لگے بندھے موضوعات اور اسالیب کو دہراتے ہوئے الگ 
شناخت اور انفرادیت قائم کی ہے۔ معاصر جدید اردو نظم نگاروں پرسینئر کے اثرات اور ان کی 
تخلیقات میں پروان چڑھتی ہوئی یکسانیت کا جائزہ لیتے ہوئے امجد طفیل رقم طراز ہیں: 


”اپنے اپنے شعری اور تخلیقی تجربات کو انفرادی رنگ میں 
بیان کرنے کے باوجود ان لکھنے والوں میں طرز احساس کی 
یکتائی موجود ہے۔ ان کے موضوعات ایک دوسرے سے لگا 
کھاتے ہیں۔ ایک عہد میں ایک معاشرے میں زندگی گزارتے 
بوکے ور لت سی سوڑت ماز رض وت نے کور 
احساس کی یکتائی فطری اور لازمی بات ہے لیکن ان لکھنے 
والوں نے اپنے انفرادی تخلیقی جوہرکو کسی مشترکہ مقصد یا 
طریقہ کار کے سامنے سرنگوں نہیں کیا بلکہ اپنے انفرادی 
اظہار سے خود کو اس یکسانیت سے بچایا ہے جس کی بدولت 
کچھ الکھتے آوالۓ اوک کوبرے سے تریرط تر ظط آتۓ ہین 
لیکن آگے چل کر احساس ہوتا ہے جیسے انھوں نے اپنے 
تخلیقی جوہر کو ایک دوسرے میں ضم کر دیا ہے۔“(٣)‏ 


گذشتہ پچاس سال سے نظم نگاروں نے متنوع سماجی مسائل کو اپنی نظموں کا موضوع 
بنایااس عرصے میں جن شعرا نے جدید اردو کا منظر نامہ تشکیل دیا ان کے یہاں موضوع اور 
ہیئت کی سطح پر متعدد اشتراکات موجود ہیں۔انیس ناگی ستر کی دہائی کے قریب شعری افق پر 
نمودار ہونے والے نظم نگاروں میں سرفہرست نظر آتے ہیں۔ابتدا میں انھوں نے بھی اپنے 
معاصر نوجوان شعرا کی طرح افتخار جالب کے شعری اسلوب کی پیروی کی لیکن بعد میں 
انھوں نے مشکل لفظیات ترک کر کے اپنا الگ اسلوب وضع کر لیا۔انیس ناگی اپنے عہد کے 
انسان کو درپیش مسائل اور چیلنجز کو اپنی نظموں کا موضوع بنایاءان کی نظموں میں ابہام کی 
کیفیت ملتی ہے جو کہیں تخلیقی نوعیت کی ہے اور کہیں بے معنویت معلوم ہوتی ہے۔ انیس 
ناگی نے زیادہ شاعری آزاد ہیئت میں کی ہے لیکن ان کی نثری نظمیں کافی تعداد میں موجود 
ہیں۔ انھوں نے نئی نظم کی نظریہ سازی کی اور بہت سی غیر ملکی نظموں کے تراجم کر کے 
نظم کو نئے شعری مزاج سے روشناس کرایا۔ انیس ناگی کی نظمیں ان کی اپنی سرگزشت اور 
عہد نو کا نوحہ ہیںءان کی شاعری علامت پسندی اور بیان محض کی صورت میں تشکیل پاتی 
کے ان کی شاغری این کدگی مثلت مسائل ر ساماات کا اخاطہ کر کی نے باعتشاء علئ :انیٹ 
ناگی کی شاعری سے متعلق لکھتے ہیں: 
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”انیس ناگی کی نظموں کا کلیات''بیگانگی کی نظمیں" اس لیے 
خصوصی مطالعے کا متقاضی ہے کہ ان کا شعری سفر ارتقائی 
مراحل طے کرنے کے ساتھ ساتھ مخصوص حسیت کے جملہ 
عناصر کو بھی اپنے دامن میں سمیٹے ہوئے ہے جسے ہم اپنے 
عصر کی ہیجان خیزی کے نتیجے میں جنم لینے والی اجتماعی 
آشوب اور داخلی خلفشار سے موسوم کرتے ہیں۔:“(٣)‏ 


انیس ناگی کی نظموں میں وجودی کرب ءداخلی خلفشاری ؛احساسِ عدم تحفظ اور زندگی 
فی فلت سے مد بر آزالہ اك خاطن فی گا اکیائی عرسگانگی جایا بجاتا ہے۔اقوای 
واجتماعی زندگی کی محرومیوں اور پریشانیوں سے ابھرنے والی بے ذائقگی نے انیس کی 
عورت ذات سے وابستہ رشتوں سے متنفر کر دیا ہے ان کو عورت کی محبت بھی مادیت پرست 
اور بے رنگ محسوس ہوتی ہے؛نظم ”٭اجڑتی جارہی ہے“ عورت کے مادہ پرست کردار کی 
عمدہ مثال پیش کرتی ہے 


احساس کی دنیا اجڑتی جا رہی ہے/پھول بھی بے رنگ خوشبو سے تہی/ہر سمت ویرانی/مکاں 
ٹوٹے اور مکیں بدحال/غصے میں نچڑتی عورتیں/خاوندوں کو گالیاں بکتی گھریلو عورتیں/جو 
ہمیشہ مال وزر کی منتظر ہیں/اسی طرح کی ابتری میں(۵) 


اس ہیجان انگیز کیفیت نے آج کے انسان کو اعصابی مریض بنا دیا ہے ءا س کی 
ضرورتیں تو پوری ہو جاتی ہیں لیکن ایک خوف اور اضطراب کی کیفیت نے ایک بے لذتی پید 
اکر دی ہے۔انھوں نے ابہام کو ایک دائمی عارضہ قرار دیا ہے۔ اس کی مثال نظم”< ایک 
علالت؟ٴ ہے۔انیس جب اپنے ماضی کی طرف دیکھتے ہیں تو ان کا لہجہ تلخ ہوجاتا ہے ان کو 
ماضی میں چھپے ہوئے خوفء خودرحمی اور زندگی کے افسردہ احساسات ملتے ہیں۔ اس 
ضمن میں نظم ””سناٹا “ ملاحظہ کی جا سکتی ہے۔جدید دور میں جو آدمی دنیا کی بھاگ ڈور 
کو کار فضول سمجھتا ہے معاشرہ اسے تنہائی ءنارسائی اور اندرون بینی کا شکار کر دیتا 
ہے۔اور کہیں یہ نارسائی خوف اور انا کی کی شکست کا درد ابھارتی ہے ایسے میں شاعر خود 
کو برتر محسوس کر کے اپنی انا کی تسکین کرتا ہے۔ 


محمد علوی کی عصری صورت حال کی عکاسی کرتی ہوئی اہم نظموں میں ”<آخری 
دن کی تلاش“' ہ٭آئینے میں“ٴ“ء**کیبرے؟'ء2ە”ہال میں “؛ء*مچھلی کی ہو اور ٭مجھے ان 
جزیروں میں لے جاؤ؛ٴ“شامل ہیں۔ نظم ”ہوا سرد ہے میں علوی نے اپنی داخلی تنہائی کو 
اپتےاندرونی کرت سے ہع اہنگ کر کۓ بیان کیا ہے: 


میں دریچ میں تنہا /کھڑاسوچتا ہوں/رات کے پاس میرے لیے کیاہے/ان جانی خوشیاں ہیں 
یالکل کا باسی پرانا/پھپھوندی لگا دردہے(٦)‏ 
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مجموعی طور پر جو لوگ معاشرتی جبر سے جذباتی شکست کا شکار ہیں انیس نے ان 
کو موضوع بنایا ہے ؛ان کی نظمیں اپنے عہد کے انسان کی بے بسی ءمضمحل اور مجروح انا 
کی آئینہ دار ہیں۔ انیس عصری پیچیدگیوں مشینی ومادی مصروفیات اور صنعتی دھوئیں سے 
کوئی راستہ دریافت کرنے کی کوشش میں ہیں اور جدید انسان کی بے حسی کا اعتراف کرتے 
ہیں۔ انیس ناگی کی نظموں میں علامتی انداز بھی ملتا ہے۔ "بیمار لڑکا''اناءہے بسی ارو بے 
چارگی کی علامت ہے جو متعدد الجھنوں کا شکار ہے ارو ماضی کا خوف لاشعوری طور پر 
اس پر چھایا ہوا ہے۔نظم”'نوحہ؛ میں انا کی بے چارگی شدید صورت اختیار کر لیتی ہےیہاں 
زندگی ایک معنی علامت معلوم لگتی ہے۔نوحہ ایک ایسے شخص کی علامت بھی بنتا ہے جو 
جلا وطنی کی زندگی بھی بسر کررہا ہے ءا س کے عزائم مفلوج ہو چکے ہیں ۔ 


انیس ناگی کی یہ بے بسی بدن کو زمین پر مصیبت کی علامت بنا دیتی ہے۔ 
صدی:۔سالءمہینے ایسی علامتیں ہیں جوماضی کی کڑیوں سے ملا دیتی ہیں اور بدن یہاں ایک 
مستقل المیہ کی صورت میں ظاہر ہوتا ہے۔شہریار نے انسان کی بے بسی ءتنہائی اور بے 
اختیاری کو بھی شعری پیکر دیا ہےء اس بے بسی سے انسان اذیت کا شکار ہوجاتا ہے یہ بے 
بسی انسان کو مجسم بناتی ہےءنظم ٭٭بے بسی ٴملاحظہ کیجیے: 


جسم کے قہر کی فریادی ہے روح تنہائی /پھر بھی آنکھوں میں مری دور تلک/نیند کی پرچھائیں 
نہیں/ اور افق دھند کا زندانی ہے / اور سناٹوں کی سرگوشیاں۔تلواریں لیے /صف بہ صف بڑھتی 
چلی آتی ہیں دل کی جانب() 


وحید اختر کی ذات اور تنہائی باہم مدغم دکھائی دیتی ہیںء اس نوع کی نظموں میں 
”راکھ کا گھر “اہم ہے۔ اس نظم میں تنہائی کی منظر کشی دیکھیے: 


تنہائی کے صحرا میں کل آگ لگی ایسے/نیندوں کے دریاؤں تک شعلوں کی زباں پہنچی/پھوٹی 
ہے تو لاوے کی حدت نے جلا ڈالا ہر چیز بھسم کر دی/کون آگ بجھا سکتا ہے/تنہائی کے 


بشر نواز نےاپنی نظموں میں اپنے عہد کی بے رنگینیوں اور نفرتوں کا تذکرہ کیا ہے۔ 
انھوں نے آزاد اور معرادونوں ہیئتوں کا استعمال کیا ہے؛ان کی نظموں میں تنہائی کا ذکر بھی 
ملتا ہے اس حوالے سے ان کی نظمیں ”'تنہا رات سمندر“ٴ“اور*”کوئی تنہائی سی تنہائی ہے“ 
زیادہ اہم ہیں۔ انھوں نے اپنی نارسائیوں ءمحرومیوں اور تنہائیوں کا تجربہ اپنی نظموں میں بیان 
کیا ہے۔ ان کی تنہائی اور نارسائی کے موضوع پر لکھی گئی نظمیں رومانوی طرز احساس کی 
حامل ہیں۔انھوں نے تنہائی کے لمحوں میں اپنی یادوں کی شمع جلائی ہے۔ ان کی شاعری میں 
اناشد ع او کا یکن کے افاظانطوں اتضار نعمال پرتۓ رٹل کی لے نف کوٹی 
تنہائی سی تنہائی ہے '“ملاحظہ کیجیے: 
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رات تاریک ہے ٠‏ خاموشی ہے تنہائی ہے 
آج یادوں کی بھی شمعیں نہیں روشن دل میں 
شور ماتم ہے نہ اب ساز طرب کی جھنکار 
اتنی ویرانی نہ تھی آج تک اس محفل میں 
جانے پہچانے سے کچھ چہرے تو مل جاتے 
تھے 
دوگھڑی ہی کو سہی پھول تو کھل جاتے تھے 
)0( 


انیس ناگی کے یہاں عصری زندگی سے متعلق علامتیں بھی ملتی ہیں جدید دور کا انسان 
بہت مصروف ہو گیا ہے اور اس عصری بھول بھلیوں میں گم انسان کی ذات ناگی کے یہاں 
ملتی ہے۔رجائی علامت کی ایک مثال پیش کیا جاتی ہے: 


زمین پہ اس کا سہاگ دن ہے/قدم قدم پر جو تیرگی تھی/ہوائیں اڑاتی صدا کی مانند جل رہی 
ہیں/پرانے کاغذ کے راز سارے سلگ سلگ کر بکھر گئے ہیں/سدا سہاگن زمین کا چہرہ/عجیب 
رنگت سے تمتمانے لگا شاید /یبرے دنوں کی پرانی باتوں میں جو مزہ تھا/وہ زبان سے باہر 
زبان کے نیچے لٹک رہا ہے(١٠)‏ 


انیس ناگی کی شاعری کا موضوع مارشل لا کا تشدد ءشخصی آزادی اور داخلی زندگی 
ہیںءان کی نظم ”٭بجھا رت““میں خدا کی ہستی کی موجودگی اور نادیدہ تصور کا بیان ملتا 
ہے۔انیس کی نظموں میں تصور دعا کے نمونے ملتے ہیں شاعر جب شہر کی زندگی سے 
بیزاری محسوس کرتا ہے تو الله کی پناہ مانگتا ہے اور اپنے رب کو پکارتا ہے۔انیس ناگی نے 
اپنی نظموں میں خدا کو پکارا ہے: 


خدا صبح آنے کو ہے/ضعف سے آج آزاد کر /آمروں کا ارادہ/ فتوحات کا شوق مجھ کو عطا کر 
رو تے با ے ہت کوسا سے(تل 


انیس کو اپنے وطن اور شہروں سے بے حد محبت ہے وہ اس کے درودیوار کی 
سالہاسال کی کہانی سناتے ہیں ءانھیں خاص طور پر لاہور سے محبت تھی ٦سمتبر‏ ۵٦۱۹ء‏ کو 
جب دشمن نے شہر لاہور کو میلی آنکھ سے دیکھا تو وہ اپنے وطن کی حفاظت کے لیے اٹھ 
کھڑے ہوئے اور دشمن کو للکارتے ہوئے خدا سے اس کی سلامتی کے لیے دعا گو ہوئے؛ 
زندگی سے متعلق متعدد معاملات میں انیس کی نظموں میں دعائیہ انداز نمایاں ہےءوہ لاہور کی 
سلامتی کے لیے یوں دعا گو ہیں: 


سلامت رہے شہر لاہور/اور سلامت رہیں اس کے درودیوار /اور سلامت رہیں اس کے باسی 
جنھیں دھول سونا ہوا پھول ہے(١۱)‏ 
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شہر یار کی نظموں میں بھی دعائیہ عنصر نمایاں ہے وہ بڑے لطیف اور دھیمے لہجے 
میں دعا کا تصور بیان کرتے ہیں۔وہ اپنی غلطی کا اعتراف کرتے ہوئے حالات کی بہتری کے 
لیے پر امید ہیںءنظم ٭٭پیشانی کا کرب“٠“اس‏ ضمن میں بڑی اہم ہے۔شہر یار دوسروں کے دکھ 
درد میں شریک ہوتے ہیں اور سکون سے زندگی بسر کرنے کی کوشش کرتے ہیں وہ خدا سے 
راہ اور ھاھر ‏ سی کرل قی سکوں دت مض کاخ ہے کراک سی ختی کات 
جائیں تو شاید بری چیزیں بھی ختم ہو جائیں۔محمد علوی کی نظموں میں عصری مسائل انسلاک 
کا عمل نئے تناظر میں دکھائی دیتا ہے۔ ان کے یہاں مختصر نظم نگاری کا غالب رجحان پایا 
جاتا ہے اور سماجی مسائل کو پیش کرتے ہوئے انھوں نے روزمرہ کے الفاظ کا استعمال زیادہ 
کیا ہے۔ محمد علوی کی خارجی وداخلی ساخت ؛نئے اسلوب اور الفاظ کا چناؤ ان کی نظموں کا 
انفراد ہے۔ علوی کی متعدد نظموں میں شہر کو استعارے کے طور پر استعمال کیا گیا ہےءان 
کی نظموں میں دوردور تک پھیلے ہوئے بڑے شہر ویرانے میں منقلب ہو جاتے ہیں۔انھوں نے 
شہری زندگی کو اجتماعی دوڑ کہا ہے اور اس اجتماعیت میں فرد کی انا مجروح ہو جاتی 
ہے۔ایک آدمی دوسرے کو کچل کر کامیابی حاصل کرتا ہے؛انھی بڑے شہروں کی عکاسی 
کرتی ہوئی نظم ”شکاگوٴٴ ملاحظہ ہو: 


آدھی رات کو /ایک سوتیسری منزل سے/ شہر کو دیکھو تو وہ لگتا ہے /دور دور تک روشنیوں 
کا جال بچھا ہے /اونچی اونچی عمارتیں/دوڑتی کاریں(۱۳) 


ڈاکٹر ستیہ پال آنند عصری حسیت کو داخلی کرب سے آمیز کر کے اپنی نظموں میں 
پیش کیا ہے۔ انھوں نے مختلف مذاہب؛ہندومت ءبدھ مت اور جین مت کو بغیر کسی تقلیبی عمل 
سے گزارے اپنی نظموں میں پیش کیا ہے ؛ان کی متعدد نظموں میں مشرقی اور مغربی فلسفے 
کا بیانیہ بھی شامل ہے۔ان کی شاعری میں عالمی صارفی طاقتوں کے نقوش ملتے ہیں۔عصری 
حسیت کی اہم نظموں میں”'نیویارک کا آسمان “ءاندھوں کی نگری۔بھولا بسرا دیس 
انگلستان؛کراسنگ اور میری کھڑکی اور*ى”ختم ہونا شام کا“ شامل ہیں۔ستیہ پال نے وسائل پر 
اجارے کے لیے نوآبادیاتی نظام کے نقاذ کا ذکر کیا ہے۔انھوں نے انگلستان کو کباڑی کو دکان 
کہا ہے۔آنند کینوآبادیاتی تناظر کی نظم دیکھیے: 


یہ ولایت وہ نہیں ہے/جس پہ سورج آج تک ڈوبا نہیں تھا/اب تو اک تاریک تہہ خانہ ہےءجس 
میں/ٹوٹی پھوٹی کرسیاںءصوفے پڑے ہیں(٢۱)‏ 


شہریار نے عہد اور سماج کی تلخ حقیقتوں کو اپنی نظموں کا موضوع بنایا ہےءانھوں 
نے انفرادی واجتماعی ءداخلی وخارجی سیاسی وسماجی مسائل احساسات اور ذہنی وجذباتی 
الجھنوں کو موضوع بنایا ہے۔ ان کی نظمیں اپنے عہد کی جیتی جاگتی سچائی سے سروکار 
رکھتی ہیں۔ ان کی شاعری ان کے عہد کا اظہار کہی جا سکتی ہے کیوں کہ اس میں اس عہد کی 
صدقتیں موجود ہیں۔ اس ضمن میں شہر زار کی نظم”'سہاراٴ' اہم ہے۔شہر یار نے عصری 
شعور کے وسیلے سے اپنا شعری سفر نبھایا ہے انھوں نے انسان کے خارجی اور داخلی مسائل 
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کو یکسانیت کے ساتھ پیش کیا ہے۔ انھوں نے اپنی نظموں میں بکھرے ہوئے سماج:؛ اقدار کی 
شکست وریخت اور اخلاقی زوال وانحطاط سے دوچار معاشرے کی خوب صورت عکاسی کی 
ہے۔ انھوں نے شہری زندگی کے کرب ءتنہائی ءاداسی اور بیچارگی کی کیفیت کو بھی موضوع 
بنایا ہے۔شہریار کا کمال یہ ہے کہ انھوں نے زندگی کے دکھ درد ءسیاسی :سماجی اور معاشی 
نسائل کی ترجناتی زواکی اندان مین نہین کی ءا کی شاخری مَ وک وٰخائی اطتان سے ہہ اجت 
کہی جا سکتی ہے۔ 


ڈاکٹر ستیہ پال آنند کی شاعری داخلی وجود اور عرفان وآگہی سے رشتہ قائم کرتی 
ہے؛انھوں نے لاشعوری اسرار منکشف کر کے خارجی زندگی کی پیچیدگیوں ءتضادوں اور 
امیدوبیم کی کشمکش کو بیان کیا ہے۔ آنند صاحب کو انگریز یىی کے پروفیسر کے طور پر 
ابرژیکت الین فراییں کا مرف لا ای لیے آن کی انظن عالمی انب کے :مجرکاتا اور امکاتات یر 
بھی رہی ؛انھوں نے بیانیہ خطابیہ علامت اور استعارہ کو انتہائی کامیابی سے برتا ہے۔انھوں 
نے سماجی جمالیاتی اور تہذیبی اقدار شعری عمل کا حصہ بنایا ہےءاس بارے میں ڈاکٹر شکیل 
الرحمٰن رقم طراز ہیں: 


”ستیہ پال آنند جدید اردو نظم میں جمالیاتی رومانی حسیت کے 
ایک ممتاز شاعر ہیں ۔ان کی نظموں کا مطالعہ کرتے ہوئے 
شدت سے محسوس ہوتا ہے کہ انھوں نے اس رومانیت مفہوم 
میں بڑی وسعت اور گہرائی پیدا کی ہے جو کہ جمالیات کی سب 
سے تابناک جہت ہے ۔یہ رومانیت تجربوں کی وسعت اور تہہ 
دای کا اختالیاقی آختائن بھشے ہونے جنالیائن قاط عظا 
کرتی ہے۔ )٥۵(““‏ 


ستیہ پال آنند کی نظموں میں فلسفہ ءسماجی:نظریاتی؛ تاریخیمذہبی کرداروں اور 
سیاسی معاملات کو کہانیوں میں ڈھال کر پیش کیا ہے۔ آنند جی ہندو ہونے کے باوجود اردو سے 
محبت کرتے ہیں ءوہ اردو ءپنجابی؛ہندی اور انگریزی میں لکھتے ہیں۔ انھوں نے متعدد نظمیں 
قرآنی آیات پر لکھی ہیں۔ انھوں نے مسلم ثقافت اور مذہب کو اپنی شاعری کا حصہ بنایا ہے۔ 
ڈاکٹر ستیہ پال آنند نے اپنی مرحومہ بیوی کی یاد میں ””سنو اینجل“٠‏ کے نام سے نظم لکھی ان 
کی نظم"'گم سم " بھی اہمیت کی حامل ہےستیہ پال آنند کی نظموں میں ہندوستان کے مشترکہ 
ثقافتی ورثے کی بازیافت کی گئی ہے ءیہی وجہ ہے کہ انھوں نے اپنی نظموں نے اپنی نظموں 
میں اردو ءپنجابی ہہندی اور انگریزی الفاظ استعمال کیے ہیں۔آنند نے اپنی نظموں میں آدم وحوا 
کی حکم عدولی کا ذکر کیا ہے جو انھوں نے چرب زبان شیطان کے بہکاوے میں آکر کی تھی 
۔انھوں نے یہ بتانے کی سعی کی ہے کہ شیطان انسان کو ورغلا سکتا ہے اور وہ الله کی ہدایت 
سے بھٹک بھی سکتا ہے رومائے قدیم کے ادب سیب کو عورت کے جسم میں بلوغت کے آثار 
نمودار ہونے سے مماثلت دی جاتی تھی ۔اس لیے ستیہ پال نے ”٭٭سیب'' کی علامت استعمال کی 
ہےوظو! کہا و سرب دا افااحظہ ہو 
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یہ مانا جسم کی بےپردگی کا پہلا سبق /ملا تھا حوا کو اس چرب زباں شیطان سے/جسے یقیں 
تھا کہ آدم کی صنفِ نازک کو/وہ اپنے کذب زباں ءچکنی چپڑی باتوں سے /بغیر حیل کے حجت 
کے ءورغلا لے گا/یہ مانا حوا ابھی کچھ نیم رضامند ہی تھی(٦٥)‏ 


”واپسی؟“ اور*٭کینچلی؟“'“ بھی اسی نوع کی نظمیں ہیںءستیہ پال آنند کی نظموں میں 
مستعمل ہینتیں اور موضوعات متعدد صورتوں میں معاصر نظم نگاروں سے اشتراکات کے 
حامل ہیں۔ شہریار کی شاعری کا تجزیہ کریں تو نیندخواب اور تنہائی کے یہی علائم ورڈزورتھ 
؛کولرجءکیٹسءبائرن اور شیلے وغیرہ کے یہاں بھی نظر آتے ہیں۔ ان کی شاعری پر انگریزی 
رومانوی شعرا کی فکری چھاپ لگی ہے؛اس کے باوجود ان کی نظموں کا لہجہ نئے طرز 
احساس اور طرز فکر کا حامل ہے۔ ٭٭لازوال؛ٴء*'سکوت ء”'سائے کی موت “ٴء*فریب 
درفریب؟'“اور”**ایک منظر “٠“اسی‏ طرز احساس اور فکر کی آئینہ دار ہیں۔ اس کی مثال شہریار 
کی نظم+'خواب'ٴ ملاحظہ کیجیے: 


خواب/نغمگی آرزو کی بکھری جاتی ہے /رات شرما رہی ہے اپنے سے/ہونٹ امید کے پھڑکتے 
ہیں/پاؤں حسرت کے لڑکھڑاتے ہیں/دور پلکوں سے رستوں کے قریب/نیند دامن سمیٹے بیٹھی 
ہے/خواب تعبیر کے شکستہ دل/آج پھر جوڑنے کو آئے ہیں(١)‏ 


خواب کا عنصر شہریار کی شاعری کا بنیادی محرک اور استعارہ ہے؛ان کی شاعری 
میں جدید دور کا حساس نوجوان ایک بھٹکے ہوئے مسافر کی طرح دکھائی دیتا ہے۔ خواب اس 
نوجوان کی کمزوری اور طاقت کی علامت ہے۔ شہریار نے صدیوں کے دیکھے ہوئے خوابوں 
کی شکست کا ذکر کرتے ہوئے اپنی یادوں اور آرزوؤں کے قافلے سکوت کے سمندر میں غرق 
کر دیے ہیں۔ان کی نظموں میں عہد جدید کے انسان کا درد بھی ہے اور خواب بھی؛ان کی 
شاعری میں پائی جانے والی غنائیت معاصر شعرا کی طرح شیلے اور انگریزی رومانوی شعرا 
سے مماثلت رکھتی ہے۔ اس کی اعلا مثال نظم**اجل کی نغمگی؟ ہے۔شہریار کی نظموں میں 
جدت ءتازگی اور انفرادیت آمیز ہےاور انھوں نے روایت کی کڑی کو جدت بخوبی ملا دیا 
ہے۔ان کی شاعری انسانی تجربے اورمشاہدے کی عکاس ہے۔شہریار کی ابتدائی نظمیں نفسیاتی 
محرککی حامل ہیں۔””وقت“ء*'سائے+“ء*'آرزو“ء٭'پرچھائی“ اور ”٭خودفریبی““کے عنوان سے 
لکھی ہوئی نظموں میں انسانی نفسیات کے اشارے ملتے ہیں۔شہر یار نے عصری زندگی کے 
سنجیدہ مسائل کو اپنی نظمیہ شاعری کا فکری محور بنایاءانھوں نے معاصر صورت حال کا 
بڑے تیقن اور باریک بینی سے مشاہدہ کیا اور گردوپیش کی زندگی کے مسائل کو موضوع بنایا 
۔ انھوں نے حیات وکائنات کے ذاتی وانفرادی مسائل کو بھی موضوع بنایا۔ شہریار نے معاصر 
شعری روایت کی آبیاری میں اہم کردار ادا کیا۔ان کی اہم نظموں میں ””نیا امرت'ءہواءاپنی یاد 
میںءبارشءپھر سفر بے سمت بے منزل ہواءنیا دن نیا عذابءپچھتاواء تنبیہدانۂ گندم سے دوری 
٤باقی‏ ماندہ خوابءاپنے سے دوری۔باقی آدھی داستانء”2”کمرے میں مقید روشنیاور”٭دھندلکا 
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وحید اختر کی نظموں اور مرثٹیوں میں ایک خاص جوش اور جذبہ ابھرتا ہے۔ انھوں نے 
اپنے عہد کے پرآشوب معاشرے اور جبروتشدد کی عکاسی کی ہے۔ انھوں نے ترقی پسند 
موضوعات کو تو شاعری کا حصہ بنایا ہے لیکن ایک خاص تحریک کے تحت فارمولے بند 
ادب تخلیق کرنے سے گریز کیا۔ انھوں نے عوام کے مسائل کو سمجھنے کی ہمدردانہ کوشش 
کی ؛ان پر کسی ایک نظریے اور تحریک کی چھاپ دکھائی نہیں دیتی اس لیے ان کی نظمیں 
بے باک اور غیر جانبدار رویہ کی حامل ہیں۔ان کی نظم ٭٭پتھروں کا مغنی ملاحظہ کیجیے: 


مطرب وخوش نوا زندگی کے حسین گیت گاتا رہا/اس کی آواز پر انجمن جھوم اٹھی /اس نے 
جب زخم دل کو زبان بخش دی/سننے والوں کے بے ساختہ آہە کی / عشق کے ساز پر جب ہوا 
خیمہ زن/شور تحسیں میں خود اس کی آواز دب سی گئی(۱۸) 


یہ نظم وحید اختر کی سیاسی وسماجی بصیرت کی نمایاں مثال ہے۔ انھوں نے اس نظم 
میں روح عصر کی سچی عکاسی کی ہے انھوں نے پتھروں کی علامت میں آج کے انسان کی 
بے حسی کا نوحہ گنگنایا ہے۔ آج کا انسان پتھر دل ہو گیا ہے اس کے اندر جذبات واحساسات 
نہیں رہے ءوہ سفاک ؛ظالم اور مادہ پرست ہو گیا ہے۔ اسے کسی سے ہمدردی نہیں رہی۔ ان کے 
یہاں رومانی طرز احساس بھی بدرجہ اتم موجود ہے۔ ان کی شاعری میں خواب اور شکست 
خواب کا ذکر بھی بہت ملتا ہے۔ ان کے یہاں بھی یادیں حاوی ہیں اس ضمن میں نظم<””عدم سے 
عدم تک“ کا ذکر ضروری ہے۔شہریار کی ایک نظم*”ایک سالگرہ“٠‏ وحید اختر کی متعدد 
نظموں سے مماثلت رکھتی ہے ۔انھوں نے بچپن ؛لڑکپن اور جوانی کے واقعات اور جہات کو 
شعری پیکر میں ڈھالا ہے۔وحید اختر کی نظموں میں ماضی ءتنہائی اور فلسفے کے آثار تلاش 


ندا فاضلی کی نظموں میں محرومیوں ءاداسیوں ءناگواریوں اور مسرتوں کی عکاسی 
کے ساتھ ساتھ سماجی اور اقتصادی مسائل کا ذکر بھی ملتا ہے۔ انھوں نے زندگی کی سطح پر 
ابھرنے والے متعدد موضوعات کو بڑی فنی چابکدستی سے پیش کیا ہے۔ وہ شہر میں رہتے 
ہوئے گاؤں کے باسی معلوم ہوتے ہیں۔اس کی مثال ان کے کلیات کا نام”شہر میں گاؤں“ہے۔ان 
کی فکر درون ذات سے بیرون ذات کی طرف سفر کرتی ہے۔ انھوں نے گلزار کی طرح ہندی 
الفاظ کا استعمال کیا ہے۔ انھوں نے اپنی نظم”'ماں“'“ میں ایک ہندوستانی عورت کو پیش کیا 
ہے۔اس نظم میں جذباتیت کا وفور ہے اور اس میں ہندوستان کی تہذیب وثقافت کی بھر پور 
عکاسی کی گئی ہے۔ ندافاضلی نے گاؤں کی سیدھی سادی ز ندگی ءسلگتے چولہےءچمکتے 
برتنءتیز بھوکءبچپن:سوندھی روٹیءکٹھی میٹھی چٹنی اور ماں کی مامتا کو بیان کیا ہے۔ندا کی 
نظم*”دوکھڑکیاں؛'“ میں لڑکے لڑکیاںءماں باپ اور خاندانی رکاوٹوں کو کھڑکیوں ءبوڑھے 
دروازوں ہجلتی سگریٹ کی علامت میں پیش کیا ہےغندا کی اکثر نظمیں 
سردیءگرمیءپانیءصبح:۔دوپہرءشام اور رات جیسی تاثراتی کیفیات کو بیان کرتی ہے۔ 
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ندافاضلی کے یہاں شاعرانہ درد پوری شدت کے ساتھ موجود ہے ترک محبتءٹوٹے 
ہوئے رشتوں کا غمءگاؤں کی خوشگوار یادیں اور کھویا ہوا سا کچھ کا احساس پایا جاتا ہے۔ 
لیکن ان کی نظموں میں ناستلجیائی کیفیت نہیں ملتی۔ندا فاضلی کے یہاں بعض سیاسی ءسماجی 
اور اخلاقی موضوعات پر بڑی دل چسپ نظمیں ملتی ہیں۔ ٭٭چھوٹا آدمی“٠‏ اس نوع کی اہم نظم 
کے ھھرٹا سی سانی کطرو کا ور صیقابت کا اص کات کا نوا با کھلا تو1 اور شرت 
کے انبار بے پایاں میں دبا ہوا دکھائی دیتا ہے۔ ان کی نظم* ایک قومی رہنما کے نام““فیض کی 
”سیاسی لیڈر کے نام٠‏ کی طرح کی ہےءندا کی نظم*٭چھوٹا آدمی؛““ملاحظہ کیجیے: 


تمھارے لیے سب دعا گو ہیں/تم جو نہ ہو گے تو کچھ بھی نہ ہوگا/سی طرح مرمر کے جیتے 
رہو تو/تمھیں ہر جگہ ہو تمھیں مسلہ ہو/تمھیں حوصلہ ہو/ سبھی آسمانی کتابوں نے تم پر 
/تمھارے عذابوں کو / آساں کیا ہے(۱۹) 


ندا فاضلی کو اپنا عہد عہد غلامی سے بھی بدتر لگتا ہے کیوں کہ ہر طرف فسادات اور 
خون کی ہولی کھیلی جا رہی ہے ۔انسان حیوانات کا روپ دھار لیتا ہے۔ندا نے اپنی نظموں میں 
قومی یکجہتی پر زور دیا ہے۔انھوں نے فرقہ پرستی اور فسادات کے خلاف متعدد نظمیں لکھی 
ہیں انھوں نے مذہب کے نام پر روا رکھی جانے والی خون ریزی کی مذمت کی ہے:۔ندا فاضلی 
کی نظمیں سیاسی رہنماؤں پر طنز کاری کرتی ہیں۔نظم* ایک قومی رہنما کے نام؛؛دیکھیے: 


کرفیوزدہ راہیں/سلگتے کھیل کے میدان/روتی چیختی مائیں/مجھے معلوم ہے/چاروں طرف / 
جویہ تباہی ہے/حکومت میں/سیاست کے تماشوں کی گواہی سے/تمھیں/ ہندو کی چاہت ہے /نہ 
مسلم سے عداوت ہے/تمھارا دھرم/ صدیوں سے تجارت تھا/ تجارت ہے(۰٢٠)‏ 


ندا فاضلی کی نظموں میں رومانوی احساس بدرجہ اتم موجود ہے انھوں نے محبت کی 
یاد کو دھندلا کرنے والے عناصر کو سخت ناپسند کیا ہے نظم*”پگھلتا دھواں؛ٴ“شخصی آفاقیت 
میں گم ہے ۔گھر۔خدااورشہرءندا کی شعری رامائن کے تین کردار ہیناور ابتدائی شاعری میں 
قصباتی معصومیت ملتی ہے جو بڑے بڑے شہروں کے تجارتی تعلقات سے تصادم ہوکر 
ریاکاری میں بدل جاتی ہے۔انھیں کھوئے ہوئے اور بچھڑے ہوئے لوگ یاد آتے ہیں۔وہ شہر میں 
جا کر اپنے گاؤں کو بہت یاد کرتے ہیں۔ان کی نظمیں کھیت کھلیانوں میں گنگناتی پھرتی ہیں۔ ان 
کے رومانی طرز احساس کی نظمیں محبت میں جدائی کی تمام کیفیتوں کا احاطہ کرتی ہیں۔ اس 
کی ایک مثال ””پھر یوں ہوا؛“اور*”ایک کہانی؛'ہے۔بشر نواز کی رومانوی طرز احساس سے 
مملو نظم”٭ ایک خواہش؛ٴ“ملاحظہ ہو: 


اب کی بار ملو جب مجھ سے/پہلی اور بس آخری بار/ہنس کر ملنا/پیار بھری نظروں سے 
تکنا/یسے ملنا/جیسے ازل سے/میرے لیے سرگردانتھے/ بحر تھا میں ءتم موج رواں 
تھے/جیسے تم مجھ پہ فدا ہو/جیسے مجسم مہرووفا ہو /جیسے بت ہو تم نہ خدا ہو( )۲٢‏ 
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ندا فاضلی نےاپنی نظموں میں انسان دوستی؛ انسانی ہمدردیءمحبت اور یگانگت کا 
پیغام دیا ہے۔ان کے یہاں ترقی پسندوں کی طرح جگالی نظر نہیں آتی اور نہ ہی جدیدیوں کی 
بیانیہ ژولیدگی ملتی ہے۔ کبیرداسءتلسی داس اور سوداس تینوں سے ندا فاضلی اتفاقاً متاثر لگتے 
ہیں۔اکبر الہ آبادی کے سماجی تفکرات کا اثر بھی ندا پر پڑا ہے۔ ند ا کا احتجاج کار آمد وسائل 
مہیا کرتا ہے۔ ان کے احتجاج میں بموں ءتوپوں اور قتل وغارت کا ذکر کم ملتا ہے۔ان کا احتجاج 
خوش سلیقگی سے کام کرتا ہے۔ انھوں نے نہ زیادہ تلخ اور نہ زیادہ شیریں احتجاج کیا ہے۔ نہ 
ہی زیادہ گھن گرج اور نہ زیادہ سرگوشی کی ہے۔ انھوں نے ایک متوازن اور معتدل احتجاجی 
رویہ روا رکھا ہے۔ ان کے احتجاج میں شاد عارفی جیسا پھکڑپن نہیں اور نہ ہی حبیب جالب 
جیسا اکہرپن دکھائی دیتا ہے۔ انھوں نے شعری چاشنی اور تہذیب کو ملحوظ رکھتے ہوئے نظم 
نگاری کی ہے اسی لیے وہ معاصرین میں ممتاز اسلوب رکھتے ہیں۔ ندا فاضلی نے اپنی نظموں 
میں جذبات اور منطق کو ایک خاص ڈھب سے آمیز کیا ہے۔ ان کی نظمیں اپنے جذبۂ وفور کی 
وجہ سے اپنے موضوع سے نہیں ہٹتیں اور ایک خاص تسلسل اور روانی لیے ہیں۔ ندا کی 
نظموں میں مسجد ءمندر؛ ایک ملاقاتءپہلا پانیمشورہءموڈسءپھر یوں ہواءشام بجلی کا 
کھمباءقاتلءبس کا سفرہ پگھلتا سورجء نئی کھڑکیاںءبینچ اور گوکءکبھی کبھی ءبوجھ ءپنجرے کا 
پنچھی:سنا ہے میں نے پگھلتا دھواںءتم سے ؛ ایک خبراور آدمی نہیں کہتے اہم ہیں۔یہ سب 
نظمیں آزاد ہیئت میں ہیں۔ندا فاضلی نے موسموں اور دن کے پہروں مثلاٌ سردی ءگرمیصبح 
دوپہر یا شام یا نیا دن یاچھوٹے شہر کی رات کی تاریک کیفیات کو بیان کیا ہے۔خوب صورت 
اسلوب کی حامل نظم ”شام؛ ٴدیکھیے: 


سوکھے ہوئے کپڑوں کو چھت سے چنتی ہوئی 
پیلی کرنوں کا ہاتھ بنتی ہوئی 
گیلے ... بالوں میں _۔تولیہ - لپٹائے 
ہاتھ میں اک کٹی پتنگ اٹھائے 

(٦٦) 


اناافاسی کے ھا کر ماف فطرت اکس ظور تر اسکسالاقات افیرں ئا ایر کی 
شامءگاؤں کی شام اور وادی کہسار کی شام کو موضوع بنایا ہے۔ ندا فاضلی کے یہاں فطرت اور 
تمدن کی آمیزش ہے ۔بشرنواز کی نظموں میں مناظر فطرت کی عکاسی بڑی عمدگی سے کی 
گئی ہے اس کی ایک مثال نظم ””منظر ؛““ملاحظہ ہو: 
ایک پھول/آسمان کی بلندیوں سے اک سنہرا پھول/سرد کالی جھیل میں/موج موج ڈوبتا ابھرتا 
دور تک پہنچ گیا/سبک کچھ اس قدر سبک/کہ دیر تک ساحلوں نہ موج کو پتا چلا(٢٢)‏ 

بشر نواز نے آزاد ہیئت میں قدرتی مناظر کی تصویر کشی کرتے ہوئے فنی مہارت سے 
کام لیا ہے۔ انھوں نے قدرتی مناظر سے نشبیہ اور استعارے کاکام لیا ہے۔ یہ ان کے تخلیقی 
وفور کا ثبوت ہے۔ اس نوع کی دیگر اہم نظموں میں ””مناظر تتلیاں ہیں؛؛ء**یہیں منظر ٹھہر 
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جائےء””بیاباں ہیں اور میاں “اور”* لہو کی بوند چاند ہے““شامل ہیں۔ بشر نواز کی نظم*+”پہلی 
بارش“ ٴ“شعریت اور تخیل سے بھر پور ہے۔بشر نواز نے مناظر فطرت کی عکاسی کرتے ہوئے 
نظم کے روایتی انداز کو برقرار رکھا ہے ؛انھوں نے سماج اور کائنات کے رازوں کو بھی 
شعری پیکر عطا کیا ہے۔ انھوں نے اپنی ذات کے غم اور راحت بھری لمحوں کا ذکر بھی کیا 
ہے۔انھوں نے اپنی داخلی اور خارجی کیفیات کو نظم کا حصہ بنایا ہے۔ گلزار کے یہاں دیہاتی 
زندگی کی عکاسی پورے حسن وجمال کے ساتھ ملتی ہےء انھوں نے نہایت خوب صورت انداز 
میں فطری حسن اور فطری زندگی کو اپنی نظمیہ شاعری کا حصہ بنایا ہے۔ اس نوع کی ایک 


نظم**ایندھن ٴ“ملاحظیہ کیجیے: 


چھوٹے تھے ماں اپلے تھاپا کرتی تھی/ہم اپلوں پر شکلیں گوندھا کرتے تھے/آنکھ لگا کر کان بنا 
کر/ناک سجا کر /پگڑی بالا ءٹوپی والا/وہ پنڈت تھا(٢۲)‏ 


ن م راشد سے لے کر جدید اردو نظم نگاروں نے دیہاتی مناظر و تہذیب کی عکاسی کی 
ہے۔گلزار کی جدید حسیت ان کے فطرت سے لگاؤ کو ظاہر کرتی ہے۔ان کی شاعری مجید امجد 
کے قریب تر دکھائی دیتی ہے۔ کیوں کہ گلزار سے پہلے اتنی سادہ اور پرتاثیر نظمیہ شاعری 
مجید امجد کے یہاں موجود ہے۔گلزار کی نظمیں ان کے انتہائی حساس مشاہدے کا نتیجہ ہیں۔ان 
کی تمثیلیں بصری اور سمعی ہیں۔ ان کے یہاں بھی انگریزی رومانوی شعرا کے اثرات ملتے 
ہیں۔ ان کی شاعری بیک وقت جون ڈن اور ورڈزورتھ کے زیر اثر لگتی ہے۔کیوں کہ گلزار 
دیہاتی منظر کشی اور تہذیب کی عکاسی اور فطرت پرستی میں رومانوی شعرا کا عکس لیے 
ہوئے ہیں۔گلزار کی شاعری سے متعلق احمد ندیم قاسمی لکھتے ہیں: 


”دور حاضر میں اردو زبان کی حد تک گلزار سے زیادہ 
سراسر اوریجنل شاعر میری نظر سے نہیں گزرا ۔اس شاعر کی 
لفظیاتءاس گی تشبیہات ہ اس کے استعارے اس کے 
موضوعات سب اردو کے ماضی اور حال کی شاعری سے اس 
قدر مختلف ہیں کہ روایت کے تسلسل کی حقیقت پہ شک 
گزرنے لگتا ہے۔““(۲۵) 


گلزار کی شاعری ہندوستان کے انسان کے ماضی کا نوحہ ہے جو دو دھڑوں اور 
دوسرحدوں میں بٹا ہوا ہےەوہ ابھی تک اپنی جنم بھومی کو نہیں بھلا پایا سرحد کی یہ اونچی باڑ 
اسے اپنے آبائی علاقے کی یادوں سے جدا نہیں کر سکی۔گلزار کی شاعری میں دیہات کا فطری 
کی رق بس ود اکن عو کےا کر تار یصو سی کو ھدیکلی ےن کی 
نظمیہ شاعری کے متعدد موضوعات انگریزی رومانوی شعرا سے مماثلت رکھتے ہیںءانھوں 
نے ٭آنسو“؛ کے نام سے تین نظمیں ””بادل ٠ء‏ کے عنوان سے دو نظمیں''کائنات"' کے عنوان 
سے چار نظمیں اور ”٭خدا؛؛ کے عنوان سے تین نظمیں لکھی ہیں۔ اسی طرح ٹینی سن کی نظم 
672 801 ۶004 ہے اس میں نظام کائنات کا ذکر ہے۔ گلزار نے بھی اپنی نظمیں نظام 
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کائنات سے ترتیب دی ہیں۔ گلزار کی اس نوع کی اہم :نظموں میں 
کشا ر۶٤‏ ترات٤۶:تپریت770۶۰۶پ‏ سنات رنگی دھنک اور :جنگل شَْامَكَ ہیں۔گلزار کی جدید 
رومانوی حسیت کی عکاسی کرتی ہوئی نظم*'آنسو“ٴ ملاحظہ کیجیے: 


سنا ہے مٹی پانی کا ازل سے ایک رشتہ ہے/جڑیں مٹی میں لگتی ہیں/جڑوں میں پانی رہتا 
ہے/تمھاری آنکھ سے آنسو گرتا تھا کہ دل میں درد بھر آیا/ذرا سے بیج سے کونپل نکل 
آئی(٢٦٤)‏ 


بشر نواز کی معریٰ نظموں میں ”٭رائیگاں “٠ء‏ مسیحاءہمیں چراغ ہمیں پروانے۔آدم 
واہن؛خواب ٹوٹنے پر اور ”<٭المیہ؛ٴ٠‏ زیادہ اہم ہیں۔ان کے شعری مجموعہ””اجنبی سمندر؛“؛ کی 
نظمیں آزا د ہیئت میں خلق ہوئی ہیں۔ ان میں ”٭اجنبی سمندر “ءپتہ نہیں وہ کون تھاءنارساءوقت 
کے کٹہرے میں ءکھوئے گیتوں کا نوحہءیہیں منظر ٹھہر جائےءزینہ زینہاعتراف؛ اور ”٭وقت 
زندگی اور میں؛؛زیادہ اہم ہیں۔ ان کی نظم میں ان کی ذات اور کائنات کے موضوع ملتے ہیں 
۔بشر نواز نے اپنی ذات کی محرومیوں ءنارسائیوںخواہشوں اور خوابوں کو بھی شاعری کا 
حصہ بنایا ہے۔انھوں نے کچھ خواب دیکھے ہیں جو تعبیر نہیں ہوئے؛انھوں نے کچھ ادھوری 
خواہشیں بھی اپنے دل میں چھپا رکھی ہیں۔ 


زبیر رضوی ایک حساس شاعر تھے انھوں نے عصری مسائل کو محسوس کیا ان کی 
عصری حسیت کی حامل نظمیں قاری کے دل ودماغ پر گہراارتعاش مرتب کرتی ہیں۔انھوں نے 
شہر اور اس کے آس پاس پروان چڑھنے والی مادی اقدار کو معاصر عہد کی روح کے ساتھ 
بیان کیا ہے۔ زبیر اپنی نظموں میں معاصر ہندوستانی حالات کی عکاسی کی ہے۔ اور 
معاشرےاور فرد کی زندگی میں آنے والی تبدیلیوں کا ذکر کیا ہے۔زبیر نے اپنا بیانیہ نت نئے 
پیکروں اور تمثالوں سے مزین کیا ہے۔انھوں نے اپنے ارد گرد بکھرے آشوب کی صورت گری 
کرتے ہوئے استعاروں کا بھر پور استعمال کیا ہے۔ زبیر رضوی کی ایک نظم””دوپہر“ ملاحظہ 


کیجیے: 


بلا کا حبس ہے/سورج گھروں کی چھت پہ رکھا/کھلی ہیں کھڑکیاں/لیکن ہوال/ٹھنڈی ہوا مفقود 
ہۓ/گس نے ہوا کۓ پر کتر ڈالے/زمین کے جسم پر زغخموں کی/گتتی بڑھتی جاتی ہے/زمیں 
چپ چاپ ہے/ اور چیخ کر یہ بھی نہیں کہتی/سنو موسم بدل جانے کا جو مژدہ سنا تھا /جھوٹ 
تھا(ك٢)‏ 


زبیر کی کچھ نظمیں بھی عصری حالات کو نئے انداز میں متشکل کرتی ہیں۔ ان نظموں 
میں "'سیاہ پٹیءتبدیلیءتیسرے شہر کی تلاش:؛)ردِ عمل ؛اورءشہر کی صبحزیادہ اہم ہیں۔شاعر 
نے مذہبی ؛لسانی اور سماجی تفریق کی وجہ سے جنم لینے والی فرقہ واریت کی فضا کو بھی 
شعری موضوع بنایا ہے اور اسے ہندوستان کے امن ؛سکون اور ترقی کے لیے مضمر قرار دیا 
ہے۔زبیر رضوی نے ہندوستان میں بڑھتی ہوئی فرقہ واریت سے خطرہ محسوس کیا ہے اور 
اسے سخت ناپسند کیا ہےءوہ کہتے ہیں کہ اسی فرقہ پرستی نے معاشرے کا امن تباہ کیا 
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ہےءجگہ جگہ قتل وغارت کے بازار سجا دیے ہیں۔انھوں نے معاشرے کو فرقہ اور گروہ بندی 
سے پاک کرنے کے لیے اپنی شاعری کو ذریعہ بنایا ہے۔انھوں نے پیچیدہ معاصر حالات کو 
اپنی شاعری میں بیان کیا ہے۔ جس میں مذہبی ءلسانی اور سماجی تفریق ہےءجس نے افراد کی 
جان لے لی ہے۔زبیر رضوی سماجی رویوں کے شاعر ہیں۔انھیں معاصر اردو نظم میں یکساں 
اہمیت حاصل ہے۔ 


گلزار کا رومانوی مزاج انھیں ماضی کی یادوں میں سرگرداں رکھتا ہے؛ان کی ابتدائی 
نظموں میں ماضی کی بازیافت کا پہلو ابھرتا ہے رومانوی طرز احساس کی خوب صورت 
شاعری گلزار کی نظموں میں بچپن کی معصوم اور خوشگوار یادیں ابھرتی ہیں۔ اس کی مثال 
نظم ”٭امیجز ٠“‏ ہے۔گلزار کی بچپن کی یادوںءخوشیوں اور سانجھے غم اور اس نوع کی دیگر 
نظموں میں””ٹوبہ ٹیک سنگھ ءلباس؛الجھن؛کتابیںءشاخیں گرہیںءدینہ میں ء<2چھٹیاں گرمیوں 
کی ““شامل ہیں۔گلزار کی شاعری میں پرندوںدرختوں؛آبشاروںء کہساروں۔ندیوںء بادل۔ہواء 
موسم ءچاندءراتسورجءوغیرہ کا ذکر ملتا ہے۔ گلزار کی فطرت پرستی کے بارے میں احمد 
ندیم قاسمی لکھتے ہیں: 


مرن کے یہاں فطرت کے یہ مظاہر جیتے جاگتے ؛سانس 
لیتے اور انسانوں کی طرح جانداروں کا روپ دھارتے محسوس 
ہوتے ہیں۔'“(۲۸) 


گلزار کی متعدد نظموں میں فطرت کا اظہار ۔غطرت کی بوباس نمایاں ہے جو ان کے 
رومانوی مزاج اور فطرت پرستی کا پتہ دیتی ہے گلزار نے شفق ءچمپئی دھوپءمینہموسمءہم 
دمءکہسارءجنگل؛پہاڑ کی املی اخروٹءکبھی کبھی؛ جب بھی اترو گے تم پہاڑوں سے؛کبھی آنا 
پہاڑوں پرءشرارت ءپت جھڑء شام اور ؛انتظار جیسی نظمیں لکھی ہیں۔گلزار کی نظموں میں 
سیاسی وسماجی موضوعات کا دائرہ وسیع نظر آتا ہے۔ ان کی سماجی اور عصری شعور کی 
حامل نظموں میں''کچہریاںءریپء ایک منظرءتھرڈورلڈ ءخبر ہےمیرے ہاتھءاخبارءطوائفء۔بابا 
بگلوس؛فٹ پاتھءڈائری:گالی دی تھی اس نے ذرا علامہ کو کوئی خبر کر دےءکسے پہناتے ہیں 
یہ ہارءکہیں جانا نہیںءٹریفک سگنلءکانچ بھی توڑ دےء بغدادءاور سورج کی بیک لائٹ ءزیادہ 
انم تیں۔ 


آفتات اقبال مّیم کی ابتذائی نظنوں میں پنزاداکر ابنیادی اہدیک حاصل ہے ءموث کا انعاء 
؛ذات کا کرب اور احساس ان کی نظموں میں ڈھل جاتا ہے۔بے بسی ءشکستگی کی تمثالوں سے 
پر نظموں میں ایوری باڈی نو باڈی“٠ءسوضرب‏ صفرہجہانوں کا عہدءبے زور آورءکایا کا 
کربءنیلی گرد کا زمزم شامل ہیں۔ کہیں کہیں ان نظموں میں نوحے کا رنگ نظر آتا ہے۔آفتاب 
اقبال شمیم کی نظموں میں وجودی فکر کی نشان دہی ؛کڑواہٹ:نمکین ذائقہءخوف کی 
چمگادڑیں:فالتو ہونے کا احساس اور کالے پانیوں کا جبر کا تذکرہ جیسے الفاظ سے ہوتی 
ہے ًافقات اقبال کی طزیل نظبوں مین احساسات کا تھا ا ءداحلی فسحلیت کی سائی سے تی ٹتا 
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ہے اور اس کرب انگیز کیفیت کو سمجھنے کے لیے وہ وجودیت کی طرف لپکتے ہیں۔آفتاب 
اقبال شمیم کی نظموں میں زید منافقت اور ریاکاری کی علامت ہے جو اچانک منکشف ہو کر 
حیات کے سارے راز کھول دیتا ہے۔ آفتاب اقبال شمیم کی نظموں میں انفرادی اور اجتماعی ذات 
کو دیکھنے کی سعی کی گئی ہے۔ انھوں نے زیادہ تر نظمیں آزاد ہیئت میں لکھی ہیں اور حلقہ 
ارباب ذوق کے قریب دکھائی دیتے ہیں۔ان کی داخلی اور نفسیاتی کیفیات کا بھرپور اظہار کیا گیا 
ہے۔ ان کی نظمیں داخلی اور خارجی ہر دو سطح پر جمالیاتی قدروں کو فن پارے کو اکائی کی 


آفتاب اقبال شمیم اپنی نظموں میں زید سے مکالمہ کرتے ہوئے اپنے معاشرے کے 
آشوب کی عکاسی کرتے بہیں انھوں نے خود اپنے تخلیق کردہ کردار تخلیقی بازیافت کے 
ذریعے عصری حسیات ٹٹولنے کی کامیاب کوشش کی ہے اور معاصر فرد کی لخت لخت ہوتی 
ذات کو نئی معنویت سے ہمکنار کیا ہے۔ان کی نظمیں معاصر عہد میں سانس لیتے فرد کی بے 
نور آنکھوں کو خواب سونپتی ہیں: 


کاٹتے ءجیب کترتے دنوں کو/فلاں اور فلاں اور فلاں شہر (۲۹) 


آفتاب اقبال شمیم کے تیسرے شعری مجموعے ””گم سمندر“؛ کی نظمیں بھی معاصر 
عہد کے بے جان جسم اور تھکی ہوئی روح میں جینے کی رمق پیدا کرتی ہیں ا س نوع کی اہم 
نظموں میں ”ایک ہارا ہوا دن “ٴء*آرزو؛ٴ*'آپان کھانے چلیں“ء””والیریا کے ساتھ آدھی 
شام؛؛ء*2یک شہرآرزردرو““' اور ٭٭ دھوپ ندی کا مانجھی؛ شامل ہیں۔ان کی نظم میں حسیت 
کا عمل تازہ اور تمثیلی نوعیت کا ہے۔نظم*””یک شہر زردرو؛' اس بارے میں اہم ہیں۔محمد سلیم 
الرحمٰن نے روایتی غنائی اسلوب ترک کے منفرد اسلوب اور نیا آہنگ اپنایا۔ان کی نظم میں 
موضوع اور ہیئت کے بجائے تخلیقی تجربے نظر آتے ہیں ۔ ان کی نظموں میں عصری مسائل 
واشوب کے بیانیے مختلف تمثالوں اور علامتوں کی صورت میں ملتے ہیں۔ انھوں نے اپنی 
متعدد نظموں میں نچلے طبقوں کی نمایندگی کی ہے: 


ہونٹ کڑوے ہیں ء کھدرے ہیں جا بجا کھارے 
پپڑیاں پیاسی زمیں پر ء خشک دریا ء زرد 
گھاس 
ہر نئے نقشے کو منظر کا وہی روکھا جواب 
تہ بہ تہ جھلسے ہوئے رنگوں سے درماندہ 
حواس 


جا 
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محمد سلیم الرحمٰن نے اپنی نظموں میں عصری آشوب بیان کیے ہیں اس وجہ سے ان 
کا اسلوب کہیں کہیں کھردرا اور ناہموار سا لگتا ہے۔ ان کی نظموں میں ندرت انتہائی کم دکھائی 
دیتی ہے۔ شاید انھوں نے ارادتاً ایسا اسلوب اختیار کیا ہے۔ انھوں نے صنعتی اور مشینی زندگی 
کی عکاسی کی ہے۔ وہ کہتے ہیں کہ اس دور میں انسان گوست پوست کے ایک روبوٹ کی 
شکل اختیار کر گیا ہے۔اس میں جذبات واحساسات اور ذات کا جوہر نظر نہیں آتا ۔محمد سلم 
الرحمٰن نے مشینی تہذیب کا ذکر کیا ہے انھوں نے سمندر کے گرد پھیلی ہوئی زندگی کا جائزہ 
پیش کیا ہے۔ انھوں نے انسان کے بجھے اور خالی چہروں کو اپنے عہد کی رائیگانی محسوس 
کیا ہے۔ انھوں نے صنعتی اور مشینی نظام سے وابستہ لوگوں کا وجود دیوار سے چمٹی ہوئی 
مکھیاں قرار دیا ہے۔محمد سلیم الرحمٰن کی نظموں کا تخلیقی رچاؤ اور ڈکشن میں ہندی الفاظ 
کے استعمال سے انفرادیت قائم ہوتی ہے۔ وہ الگ او ملفرۃ انداز بیان سے اپنی انفرائیث کا 
احسا س دلاتے ہیں۔محمد سلیم لرحمٰن نے اپنی نظموں میں ان افراد کی زندگیوں کی عکاسی کی 
ہے جو حصول معاش کے لیے پرائے دیس میں مقیم ہیں۔ انھوں نے دربدر ہونے والے لوگوں 
کے جذبات واحساسات کو نظم*”رات' میں بیان کیا ہے: 


آگ میں جلتے خطوں اور روزناموں میں لکھے / راکھ ہوتے جا رہے ہیں عمر کے 
پچھلۓ پتےۓ/شہرتوں کے برگ وبار/درہدر اڑتی ہوئی خبرون کی پٹ جھڑ میں یہان/ جاگتے ہیں 
بھولنے والوں کی آنکھوں میں کئی/بے نور ء اجڑے وطن(۳۱) 


محمدسلیم الرحمٰن کی نظمیں عصری حسیت اور نفسیاتی عوامل کی عکاسی ہیں ٤وہ‏ 
ترقی پسندوں اور حلقہ ارباب ذوق کے نمایندہ شعرا کی طرح مغربی شعرا کے اسلوب اور 
طرز اظہار سے متاثر لگتے ہیں لیکن انھوں نے اپنے وطن کو بووباس کو اپنی نظموں سے 
نہیں نکالا۔انھوں نے مناظرفطرت کی عکاسی کی ہے انھوں نے انفرادی اور اجتماعی کرداروں 
کو بیان کرتے ہوئے تہذیب کا حصار نہیں توڑا۔وہ گھٹن اور تشدد کے نظام کا شکار ہونے والے 
افراد کی نفسیات سے بخوبی آگاہ ہیں۔ محمد سلیم الرحمٰن کی شاعری پر تبصرہ کرتے ہوئے 
سہیل احمد خاں رقم طراز ہیں: 


۰۳ء کے بعد کی نظموں میں یادِ رفتگاں بچپن کے بھولے 
بسرے دنوں ءمناظر اور ذات کے اندر بپا کشاکش کے ساتھ 
ہتھ لھا الات کے مض ر ععالاتہ کایعاتتہ ص نج 
”ایک بگٹٹ شہر کے آگے پیچھےاور”'ظالم بادشاہوں کے 
لیے نظم“ء*:ایک بڑے پچھتاوے کے کنارے'“جیسی نظموں 
میں یہ احساس کھل کر سامنے آتا ہے جب کہ بعض دوسری 
نظموں میں زیریں لہر کی طرح ”٭*ظالم بادشاہ کے لیے نظم؛““ 
میں تو شاعر اندرونی ارتعاش سے پھٹتا ہوا لگتا ہے اور غصے 
کو دبانے والا شاعر گالیاں دنیے سے بھی گریزاں نہیں مگر اس 
نظم کی اصل خصوصیت بھی یہ غصیلا لہجہ نہیں۔““(۳۲) 
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محمد سلیم الرحمٰن نئے زمانے میں ماضی کی نفی کرنے والوں کے حق میں نہیںءوہ 
کہتے ہیں اگر ہمیں ماضی کی یادیں بھول گئی ہیں تو شاید ہماری یاداشت کمزور ہو گئی ہے۔ 
انھوں نے اپنی نظموں میں انسان کی اس نفسیاتی بیماری کا ذکر کیا ہے ءنظم”* قید مکرر:ٴ اس 
کی اہم مثال ہے۔انھوں نے ظالم حکمران کے ظلم کو بھی اپنی نظموں کا موضوع بنایا ہے۔انھوں 
نے ظالم حکمرانوں کی سازشوں اورغاصبانہ رویوں کی چکی پسنے والے عوام کی عکاسی 
کی ہے۔ انھوں نے عہد حاضر میں درپیش مسائل کا ذکر ””ظالم بادشاہوں کے لیے نظم؟ میں کیا 
ہے: 


آج زیب داستاں ہم/استخواں در استخواں تاریخ کے پہیوں کے نیچے اور مرفوع القلم تم /کل کو 
ٹھونکیں اور بھنبھوڑیں گے تمھیں بھی چیل کوے اور کتے(٣۳)‏ 


عم ملاک مو می رات کے کان کی نڑی گار کت :ایکباںن کرنے 
ہیں متعدد نظموں میں رات کا ذکر کیا ہے لیکن رات کے عنوان سے نو نظمیں لکھی ہیں۔وہ 
رات کو خیال کا رزق اور آئینہ صاحب نظراں قرار دیتے ہیں۔قرآن مجید میں بھی رات کا ذکر 
گنی وقالات ج آیا سیر [ٹ کا گی اسی سے شارداان کے ہا ایانم ناغائ :ان کی :تبون میں 
رات کا لفظ کئی معنوں میں استعمال ہوا ہے ہرات ان خواہشوں کی تکمیل کرتی ہے جو دن میں 
تشنہ رہتی ہیں ۔رات میں یادیں ایک تسلسل سے آتی ہیں۔ شاعر نے رات کو ایک تاریکی کی 
علامت میں بیان کیا ہے۔ جو ۱۹۲2ء سے اب تک ہمارا مقدر بنی ہوئی ہے ۔انھوں نے رات کی 
تاریکی میں چراغ جلا کر سچائی تلاش کی ہے: 


آدھی رات ادھر آدھی رات ادھر/مدھم بلب کی روشنی میں/میرے بستر پر ایک چیونٹی چل رہی 
ہے/ننھی ساتھی /تمھاری دنیا میں اس وقت دن ہے یارات؟(۳۲) 


رات مجید امجد ءناصر کاظمی اور محمد سلیم الرحمٰن کا مشترکہ دکھ ہے ۔انھوں نے 
ره کے رك کی پور (واامات کے سام امکعتال کنا سے امو کا : اَِات مناظر کر داخل 
سرورقات کس قرو کے رات کے کھت دی گیا بی الو سے کر سام نک 
اور شکاتیں سب رات کے استعارے میں بیان کی ہیں۔ محمد سلیم الرحمٰن بحروں اور آہنگ میں 
کھیلتے ہیں ؛ان کی نظم کی بنت میں قافیے کافی اہمیت رکھتے ہیں ۔اس سلسلے میں وہ مجید 
امجد سے متاثر ہیں کیوں کہ ان کے یہاں بھی مجید امجد کی طرح قافیے کی آمد اچانک ہوتی 
ہے۔ان کی ہر نظم میں بندوں کی تعدا د مختلف ہے۔ پہلے مصرعے میں””کھو دیاٴ“ کے قافیے 
کو آٹھویں بند میں ””بو دیا؛؛ سے ملایا ہے۔ محمدسلیم الرحمٰن کی نظموں میں یاد کا اشتراک ملتا 
ہے جوان کی داخلی کیفیت کا عکاس ہے؛ان کی ایک معرا ہیئت کی نظم دیکھیے: 


سبز تال ء سبز پیڑ ء سبز کھیت ء سبز جال 
پتیوں پہ دھوپ ء لال پھول اور سبز چھال 
ساونی دنوں کی یاد کے کواڑ کھول کر 
سبز ابتری کے روپ دیکھتا ہوں بار بار 
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محمد سلیم الرحمٰن نے یاد کے ساتھ متوازی استعارے عمل میں لائے ہیں ءانھوں نے 
بہار کی ہوائیں ءالبم میں پرانی بھوری تصویر ءخواب میں سلگتی اگربتی اور ہلکے نیلے آسمان 
کے نیچے اڑتا نیل کنٹھ جیسے الفاظ استعمال کیے ہیں۔ انھوں نے اپنی داخلی نظموں میں 
استعارے اور تلازمے بڑے مضبوط باندھے ہیں ۔وہ تخلیق کے دوران مناظر کا مشاہدہ کرتے 
ہیں اور اپنے داخلی جذبات کے ساتھ تخلیق کے حسن میں انفرادیت بھرتے ہیں ۔ساقی فاروقی 
نے صنعتی ومشینی تہذیب کی برق رفتار لہر کا بڑا قریب سے مشاہدہ کیا ہے۔ اس لیے ان کی 
نظموں میں عالمی صارفی معاشرے کے خدوخال نظر آتے ہیں۔ انھوں نے عہد جدید کے مادی 
معاشرے میں سانس لینے والے افراد کی عکاسی کی ہے۔ ساقی صاحب طویل عرصہ یورپ 
میں قیام پذیر رہے اس لیے انھوں نے مغربی صنعتی و مشینی نظام کی میکانکیت سے جنم لینے 
والے معاشرے کا بغور مشاہدہ کیا۔ انھوں نے اس تہذیب کی اجارہ داری کی وجہ سے انسا ن کو 
حیوان میں بدلتے ہوئے دیکھا۔ ساقی کی نظم "'نوحہ" کے یہ مصرعے دیکھیے: 


یہ میری آنکھوں میں کیسا صحرا ابھررہا ہے/میں بال روموں میں بجھ رہا ہوںءشراب خانوں 
میں جل رہا ہوں/ جو میرے اندر دھڑک رہا تھا وہ مر رہا ہے )٥٣(‏ 


ساقی فاروقی کہتے ہیں دور حاضر کا انسان تمام تر آسائشوں اور رونقوں کے باوجود 
قابل رحم زندگی بسر کر رہا ہے ۔آج کے مشینی دور کا انسان اندر سے اس قدر تنہائی کا شکار 
ہے کہ دنیا کی رنگینیاں اس کے سامنے ہیچ ہیں۔ساقی فاروقی کی نظمیں مشرقی تہذیب اور 
مغربی دانش کے تصادم اور آمیزش کے تناظر میں تخلیق ہوئی ہیں ان کی تخلیق متنوع تجربات 
کی آئینہ دار ہے۔ ساقی فاروقی کی نظموں کے بارے میں محمد سلیم الرحمٰن لکھتے ہیں: 


”اس کی تازہ شاعری میں تیزابی سا اثر ہے۔لہجے کی خلیق 
سفاکی جو شاعرانہ سطح پر نہایت پرکاری سے کہیں تو اپنی 
اور پرائی خوش فہمیوں اور اتراہٹوں کو جڑ سے اکھاڑ پھینکتی 
ہے اور کہیں پھیلے زہر خند کے لبادے میں بشری کمزوریوں 
کو پیٹھ تھپکتی ہے۔“(ك٥)‏ 


ساقی فاروقی نے اپنی نظموں میں توسیع پسندانہ عناصرپر طنز کیا ہے۔ایسے لوگ 
انسانوں کو ہی نہیں بل کہ حیوانوں کو بھی صفحہ ہستی سے مٹا رہے ہیں۔ساقی کی اس نوع کی 
اہم نظموں ””پام کے پیٹ سے گفتگو؛“ءخرگوش کی سرگشت۔پیراسائٹ اور*'شیر علی کا 
مینڈک+ ٠‏ شامل ہیں۔معین نظامی نے بھی استعارات اورعلامات کا انداز اپنایا ہے۔ ان کی نظموں 
میں عالمی صارفی معاشرے کا بیانیہ ملتا ہے؛انھوں نے اپنی نظموں میں صنعتی اور مشینی 
تہذیب کی تصویر کشی کی ہے۔ معین نظامی کی اس نوع کی اہم نظموں میں ”اس شہر نفاق 
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میں نیند نہیں آتیء کوفۂ جمالءرائیگانیءآج ڈالر کا کیا ریٹ نکلاء اور ”ایک ناقہ سوار سے 


مکالمہٴ٠‏ شامل ہیں۔معین نظامی کی آزاد ہیثت کی ایک نظم”مرغی خانہٴ“ٴ“ دیکھیے: 


سبزی منڈی کا اک کونہ/دوفٹ کا اک ڈربہ/لگ بھگ دوسو مرغی/وافر دانہ پانی/وقفے وقفے 
سے گھس جاتا ہے اس ڈربے میں/اک کالے کالے بالونوالا کھردرا ہاتھ/ اس کے بعد خدا کا نام 
اور تیز چھری کی کاٹ(۳۸) 


اس نظم میں علامتی انداز میں اس مقتدرہ کے بہیمانہ ظلم کو بیان کیا گیا ہے جو بستی 
پر باری باری آگ اور خون کی ہولی کھیل پر ہیں۔ انھوں نے علامتی طور پر اس مادی اور 
معاشی وسائل کا ذکر کیا ہے۔ جو ترقی پذیر قوموں کا استحصال کرتی ہیں۔معین نظامی کہتے 
ہیں کہ یہ استحصالی قوتیں باری باری سب کے ساتھ ایسا سلوک کرتی ہیں۔ ان کی نظموں میں 
”بغدادمیں“ءزبیدہ کہاں ہوءاور*مجھے بغداد کہتے ہیں؟ٴ میں نائن الیون کے بعد پیدا ہونے 
والی تباہی وبربادی اور مٹتی ہوئی تہذیب کا ذکر کیا گیا ہے۔ انھوں نے سامراج کے توسیع 
شاف رای عکاسی کی ہۓ می مانی وھات پت کابض ہرکے کے لیے اسانوں کا ون 
بہاتے ہیں۔ ڈاکٹر سہیل احمد خاں ءمعین نظامی کی شاعری سے متعلق رقم طراز ہیں: 


”معین نظامی اشیا اور انسانی تجربات کے جوہر تک پہنچنا 
چاپکے سی پڑ تتگی: کے قائمی :شوالوں:- سی تا ہوتے والا 
اضطراب انھیں اساطیر اور حکایت کے سرچشموں کی طرف 
لے جاتا ہے۔ وہ "منطق الطیر"ء" اور "'طوطی نامہ"'ءکی فضاؤں 
میں سفر کرتے ہیں۔ وہ صرف باز گوئی تک نہیں رہتے ءشعور 
تہذیب کو شعور عصر تک ملانا چاہتے ہیں۔:““(۳۹) 


معین نظامی کی نظموں میں آشوب زمانہ نئی شکل اور تجربے کی صورت میں ملتا ہے 
۔وہ کہتے ہیں کہ عصر حاضر کا انسان ذہنی ضطرابی اور روحانی کرب میں مبتلا ہو کر 
جذباتی توازن اور قلبی سکون سے محروم ہو گیا ہے۔ جدید دور کاانسان اپنی تہذیب سے کٹ گیا 
ہے اور مشینی زندگی کی وجہ سے نفسیاتی پیچیدگیوں اور الجھنوں کا شکار دکھائی دیتا ہے۔ 
انھوں نے آج کی زندگی کو جمود اور گھٹن آمیز قرار دیا ہے۔ آج کا انسان بے ہنگم آرائش میں 
قید ہے نظم ”٭ان ڈور پلانٹ “ملاحظہ کیجیے: 
میرے سرسبز خوابوں کے مقدر میں/فضائے بے حسی محض بے ہنگم سی آرائش ہے/اوراس 
گھومتے ایوانِ اعرافِ روابط میں /میری ہستی نمایش ہے(۰٤)‏ 

معین نظامی کی نظموں میں ترقی پسندی ءمعاشرتی انتشار سماجی مسائل اور انسان کی 
ذہنی الجھنوں اور پیچیدگیوں کو موضوع بناتے ہیں۔ساقی فاروقی کی نظمیں عصر حاضر کی 
حسیات کوایک نئے سیاق میں بیان کرتی ہیں۔ ان کی نظموں میں غنائیت بھی ہے اور کہیں 
انھوں نے قافیہ اور ردیف کا استعمال بھی خوب صورت انداز میں کیا ہے۔ ساقی اپنی اولین 
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نظموں میں جانوروں کی تمثالوں سے جدید انسان کی خودغرضی ءنفسانفسی اور مادہ پرستی کو 
زان اج ےذائوی تم اکر فئلنوں مین سان کی می کر مه فی جھ بر گرا کی 
متعدد نظمیں عصری شعور اور ذاتی شعور کی ترجمان ہیں۔نظم ٭٭تتلی“ٴ“ دیکھیے: 


وہ پاگل تھی/پاگل پن میں/سا کے پر کانٹوں سے الجھ کر ٹوٹ گئے/اب اپنے زخمی پیروں 
سے/ اک پیلے پتے کے نیچے/بیٹھی ہے اور سوچتی ہے(۴۱) 


ساقی صاحب نے جدید انسان کی تصویر کشی کرتے ہوئے اس کی جنسی جبلت کا ذکر 
کیا ہے؛انھوں نے جنس کو واضح موضوع بنایا ہے۔مرد اپنی طاقت کی وجہ سے عورت کو 
جیت لیتا ہے اس سوچ کا بھی ذکر ان کی نظم میں ملتا ہے۔انھوں نے جنسی بے راہ روی کا 
شکار مردوں کی عکاسی کی ہے جو جنسی اذیت پسندی اور تشدد کے عادی ہیں۔ 
نظم*٭امانتٴ“ٴ“اس کی مثال ہے۔ ساقی فاروقی نے جنس کو موضوع بناتے ہوئے بڑے بے باکی 
اور جذبات کی عریانی سے کام لیا ہے۔ انھوں نے انسانی جذبوں میں چھپی ہوئی چیز کو نمایاں 
کیا ہے اور جنس کو تطہیر ذات کا وسیلہ قرار دیا ہے۔اس حوالے سے ان کی نظمیں''سّب بیچ پر 
صبح کا ننگا پنءسسٹر ماریا تیرپزاء۔حبس ؛اورءشہناز بانو دختر شہباز حسین 'انسانی نفسیات کی 
نئی تاویلیں اور پیچیدگیاں اجاگر کرتی ہیں۔ 


ساقی فاروقی نے مشینی زندگی کی اطاعت اور بے جہتی کی وجہ سے انسانوں میں پیدا 
ہونے والے خوف اور حیوانی صفات کو اپنی نظموں کا موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے مغربی 
شاعری سے بھی تاثر لیا اور علامت نگاری ۔مثال نگاری اور ڈرامائی تکنیک سے متنوع 
کرداری نظمیں تخلیق کی ہیں۔ ان کی اہم نظموں میں '"'مکڑا ءخالی بورے میں زخمی 
بلاءشیرامداد علی کا مینڈکءمردہ خانہ زندہ پانی سچاء نیا روگ: نیا آدمیء پرنا سوال: 
محاصرہءچراغ کی تلاشء تعاقب اور سائے کا سفرءشامل ہیں۔ساقی نے جانوروں کے کرداروں 
سے علامتی معنی نکالے ہیں۔ انھوں نے مینڈک کی آواز کو آزادی حاصل کر نے کے لیے 
نکالی آواز کہا ہے جو دنیا بھر کے مینڈکوں کو اکٹھا کر رہی ہے۔ خرگوش کی سرگزشت انسان 
کے اندر موجود تجسس ؛کھوج اور تلاش وبسیار کی جبلت کی علامت ہے۔ ساقی فاروقی 
نےانسان کی پریشانیوں اور الجھنوں کو جانوروں کے کرداروں کے ذریعے علامتی انداز میں 
بیان کیا ہے۔ انھوں نے خواہشات کے پیچھے بھاگنے والے جدید انسان کی بات کی ہے اور اقدار 
کی شکست و ریخت کو موضوع بنایا ہے۔ 


ثروت حسین نے اپنی نظموں میں فطرت کی جھلملاہٹ انسانی رویوں اور جذبات کے 
امتزاج کو بیان کرتے ہوئے تمثیلی اسلوب اختیار کیا ہے۔ ان کی شاعری میں نفسی کج روی 
تماوسی اوں‌ذات کی ننہانی :کی نظ آتی نے لیکن ٹزرٹ ین کے انی شاغعری میں اسانی 
جذبات واحساسات کی تازہ فضائیں پیش کی ہیں۔ ثروت حسین کہتے ہیں کہ تمام سیارے کا موسم 
ایک جیسا نہیں ہوتا انسان بظاہر خوش ہوتا ہے لیکن اس کے اندر سسکیوں کی گونج دبی ہوتی 
ہے ۔انسانی زندگی میں کئی تضادات ہوتے ہیں ءثروت حسین اس سے خوب واقف تھے ان کی 
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اپنی زندگی میں کئی تضادات اور موڑ موجود تھے۔نظم ””آدھے سیارے پر“ ثروت حسین کی 
اہم نظم ہے۔فطرت سے محبت اور خواب ثروت حسین کی نظموں کا بنیادی حوالہ ہیں۔ ان کی 
مثبت سوچ اور ان کے اندر قنوطیت پیدا نہیں ہونے دیتی۔وہ اپنی الجھنوں اور پیچیدگیوں کا 
کتھارسس فطرت کے حسین مناظر کی محبت میں کرتے ہیں۔ ان کی نظموں میں فطرت کی 
حسین تصویر کے پس پردہ کوئی حقیقت ءجذبات ءاحساسات اور سرمستی چھپی ہوتی ہے۔وہ 
اپنی نظم ”ایک نظم کہیں سے بھی شروع ہو سکتی ہے“ میں روزمرہ کے عام واقعات سے 
زندگی کے حقائق بیان کرتے ہیں۔ اس میں وہ تمثیلی اسلوب اختیار کرتے ہوئے حیات انسانی کی 
تصویر کشی کرتے ہیں: 


جوتوں کی جوڑی سے ؛ٴیا قبر سے جو بارشوں میں بیٹھ گئی/یا اس پھول سے جو قبر کی پائینتی 
پر کھلا/ہر ایک کو کہیں نہ کہیں پناہ مل گئی/چیونٹیوں کو جائے نماز کے نیچے/ اور لڑکیوں کو 
میری آواز میں/مردہ بیل کی کھوپڑی میں گلہری نے گھر بنا لیا ہے(٢۲)‏ 


ثروت حسین کی نظموں میں موجود فطرت کے گوناگوں رنگوں کے پیچھے چھپی ہوئی 
ناہموار نفسی الجھنوں کا پتا ان کی خودکشی سے لگایا جا سکتا ہے۔ وہ اپنی ذات اور سماجی 
میں مطابقت پیدا نہ کر سکتے اور نتیجے میں انھوں نے خود کشی کر لی۔ ثروت حسین ساری 
زندگی ذہنی پیچیدگیوں کا شکار رہے ۔انھوں نے خوابوں سے نظمیں تخلیق کیں۔ نظم ”٭یہ میرے 
خواب کا مکاں؛ کافی اہم ہے۔ انھوں نے اپنی مجموعی زندگی خوابوں کے سہارے گزاری؛ 
خواب ان کے کتھارسس کا ذریعہ تھے ا نھیں زمانہ رات کی مانند لگتا تھا۔ ان کے خواب بڑے 
مثبت تھے اور ان میں امید کی ایک لے نظر آتی ہے۔ ثروت حسین کو محبت کے جذبات اور 
احساسات سے کچلنے والے معاشرے فطرت مخالف رویہ رکھنے والے انسانوں سے نفرت 
تھی۔ان کی شاعری محبت ءمناظر فطرت ءوجدانی خوشی کی سرزمین کا رستہ دکھاتی ہے۔اس 
کے باوجود ان کے مزاج کا اتار چڑھاؤ ان کی نفسیاتی اور ذہنی کج روی کی عکاسی کرتا ہے۔ 


ڈاکٹر سعادت سعید کی نظم نگاری سائنسی شعور ءترقی پسند ءسماجی فکر اور بدلتے 
ہوئے عالمی حالات سے اپنا فکری خمیر اٹھاتی ہے۔ وہ اعلانیہ طور پر ایک ترقی پسند شاعر 
ہیں تاہم انھوں نے اپنی نظموں میں جدیدیوں کا سا اسلوب اختیار کیا ہے۔ یہ وہ اسلوب ہے جو 
ایہام کو ترسیل پر ترجیح دیتا ہے۔ حالاں کہ ترقی پسند ترسیل کو باہم پر ترجیح دیتے ہیں۔ ان کی 
نظم بشمول طویل نظمیں ہمیں ہیئت ءلفظیات اور اسلوب نگاری میں وزیرآغا یا اوراق کے قریب 
تر دکھائی دیتی ہیں۔سعادت سعید وہاں متاثر کرتے ہیں جہاں عالمی معاشرتی چیرہ دستی اور 
جدید عہد کے انسان کا نوحہ رقم کرتے ہیں۔ سعدت سعید زیادہ تر آزاد ہیئت میں شاعری کرتے 
ہیں۔ انھوں نے مزاحمتی اور انقلابی شاعری کے ساتھ ساتھ زندگی سے متعلق تخلیقی رویوں 
اور فنون لطیفہ کی نوحہ خوانی کرتے ہیں۔سعادت سعید کی شاعری داخلی کرب کے علاوہ 
+عزم ءعمل اور عہد کی عکاسی بھی کرتی ہے۔ ان کی نظموں میں ان کے باطنی محسوسات 
اور معاصر افراد کے نفسیاتی پہلو شامل ہیں۔ 
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آزاد تلازموں میں پیش کیا ہے۔ ان کی شاعری میں زمانہ قدیم سے لے کر دور حاضر کے انسان 
کی نفسیاتی کشاکش اور معاشرتی شکست وریخت کا شعور ملتا ہے۔ان کی تہہ در تہہ تمثیلوں 
میں معنی کی نئی جہتیں ملتی ہیں۔ نظم””ققنس“ ملاحظہ کیجیے: 


تری ہڈیوں میں وہ برف ہے جو لہو کو سنگ بنا گئی/ترے قلب میں وہ گلیشیر کہ جو سورجوں 
کو بجھا گیا/ترے سردخانوں کی قید سے جو ہوائیں چھوٹ کے آئی تھیں/مرے دل کی ساری 
حرارتیں وہ جلو میں باندھ کے لے گئیں/ذرا آنکھیں کھول کے دیکھ تو(٢٤)‏ 


سعادت سعید داخل اور خارج کو ہم میں تبدیل کر کے فرد کے اجتماعی تجربے کو بیان 
کرتے ہیں؛انھوں نے معاصر فرد کی نفسیات کی عکاسی کے لیے متعدد تمثالوں کو پیش کیا 
ہے۔نظم ”*کجلی بنٴ٠“‏ اس حوالے سے اہم ہے۔سعادت سعید نے طویل نظمیں بھی لکھی ہیں ان 
کی طویل نظم ”٭فنون آشوب'ٴ ذاتی انتشار اور اجتماعی جکڑ بندیوں کا بیان ہے۔ ان کی شاعری 
میں انفرادی شعور سے زیادہ اجتماعی شعور کی کارفرمائی زیادہ ہے۔وہ معاشرے میں پیدا 
خی ال ھاھقاند فلت کا کا کا کت آ سی اور فتد کی ڈائی 2 اق کی شزاتان ین عفادت 
سعید کی نظموں میں سائنسی شعور ءفلسفیانہ ءنفسیاتی اور تہذیبی موضوعات ملتے ہیں۔ سعادت 
معاشرے کے نبض شناس ہیں انھوں نے متعدد عصری مسائل کو اپنی نظموں میں سمویا ہے۔ 


سرمد صہبائی کی نظم خالص انسانی بل کہ بدنی معاملات کو ترجیح دیتی ہے جو جذبے 
اور کیفیت کو تفکر اور فلسفے پر فوقیت دیتے ہیں۔ ان کے نزدیک خالص انسانی جذباتی بل کہ 
جنسی احساسات کا بیان کرنا علم وفکر پر شاعری سے بہتر ہے۔ انھوں نے زیادہ تر آزاد ہینت 
میں نظم نگاری کی ہے ان کا انداز اور لفظیات منفرد نوعیت کی ہیں۔عقامی ثقافتوں کے رنگ 
؛مقامی بولیوں کے الفاظ خاص طور پر پنجاب کی دھرتی کے ثقافتی اور جذباتی احساسات کو 
خوب صورت انداز میں نظم کیا ہے۔ ان کا لسانی شعور جدیدیت سے قریب تر ہے ان کی 
مشرھالی کات ای لاف حافمن کرظ براقا نیرون س کھیی کی اھ کا اسیلک 
کیا ہے۔ ان کی نظموں میں لاشعوری ہیجان ءتشدد غصہ اور عہد جدید کے انسان کی بے حسی 
کی ترجمانی ملتی ہے۔ ان کی شاعری میں نفسیاتی پیچیدگیوں واہموں ءپرچھائیوں اور دبی ہوئی 
خواہشات کی تمثیلیں نظر آتی ہیں۔ سرمد کی شاعری کے بارے میں ڈاکٹر شاہین مفتی رقم طراز 
ہیں: 


”سرمد کی انگلیاں زرد تنہائی کی اوڑھنی بنتے بنتے پگھل 
گئی ہیں اس کی پتلیوں میں ادھڑے ہوئے خواب دھجیاں بن کر 
پھڑپھڑاتے رہے ہیںءواہموں کی عجب سی پرچھائیاں ءراستوں 
پر بچھی ہے اور گدلے شہروں کے پاتال سے لوگ باہر نکل کر 
افواہیں پھیلا رہے ہیں وہ سمجھتا ہے کہ اس دنیا میں جینے اور 
بزتے کی لڈک ایک جسی ے:۳۴۹[۶) 
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وس ستباکی کاطرت ال کے لی تعزیات سے اققاب کا بط ہے ‌انہوں نے تاتی 
جمع شدہ تجربات کو تراکیب کے ساتھ منفرد تازگی دی ہے:نظم ”یہ کیسی تدبیریں 
ہیں““ملاحظہ کیجیے: 


یہ کیسی تدبیریں ہیں جو سیفٹی پن کے کھلنے سے کھل جاتی ہیں/ساری صداقتیں سارے 
رشتے/اک پل کی آأن دیکھی کاٹ سے کٹ جاتے ہیں/میلے اندرس کی بدشکلی دیکھتے دیکھتے 
اپنا تمسخر بن جاتی ہے/کیسے چھپائیں اس بدشکلی کی یہ ہونی(۲۵) 


سرمد صہبائی بے معجزہ ابہام سے افسردہ دکھائی دیتے ہیں اور نیم تاریک خواہشوں 
کے لیے مہلت مانگتے ہیں۔ ان کی نظموں میں جنسی خواہشات ءکش مکش اور معاشرتی اقدار 
کا تصادم نظر آتا ہے انھوں نے خوابوں کی حقیقی نفسیات کی معنویت کو اجاگر کیا ہے اور یہ 
ظاہر کیا کہ خواب خواہشات کو پورا کرنے کی نقلی اور جھوٹی تسلی ہیں۔نظم ”٭کوئی نہ اس کو 
جگائے؛ اس ضمن میں اہم ہے۔ انسانی خواہشات ذہنی الجھنوں کو پیدا کرتی ہیں اور انسان کے 
دماغی اعصاب پر بوجھ ڈالتی ہیںءشاعر انسانی نفسیات کی لاشعوری خواہشات سے بہ خوبی 
آگاہ ہیںءیہ خواہشات انسان سماجی جکڑ بندیوں کی وجہ سے حاصل نہیں کر سکتا۔ سرمد 
صہبائی نے اس کو علامتی انداز میں بیان کیا ہے اس کے لیے نظم”'میرے اوپر کتنے بوجھ 


میرے اوپر کتنے بوجھ ہیں/ایک کھلی آنکھوں میں ساکت /گہرے خواب کا سکتہ/ایک بدن کے 
اندر پلتا کالی رات کا قصہ/کندھوں پر وزنی آسمانوں کی اک ازلی ہیئثت /سانسوں کی دہلیز پہ 
چڑھتے دن کا زہری خنجر )۲٢(‏ 


سرمد صہبائی کے یہاں بے جا معاشرتی پابندیوں کو بیمار رسمیں کہتے ہیں ان کے 
یہاں معاشرتی اقدار سے بھٹک کر جنسی آسودگی کا حصول کوئی جرم نہیں۔سرمد کی شاعری 
میں ہیجان ءتشدد ء؛غصہ اور انسان کی بے حیثیتی کا کرب بیان کیا گیا ہے۔ ان کی بیشتر نظموں 
میں جمالیاتی اور ثقافتی رنگ نئے سیاق میں ملتے ہیں۔ان کی نئے تناظر کو پیش کرتی ہوئی 
نظموں میں ٭٭پوٹریٹءوہ پھول کاڑھتی رہی۔ملاقات:اندرون شہر کی ایک لڑکی کے نام وہ 
بین کرتی ہےءاسے کون جینا سکھائے گاءایک سیدھی سی لڑکی کے لیے ایک نظمءنیشنل کالج 
آف آرٹس کی ایک تجریدی لڑکی کےنامءوہ نیک دل اور سادہ ہے:سخن زادءگودہ”<میں گنہ پالتی 
ہوں “اور *'سازش کے شہر میں گم شدہ لڑکی؛شامل ہیں۔سرمد صہبائی نے ان کرداروں کو 
بیان کرنے کے لیے جو پیکر اور تمثالیں وضع کیں ہیں ان میں نسائی عنصر کے باوجود بیانیہ 
اکہریت میں ڈھلا ہوا نظر نہیں آتا ۔ ان کی ہر نظم نئے تناظر کے معنی کے دریچے وا کرتی 
ہے۔سرمد صہبائی کی نظم*'پوٹریٹ'ٴ کا نمونہ دیکھیے: 


تیری ہتھیلی پر یہ کیسا /دھڑکتا وہم ہے/لاش ہے شاید اک نوزائیدہ بچے کی/جسے تو کیسی ماں 
ہے جاگتے سوتے اپنی بانہوں میں/جھولنا دیتی رہتی ہے/اس کی بلائیں/ اپنے سر لیتی رہتی 
ہے/ اور کیسا بچہ ہے تیرا(ك٤)‏ 
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سرمد صہبائی کی نظموں میں کوئی نہ کوئی منظر کشی ہوتی ہے یا کسی اندرونی کرب 
کی علامتی منظر نامہ پیش کیا جاتا ہے ۔ان کی شاعری یک رخے اظہار کے بجائے سہ جہتی 
اظہار کو سمیٹے ہوئے ہے۔ انھوں نے نہ تو ایک ہی موضوع دہرایا ہے اور نہ ہی ایک علامت 
اور استعارے کو رگیدہ ہے۔سرمد صہبائی نے زیادہ تر آزاد ہیئت کو وسیلہء اظہار بنایا ہے 
البتہ انھوں نے چند معرا نظمیں بھی لکھی ہیں ءاس کی مثال ان کی نظم*٭سخن ؛“'ملاحظہ 
کیجیے: 


میں ایک بدن بن جاتا 
جب کاگا ‏ کھلی ‏ منڈیوں 


ط ا اع داع8 ا 


اور اأُجلے ‏ روشن ‏ دانوں 
اک ننھی چڑیا گاتی ْ: 


)۲۸) 


سرمد صہبائی نے بارش:کاگاءچڑیا اور آنگن کو علامت اور استعارے کے طور پر 
استعمال کیا ہے جو ہمیں ہزاروں سال پرانی تہذیب میں لے جاتے ہیں؛ان کی شاعری میں قدیم 
ہندوستان اور سندھ کی تہذیب کی عکاسی ملتی ہے۔وہ جنگلوں ہہواؤں ءموسموں اور پرندوں 
سے باتیں کرتے ہیںءشہتوت ؛آڑو ؛انجیرءزیتون اور جامن کے درخت ان کا استعارہ ہیں۔ سانپ 
اس کے خزانے کی حفاظت کرتا ہےءبلی طوطے کے پاس رہتی ہے اور ہاتھی اس کے بچوں 
کو سکول چھوڑنے جاتا ہے۔سرمد کی نظموں میں مایوسیوں ءمعاشرتی بدصورتیاںءذاتی 
ناکامیاںانوکھی خواہشیںءخوف وتذبذب ءآسیب ہبھوت اور چھلاؤں کی کئی شکلیں ملتی ہیں۔ان 
کی نظموں میں سماجی ءتہذیبی پہلوؤں کے علاوہ مناظر فطرت اور رومانوی طرز احساس بھی 
پایا جاتا ہے۔ 


عبدالرشیدنے آزاد ہیئت کے ساتھ ساتھ نثری ہیئت میں بھی نظم نگاری کی ہے۔ وہ افتخار 
جالب سے متاثر نظر آتے ہیں۔ ان کی شاعری میں جنسی بے راہ روی اور ناآسودگی کے 
موضوعات بھی ملتے ہیں جو انھیں میراجی اور حلقہ ارباب ذوق کے قریب کرتے ہیں۔ انھوں 
نے جنسی ناآسودگی کے علاوہ جدید نظام زندگی میں پائے جانے والے تضاد ءریا کاری اور 
کلچر سے پیدا ہونے والے اضطراب کو بیا ن کیا ہے۔ ان کی نظمیں ان کی ذاتی شکست وریخت 
اور تنہائی کا شاخسانہ ہیں۔ شاعر کی گمبھیر تنہائی اس کےا حساس عدم تحفظ کا رخ اذیتوں کی 
جانب کر دیتی ہے۔ نظم ٭ى٭پھٹا ہوا بادبان؛٠“‏ ملاحظہ کیجیے: 
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یہاں سانس گنتی کے زندان میں ہے/زبان پر سمندر کا کف ہے۔ہوائیں دساور کی خوشبو سے 
بوجھل/یہت دور رستوں کے پیغام سے رو رہی ہیں/قلم اپنے اطراف بکھرے مناظر کو لفظوں 
کے دھاگے میں سیتا ہے/دن رات کی اس گرامر میں بھولا ہوا اسم ہے(۲۹) 


عبدالرشید نے اپنے داخلی کرب کو جنسی علائم اور تمثالوں سے ظاہر کیا ہے نظم''کیا 
میں تھک گیا ہوں" اور "'کنوارے پنے سے بوجھل ہوں" میں جنسی تجربوں کا بیان ان کے 
نفسیاتی مسائل کا ترجمان ہے۔ان کی نیم جنسی اور نیم نفسیاتی الجھنوں کی حامل نظموں میں''تم 
جھے اپنے ہاتھ دے دوءمیری رائے میںءسبز سانپءشام کی بارشە٤وہ‏ بارشیں؛انتظار سانپ کی 
زیارت؛اور؛اے پرندوں کے قوس''اہم ہیں۔عبدالرشید نے تمثال کاری کے ذریعے اپنے خیال کو 
پیش کیا ہے۔ ابرا ر احمد کی نظم سبک:ہلکی پھلکی اور رواں دواں ہوتی ہے ان کے یہاں اظہار 
کی جمالیات کو فکر کی لفاظی سے زیادہ اہمیت حاصل ہے۔ اکٹر موضوعات میں بڑے شہروں 
کی بھاگتی دورٹی زندگی ءفرد کا احساس ہبیگانگی اور تیز رفتار آمیخت ہو کر نظر آتے ہیں۔ان 
کا اسلوب نظم گوئی حلقہ ارباب ذوق یا وزیر آغا گروپ کے نزدیک ہے۔انھوں نے وجودی 
مسائل کو حسیاتی سطح پر پیش کرتے ہوئے نرم رو بہاؤ پیدا کیا ہے کہیں کہیں ان کے یہاں 
رومانوی احساس کی جھلک نظر آتی ہے۔ان کی شاعری میں معدوم علاقوں ءمنہدم زمانوں اور 
بے حاصلى کی فضاؤں کی منظر کشی ملتی ہے۔ ابرار کی شاعری میں مذہبی منافرت اور بین 
الاقوامی مسائل کی وجہ سے افسردگی نمایاں ہے: 


ہم کہ کس دیس کی پہچان میں ہیں/ہم کہ کس لمس کی تائید میں ہیں/ہم کہ کس زعم کی توفیق میں 
ہیں/ہم کہ اک ضبط مسلسل ہیں/زمانوں کی ابد سے لرزاں/اپنے دیس میں پردیس لیے پھرتے 
ہیں/ہم کہ اک بھیس لیے پھرتے ہیں(۵۰) 


ابرار کی شاعری میں جمالیاتی قدریں فطرت کی مختلف علامتوں کے ساتھ تشکیل پاتی 
ہیںءانھوں نے ایک نیا اجلا سماج دیکھنے کی خواہش کا اظہار کیا ہےانھوں نے بے گھری کے 
تجربے کو اپنی نظموں کا موضوع بنایا ہے۔ ان کی حسی؛ادراکی سطح ءتمثالوں اور فطرت سے 
قریب تر علامتوں کے نمونے کی ایک مثال نظم٭٭غیر آبادیوں میں ایک نظم ٴ٠‏ ہے۔ابرار کی 
شاعری میں یاد ماضی کا ایک اہم حوالہ بھی ہے۔ انھوں نے بھی دیہات اور قصبوں کو ایک 
بچھڑی ہوئی محبوبہ کی طرح یاد کیا ہے۔ ہمارے شعرا جب گاؤں چھوڑ کر شہروں میں رچ بس 
گئے تو انھوں نے اپنے آبائی علاقوں کو بہت یاد کیاء؛اس طرح ان کے لہجے میں پیار اور 
اپنائیت کا اظہار جھلکتا ہے۔ اس ضمن میں ابرار کی نظم””قصباتی لڑکوں کا گیت؛“خاصی اہم 
ہے۔ابرار احمد کی شاعری میں انسان کی تنہائی ءبےچارگیءلاحاصلىءذلت اور ہزیمت کو 
موضوع بنایا گیا ہے۔ ان کی شاعری محض خارج تک محدود نہیں بل کہ انھوں نے باطن میں 
پوشیدہ ہو کر سماج کی عکاسی کی ہے۔انھوں نے لفظ””ہواٴ“ کو اپنی شاعری میں متعدد معنوں 
میں استعمال کیا ہے۔ کبھی انھوں نے ہوا کو زمانے کے مترادف اور کبھی ماضی کی تاریخ کے 
استعارے میں۔ابرار کی شاعری میں روح عصر دھڑکتا ہے لیکن وہ کہیں کہیں ماضی پرست 
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بھی محسوس ہوتے ہیں۔ انھوں نے اپنے عہد کی سماجی اور سیاسی زندگی کی عکاسی کی ہے۔ 
ان کی نظمیں کئی حوالوں سے معاصر شعرا سے اشتراک رکھتی ہیں۔ 


علی محمد فرشی نے اپنی نظموں کومہک جمالیات اور فکریات سے منسلک رکھا 
ہے۔ان کی نظم جدید ایجادات سے لے کر قدیم اساطیر تک تخلیقی سفر کرتی دکھائی دیتی ہے۔ وہ 
اپنی نظم پر بہت محنت کرتے ہیں اور بلآخر اسے ایسا فن پارہ بناتے ہیں جس میں نامیاتی 
وحدت ؛احساس جمال ءتفکر ؛روانی یکجا ہوجاتےہیں۔عام طور پر ان کی نظموں میں کوعی 
مصرع فالتو دکھائی نہیں دیتا۔اعلی محمد فرشی کی طویل نظم*””علینا“ کافی اہم ہے۔ انھوں نے 
آزاد ءمعرا اور نثری ہیئتوں میں نظم نگاری کی ہے۔ اور کہیں کہیں پابند ہیئشت کے نئے تجربے 
بھی کیے ہیں۔انھوں نے اپنے عہد کی عکاسی کی ہے۔موجودہ سرمایہ دارانہ نظام میں فرد کی 
گم شدگی اور انسان کی تلاش ان کے اہم موضوعات ہیں۔انھوں نے زندگی سے متعلق اہم 
موضوعات کو نہایت فنی چابکدستی سے اپنی نظموں کا حصہ بنایا ہے۔ فرشی نے اپنے 
مخصوص تانیثی اور رومانوی انداز میں سماجی ؛سیاسی اور سامراجی عناصر کو اپنی شاعری 
کا حصہ بنایا ہے۔نظم ”علینا““کا یہ نمونہ دیکھیے: 


علینہ/نئے آدمی کے/مقدر کا نقشہ بناتے ہوئے/مغربی ساحروں نے/تری فائلوں سے چرائے 
ہوئے راز کو/کس قدر ایٹمی زندگی کے تصور میں شامل کیاتھا/فقط ہیروشیما کی مٹی کومعلوم 
ہے/غار سے نکلیں/کوئی رستہ بنائیں/اس گھنی ءگاڑھی سیاہی سے نکلنے کا/|اندھیرے ءاندھے 
٭زہریلےدھوئیں میں(۵۱) 


فرشی کی اس نظم میں گھنی:گاڑھی۔سیاہی:اندھیرے؛اندھے ءزہریلے دھوئیں جیسے 
الفاظ کا استعمال عصری سمسائل اور حسیت کو ظاہر کرتا ہے۔ ان کی نظموں 
”ہمزاد؛ ٴءدہانہبندریاءسیلابءریتءاور”٭مشینہ'ٴ میں عالمی سامراج کے توسیع پسند عزائم کی 
ترجمانی کی گئی ہے۔ان کی نظموں میں انسانی سوچ کے دھارے کو بدلتے ہوئے اور ترقی اور 
تیز رفتار زندگی کو موضوع بنایا گیا ہے۔نصیر احمد ناصر نے آزاد نظموں میں سائنسی وژن 
پید کر کے انسان اور فطرت کو روبرو کھڑا کر دیا ہے۔ اس میں کمل انسانی جذبے فطرت میں 
پناہ پا کر آسودگی کرتے ہیں جب کہ مشینوں اور ایجادات کے سامنےگیر انسانی مشینی کا سا 
انداز اختیار کر لیتے ہیں۔انھوں نے ماحولیاتمواصلات اور سوشل میڈیا جیسے تازہ تر 
موضوعات کو بھی استعمال کیا ہے۔ معاصر شعرا کی طرح ان کی نظم کی ہیئتوں میں تنوع 
موجود ہے۔انھوں نے معاصر جدید اردو نظم میں مستعمل تمام ہیئتوں بشمول آزاد اور نثری کو 
برتا ہے۔ان کے اسلوب میں ایک تشکیلی ابہام پایا جاتا ہے انھوں نے منتشر معاشرے میں محبت 
کے فروغ کی بات کی ہے۔نصیرا حمد ناصر نے اپنی شاعری میں بیانیہ اور تاریخ دونوں کو 
یکجا کر دیا ہے۔ انھوں نے خارج سے زیادہ داخلی محسوساات کو شاعری میں بیان کیا ہے۔ ان 
کی تمثیلیں اور علامتیں جدید انسان کے انفرادی اور اجتماعی لاشعور میں چھپی آفاقی سچائیوں 
کو بے نقاب کرتی ہیں۔ان کی شاعری میں فرد ؛ءسماج اور اسرار حیات کے ساتھ ساتھ ماضی 
؛حال اور مستقبل ہم آمیز دکھائی دیتے ہیں ءنظم ””زینے والا؛“ دیکھیے: 
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زینے والالروز ازل سے چپ سادے/|پنے ابد کی بے اندازہ اونچائی پر بیٹھا/وقت کا 
ایک مدورلمحہ/ہر جانب لڑھکا کر /سیڑھی سیڑھی /دیکھ رہا ہے/پاتال کے پاپی کنویں میں/اس 
کی کھٹ کھٹ کرتی /صدیاں گونج رہی ہیں(۵۲) 


نصیر احمد ناصر کی شاعری سائنسی ترقی سے پیدا ہونےو الے ذہنی اضطراب کو بیان 
کرتی ہے؛ان کی نظموں کے تخیل اور غنائیت کے پیچھے کاروباری سوچ کے حامل اور 
سرمایہ دار وں سے ڈسے ہوئے سادہ لوح افراد کا کرب پیش کیا گیا ہے۔اس ضمن میں نظم 
”مرگ پیچ؛' دیکھیے۔ان کی نظمیں جدیددور کے حادثات ءبے حسی ءادھورے خوابوں اور 
حیرتوں کو بیان کرتی ہیں۔انھوں نے جدید عصری حسیت کی ٹوٹ پھوٹ اور نفسیاتی الجھنوں 
کے جبر ؛ان کے بے معنی تجربات اور انوکھی معنویت کو پیش کیا ہے۔ ان کی شاعری میں 
توض وغالع کئیں کے شاتھ لٹ لتانی مت ہیں نظ آتی ںان کے مقاہدے ٹیر اور نی 
لسانی پرتیں ہیئت کے تقاضے پورے کرتی نظم”'ساگردیوتاٴ“دیکھیے: 


کہو تم کہاں ہو /مرکب صداؤں کے ریلے میں/کس کو پکاروں/عجب نم زدہ سلوٹوں میں گھری 
زندگی ہے/زمیں ایک آبی عمل سے گزر کر/مدور ہوئی ہے/چٹانوں کے نیچے بھی: اندر 
بھی/خوابیدہ بل دار بی چٹانیں ٢‏ ف۵( 


نصیر احمد ناصر کی نظموں میں فطری علامتوں کے ساتھ ساتھ رومانیت کی ایک رو 
ایک وسیع تناظر اور ادراک کے ساتھ ملتی ہے۔ ان کے پہلے شعری مجموعے”'پانی میں گم 
خواب؛؛میں رومانوی طرزا حساس کی چھاپ گہری نظر آتی ہے۔ ناصر کی رومانوی رو 
مخصوص زاویۂ نظر کی عکاس ہے؛ اس سلسلے میں ان کی نظم”'دھند کے پار“ٴ کافی اہم ہے۔ 
اس نظم میں اردگرد کے آشوب کا اظہار اور ادراک پایا جاتا ہے۔انھوں نے مختلف علامات 
؛تلازمات کے ذریعے اپنے ارد گرد کھیلے جانے والے آگ اور خون کے کھیل کی عمدہ منظر 
کشی کی ہے لیکن انھوں نے علائم اور استعارات کے ذریعے کوئی وسیع معنوی نظام تشکیل 
نہیں دیا۔ان کی استعارہ سازی نظم””ویپ ہولز“' میں دیکھی جا سکتی ہے۔نصیر احمد ناصر کی 
نظموں میں سماجی اور سیاسی موضوعات بھرپور انداز میں ملتے ہیں۔انھوں نے اپنے عہد کی 
عکاسی کرتے ہوئے نظموں کی شعریات کو موضوعاتی واسلوبیاتی دونوں سطح پر اہمیت دی 
ہے۔ان کی اہم نظموں میں””ان فوکسءگدھے پہ سواری کا اپنا مزہ ہے؛الغیاث اور اناپ ڈسٹ 
بن سے جھانکتی موتء"””میں اندھیرے میں اگی مشروم ہوں؛اور”٭ آزوقہ؛؛ شامل ہیں۔نصیر 
احمد ناصر نے ان نظموں میں تازہ امیجز اور تمثالوں کے ذریعے اپنے عہد کی تصویر کشی 
شی ہے 


معاصر جدید اردو نظم نگاروں(۰ھ۱۹ء تا حال) نے مجموعی طور پر اپنی نظموں میں 
مظاہر فطرتءمعاشی ومعاشرتی مسائلءذات اور کائناتء وقت اور موت کے نفسیاتی افعال اور 
رد اعمال کو بیان کیا ہے۔انھوں نے نفسیاتی افعالءباطنی دباؤ ءگھٹن اور ناآسودگی سے شروع 
ہو کر کائنات کی وسعتوں کے سامنے انسانی زندگی کی بے حیٹیتی اور سائنسی ترقی کی وجہ 
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سے ہوا رای سے بای ار لافایت کی تھا کی کی کی ےك( سے اپنے <ائی 
احساس ءواردات ؛خودشناسی میں ڈوب کر معاشرتی انتشار سے نئی ترتیب اور نظام نکی 
تراشنے کی سعی کی ہے۔ انھوں نے کچھ قدیم اساطیری علامتوں کے ذریعے مرد اور عورت 
کے آپسی رشتے کو اپنی محسوسات کے دائرے میں شامل کیا ہے۔ متعدد شعرا نے مناطر 
فطرت کو عورت کے جسمانی اعضا میں مجسم کر کے بیان کیا ہے۔ 


۰ء کے بعد کی شاعری میں فرد اور معاشرے کے انتشار ہم آمیز دکھائی دیتے ہیں۔ 
انسان کا باطنی کھوکھلا پن اور معاشرتی نمائشی زندگی کے خالی پن سے جڑ کر مضمحل انا 
کا حوالہ بن گیا ہے۔ آزاد نظم کا دائرہ وسیع کرتے ہوئے اس عہد کے شعرا نے اپنی ذات کی 
بازیافت کے ساتھ ساتھ اجتماعی آشوب اور خلفشاری کو بھی شاعری کا حصہ بنایا ہے۔ ۱۹۸۰ء 
کے بعد کے شعرا کی شاعری کا بنیادی سچ فرد اور معاشرے کی کشاکش کا داخلی شعور ہے 
جس میں انفرادی اور اجتماعی لاشعور کی عکاسی کی گئی ہے۔ اسلوبیاتی سطح پر شعرا نے 
علامت نگاری تمثال نگاری کے علاوہ کراہت انگیز مناظر ءخودکلامی کی تکنیک اور نفسی 
حقائق کا اظہار کا ذریعہ بنایا ہے۔ ان شعرا نے کسی تحریک کا واضح حصہ بنے بغیر مختلف 
ہیئتوں اور تکنیکی اور تخلیقی صلاحیتوں کو بروئے کار لاتے ہوئے تخلیقی تجربے کی کلیت 
پر یقین رکھا ہے۔ معاصر اردو نظم نگاروں کے یہاں اپنے عصر کی مخصوص حسیت سے 
انسلاک کا عمل دکھائی دیتا ہے۔ اس عہد کی نظمیں جدیدت کی واضح توسیع لگتی ہیں اور ان پر 
راشد ءمیراجیءفیضءمجید امجد اور اخترالایمان کے اثرات بھی نظر آتے ہیں۔ اس عہد کی 
نظمیں عصری ۂ؛فکر ی اور اسلوبیاتی سطح پر بھی اظہار کی نوبنو صورتوں کی نشان دہی 
کرتی ہیں۔ معاصر نظم میں معنی کی تکثریت کے جلو سے علمی ؛ادبی ءثقافتی ءسیاسی ؛سماجی 
؛جمالیاتی اور علامتی سطوح پر نئے جہان خلق ہوئے ہیں۔ 


استخراج نتائج/موضوعاتی اشتراکات 


معاصر اردو نظم(۱۹۸۰ء سے تا حال) کے نمایندہ شعرا انیس ناگی محمد علوی؛ ستیہ 
پال آنندء شہریارء وحید اخترء ندا فاضلىیء بشر نوازء زبیر رضوی۔ گلزارء آفتاب اقبال شمیمء 
محمدسلیم الرحمٰن ؛ساقی فاروقی؛ ثروت حسین ء معین نظامیء سعادت سعید سرمد صہبائیء 
عبدالرشیدء ابرار احمدء علی محمد فرشی اورنصیر احمد ناصر کی نظموں میں اشتراکات پائے 
جاتے ہیں۔ ۱۹2۰ء کے بعد کے شعرا نےمظاہر فطرتمعاشرت؛ذات ءوقت اور موت کے 
افعال اعمال اور رد اعمال کو موضوع بنایا ہے۔ ان کے یہاں سماجی شعور زیادہ ہے۔ انھوں 
نے ڈاتی:وازداٹ ء:خود شناسی اور اخساساٹا کو شاعری گا خصنہ بنایا ہے۔ اٹھوں تے:مشٹرکہ 
طور پر فرد اور معاشرے کے انتشار کو موضوع بنایا ہے۔ 

معاصر نظم نگاروں نے ماضی کی بازگشت کے ساتھ ساتھ پاکستانی اور ہندوستانی 


آمریت اور جمہوریت کے گذشتہ پچاس سالوں کو موضوع بنایا ہے۔ ان شعرا نے اپنے عہد کے 
انسان کو در پیش مسائل اور چیلنجز کو موضوع بنایا ہے۔ ان کی شاعری اپنے عہد کی تہذیب 
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مسائل ومعاملات کا احاطہ کرتی ہے۔ ان شعرا نے اپنی نارسائیوں محرومیوں اور تنہائیوں کو 
موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے انفرادی واجتماعی ءداخلی وخارجی ءسیاسی وسماجی مسائل 
٤احساسات‏ اور ذہنی وجذباتی الجھنوں کو مشترکہ طور پر موضوع بنایا ہے۔ معاصر نظم 
نگاروں نے انسان کے خارجی اور داخلی مسائل کو یکسانیت کے ساتھ پیش کیا ہے۔ انھوں نے 
اقتصادی مسائل کے ساتھ ساتھ زندگی کی سطح پر ابھرنے والے متعدد موضوعات کو بڑی فنی 
چابکدستی سے پیش کیا ہے۔ ان شعرا نے فرقہ پرستی اور فسادات کے خلاف متعدد نظمیں 


معاصر نظم نگاروں نے محبت اور جدائی کی تمام کیفیتوں کو بھی موضوع بنایا ہے۔ ان 
شعرا نے پاکستان اور ہندوستان کے تہذیبی ماحول کی عکاسی کی ہے۔ انھوں نے موسموں اور 
دن کے پہروں مثلاً سردی؛ گرمی ءصبح ءدوپہر یا شام وغیرہ کو موضوع بنایا ہے۔ ان کے یہاں 
فطرت اور تمدن کی آمیزش ہے۔ کچھ شعرا مجید امجد کے قریب تر دکھائی دیتے ہیں۔ انھوں نے 
ایک یکسانیت کے ساتھ دیہاتی مناظر وتہذیب کی عکاسی کی ہے۔ ان شعرا نے معاصر پاکستانی 
اور ہندوستانی حالات کی عکاسی نت نئے پیکروں اور تمثالوں سے مزین کر کے کی ہے۔ انھوں 
نے اپنے ارد گرد بکھرے آشوب کی صورت گری کے لیے استعاروں کا بھر پور استعمال کیا 
ہے۔ ان شعرا نے پرندوں ءدرختوں؛ آبشاروں ءرات اور سورج وغیرہ کا ذکر بھی مشترکہ طور 
پر کیا ہے۔ ان شعرا کی شاعری میں جنسی بے راہ روی اور ناآسودگی کے موضوعات بھی 
ملتے ہیں۔ ۱۹۰ سے تاحال کے نظم نگاروں نے اپنی شاعری میں زیادہ تر اپنی ذات کی 
بازیافت کے ساتھ ساتھ اجتماعی آشوب اور خلفشاری کو موضوع بنایا ہے۔ 


حوالہ جات 


١۔‏ عقیل احمد صدیقی؛ جدید اردو نظم نظریہ وعملء(لاہور: بیکن بکس ۲۰۱۴ء)ءص:۳۶۶ 


۲ اخنڈ ام علیء جدید اردو نظم میں عصری حسیّت؛ءنقاط نظم نمبر ء(فیصل آباد: 
اکتوبر ۰ ۱ ۰ ۲آء)ءص:٣٢٣٢٣۲‏ 
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۲۔ امجد طفیل ءمضمون جدید نظم کی نئی آوازیںءمشمولہ ؛ادبِ لطیف(لاہور: شمارہ نومبر 
تا دسمبر ٠١‏ ۰ء )؛ص: ۴۸ٴٛڈَ۹ 


۴۔ احٹڈ ام علی انیس ناگی اور بیگانگی كی نظمیں ؛مشمولہءراویء(لاہو:جی سی 


۵ انیس ناگیءبیگانگی کی نظمیں(کلیاتِ شعر)ء(لاہور: تخلیقات ۲۰۰۰ء)ءص:۴۹۱ 
۶ محمد علویآخری دن کی تلاش۔(الہۂ آباد: شب خون کتاب گھر ء۱۹۶۸ء )ء؛ص:۳۴ 
۷ شہر یارء کلیاتِ شہر یارء(لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز٣۲۰۰۸ء)ءص:۱۹۱‏ 

۸ وحید اخترءپتھروں کا مغنیء(علی گڑھ: اردو گھرء۱۹۶۶ء)ءص:۱۷ 

۹ بشر نوازءرایگاںء(اورنگ آباد: دکن پبلشرز۱۹۷۲۰ء)ءص: ۱۷ 

۰٠۔‏ انیس ناگیءبیگانگی کی نظمیں(کلیاتِ شعر)ء(لاہور: تخلیقات, ۰۰٠۲۰ء)ءص۱۸۷:۰‏ 
١۔‏ ایضاص: ۳۴۵ 

۴۲۱: ۔ ایضأص۰:‎ ٦ 

۴۳۔ ‏ شہر یارہء کلیاتِ شہر یار(لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز٢۲۰۰۸ء)ءص:۲۴۳‏ 


۴۔ ستیہ پال آنندء؛ستیہ پال آنند گے ساٹھ منتخب نظمیں انتخابءفاطمہ حسنء(کراچی: 
شہرزاد۱۵۰ ۰ ۲ء)؛ص: ۴۲۷ 


۵۔ شکیل الرحمن ؛ڈاکٹرءفلیپ:ستیہ پال آنند گی ساٹھ نظمیں؛انتخاب فاطمہ 
حسر' ء(کراچی:شہرزاد ۸۷+ ۲( 


۶۔ ستیہ پال آنندءستیہ پال آنند گی ساٹھ منتخب نظمیں انتخابءفاطمہ حسنء(کراچی: 
شہرزاد۱۵۰ ۰ ۲ء )؛ص: ۵ 


۷۔ شہر یارہ کلیاتِ شہر یارء(لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز؛۲۰۰۸ء)ءص:۱۷ 
۸۔ وحید اخترءشب کا رزمیہء(حیدر آیاد: مکتبہٴ شعروحکمت:۱۹۷۲۰ء)ءص: ۶۱ 
۹۔ ندا فاضلی:شہر میں گاؤںء(کراچی: رنگ ادب پبلی کیشنز ء۱۵۰ ۰ ۲ء)ءص:۳۸۷۰۱۲۸۸ 


٠۔‏ ایضاٌص:۴۰۴۰۴۰۵ 


١۔‏ بشر نوازءرایگاںء(اورنگ آباد: دکن پبلشرز۱۹۷۲۰ء)ءص: ۲٢‏ 
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۲۔ ‏ ىدا فاضلی؛شہر میں گاؤںء(کراچی: رنگ ادب پبلی کیشنز ٣۲۰۱۵ء)ءص:۷۴‏ 
٣۔‏ بشثر نوازءرایگاں(اورنگ آباد: دکن پبلشرز۱۹۷۲۰ء)ءص: ۵۶ 
۴ گلزارءرات پشمینے کی (لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز ۲۰۰۹ء)ءص:۳۴ 


۵۔ احمد ندیم قاسمی مضمونء رات پشمینے کیء(لاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنز ۰٠٠۹‏ ۲ء)؛ص:٠‏ ۱ 


۶۔ گلزارءرات پشمینے کی (لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز ۲۰۰۹ء)ءص۴۷:۱ 
۷۔ ‏ زبیر رضوی؛سبزۂ ساحل(دہلی: ذہن جدید ۰۰۸ ۲۱ء)ءص:۳۵ 


[٦۸۔‏ احمد ندیم قاسمیءدیباچہ بچاند پکھراج کاء(لاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنز ۰٠٠۹‏ ۲ء)؛ص:٠‏ ۱8۷ 


۹۔ آفتاب اقبال شمیمءنادریافتہ(کلیات)ءمرتبہ ڈاکٹر سعید احمدء(اسلام آباد: پورب 
اکادمی۶ ١٠٠۱‏ ۲ء)؛ءص: ۶۲۳۷ 


٦۔‏ محمد سلیم الرحمٰنءنظمیںء(لاہور: قوسین ٠٢‏ ۰ء)ص:۵۴ 


١۔ ‏ ایضأص۴۰۱۴۱۰ 


٢٦۔‏ سہیل احمد خاںء محمد سلیم الرحمن کی نظمیں ؛مشمولہ *(لاہور: سہ ماہیمعاصرءشمارہ 
اپریل تا دسمبر ۲۰۰۴ء)ءص: ۰٠٦٣‏ 


٣۔ ‏ محمد سلیم الرحمٰنءنظمیںء(لاہور: قوسین ۲۰۰۰۲ء)ءص:۱۲۴ 

۴٣۔‏ ایضاُص: ۶۵ 

۵۔ ایضاً ۹۸ 

۶۔ ‏ ساقی فاروقیء‌رازوں سے بھرا رستہء(لاہور: قوسین:۱۹۸۱۰)ءص: ۷۲ 
۷۔ ‏ محمد سلیم الرحمنءفلیپ؛رادار از ساقی فاروقیء(لاہور: قوسین ۱۹۷۸۰ء) 
۸۔ ‏ معین نظامیءتجسیمء(مثال : پبلشرز۲۰۱۵ء)ءص:۶۵ 


۹۔ ‏ سہیل احمد خاں ؛ڈاکٹر؛پیش لفظ ءتجسیم از معین نظامیء(فیصل آباد: مثال 
پبلشرز ۱۵۰ ۰ ۲ء)؛ص: ۹ 


۰ہ معین نظامیءتجسیمء(مثال : پبلشرز ۱۵۰ ۰ ۲ء)ءص: ؟ ‌١‏ 
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۱۔ ._- ساقی فاروقیءرازوں سے بھرا رستہء(لاہور: قوسین۱۹۸۱۰ء)ءص: ۲٢‏ 

۲۔ ثروت حسین؛آدھے سیارے پرء(لاہور: قوسینء ۱۹۸۷ء)ءص:۲۳٢۱‏ 

۲۳۔ ‏ ععادت سعید؛ڈاکٹر ءکجلی بَن+(لاہور: سنگ میل پبلی کیشنزءبار وال ۱۹۸۸ء)ءص: ۴۴ 

۴۔ شاہین مفتی۔ڈاکٹرءجدید اردو نظم میں وجودیت (لاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنزن ۲۰۰۱ء)ءص۴۱۰:۱ 

۵۔ - سرمد صہبائیء پل بھر کا بہشتء(لاہور: دستاویز مطبوعات: ۲۰۱۲ء)ء ص:۲۴ 

۶۔ ایضاٌص: ۴۳ 

۷۔ ایضاءص: ۵۵ 

۸۔ ایضاأءص: ۳۸ 

۹۔ٛ عدالرشیدانی کنت من الظالمینء(لاہور: سانجھ پبلی کیشنزءبار دوم ۲۰۱۱ء)ءص: ۲۹۸ 

۰۔ ببرار احمد آخری دن سے پہلے (لاہور: گورا پبلشرز۱۹۹۷۰ء)ءص:۵۶ 

۱۔ علی محمد فرشیءعلینہء(راولپنڈی: حرف اکادمی: ٢٠٠۲ء‏ )ءص: ۴۵ 

۲ نصیر احمد ناصر؛عرابچی سو گیا ہے(لاہور: سانجھ پبلی کیشنزءاشاعت سوم 


۳+" ۲۱ء)؛ص: ۱۷ 


۳ھ۔ 


ایضاءص: ۲۷ 
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باب ہفتم 


خواتین نظم نگاروں کے موضوعاتی وہیئتی اشتراکات 
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جدید اُردو نظم گو شاعروں کے ساتھ ساتھ شاعرات نے بھی نظم نگاری میں خوب نام 

کمایا ہے۔بل کہ بعض شاعرات تو شاعروں سے بھی زیادہ مقبولیت اور انفرادیت رکھتی ہیں۔ 
شاعرات کی نظموں میں وہی حسیت ہوہی علائم ورموزء تلمیحات واستعارات موجود ہیں جو 
مرد شعرا کی شاعری کا حصہ ہیں لیکن عورت کے مسائل کچھ مختلف بھی ہیں ۔جدید اردو نظم 
کی شاعرات کی شاعری میں خاص طور پر مماثلت نظر آتی ہے کیوں کہ عورتوں کے دکھ 
اور سکھ یکساں ہوتے ہیں۔عورتوں کے خواب اور عذاب بھی مشترک ہوتے ہیں۔ شاعرات کے 
یہاں تانیثیت کی رو اور روایت نمایاں انداز میں ملتی ہے۔ انھوں نے تانیثیت کو بیان کرتے ہوئے 
تحریک سے زیادہ رویے پر زور دیا ہے۔ اسی لیے بیشتر شاعرات کے یہاں معتدل اور متوان 
انداز فکر ملتا ہے۔ کچھ شاعرات کی شاعری میں مزاحمتی فضا بھی ملتی ہے اور ان کے لہجے 
میں مردانہ جرات وجسارت کی جھلک نظر آتی ہے۔ متعدد شاعرات نے اس طرح کا مزاحمتی 
اور احتجاجی رویہ اختیار نہیں کیا کہ مرد اور مردانہ معاشرے کا وجود منہدم ہو جائے۔ انھوں 
نے مرد اور عورت دونوں کے مسائل کو سنجیدگی سے بیان کیا ہے اور مردانہ معاشرے سے 
مکالمہ کرتے ہوئے زیادہ درشتی اور کرختگی اختیار نہیں کی۔شاعرات کی شاعری کا تجزیہ 
کرتے ہوئے محسن نقوی لکھتے ہیں: 

”صنف نازک نے اردو ادب کی ترویج واشاعت میں بھر پور 

کردار ادا کیا ہے۔۔۔ہندوستان میں سیاسی شکست وریخت 

؛سماجی نشیب وفراز اور معاشرتی اقدار کی تعمیر وتخریب کے 

دور میں عورت کومعاشرہ میں آزادی اظہار کا حق چار دیواری 

سے باہر حاصل نہیں تھا۔۔۔۔حالات کے بدلنے کے ساتھ سماجی 

اقدار نے بھی پیرہن بدلنا شروع کیا تو خواتین کے ادراک وآگہی 

اور شعور نے بھی اظہار کی راہ تلاش کرنا شروع کی۔“ٴ(١)‏ 


عورت کو ماں ہبہن ہبیٹی ءبیوی اور محبوبہ کے لبادے سے نکل کر ایک 
جنس''عورت''کی شناخت حاصل کرنے میں بہت وقت لگا ۔۱۸۵۸ء کے بعد عورتوں کی تعلیم 
وتربیت پر توجہ دی گئی ۔تعلیم نسواں ءآزادی اور مساوی حیثیت تو بہت بعد میں عورت کو ملی۔ 
ترقی پسند تحریک نے سب سے پہلے حقوق نسواں کا ادبی نعرہ لگایا اس دور میں عورتیں 
جدید علوم اور شعور کی روشنی سے فیض یاب ہوئیںءاس بارے میں رشید امجد رقم طراز ہیں: 


۳ء کی ادبی تحریک نے جہاں مرد اہل قلم کو متاثر کیا 
اور فکر واسلوب کی نئی راہیں متعین کیں۔وہیں خواتین کو بھی 
حیات وکائنات کے مسائل پر نئے زاویے سے سوچنے پر آمادہ 
کیا۔چناں چہ پیرائے اظہار کی اس روش میں بھی تبدیلی آئی جو 
روایت کی اندھی پرستش سے عبارت تھی زندگی کی رواں 
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دواں حقیقتوں پر نگاہ ڈالنے سے خود بینی و جہاں بینی کا ایک 
نیا انداز وجود میں آیا اور ادب وشعر کو وہی آگاہی نصیب ہوئی 
جو ١س‏ سے پہلے نہ تھی۔'“(٢)‏ 


اس تحریک نے بارش کے پہلے قطرے کی صورت میں مشرقی تخلیقی صلاحیتوں کی 
حامل شاعرات کو برسنا سکھایا ۔انھوں نے اپنے خوابوں اور احساسات کو شاعری میں بیان 
کرنا شروع کر دیا۔ اس دور میں تانیثیت کی تحریک جو امریکن عورتوں میں رواج پا چکی تھی 
مشرقی عورتوں برصغیر کی شاعرات میں عام ہونے لگی۔ ان شاعرات میں بیک وقت تانیثی 
حسیت جلوہ گر ہے۔ ان کی شاعری میں نسائی حقوق ضبط کرنے کے خلاف صدائے احتجاج 
بلند ہوتی ہے۔ نسائی حسیت سے متعلق خالدہ حسین رقم طراز ہیں: 


”نسائی حیثیت سے مراد ہے کہ عورت جس طرح زندگی کو 
دیکھتی اور بسر کرتی ہے وہ مرد سے مختلف ہے۔ تحقیق بتاتی 
ہے کہ ہر انسان وقت کو اپنے حوالے سے پہچانتا ہے۔یعنی اس 
کا وقت کا تصور ذاتی اور داخلی نوعیت رکھتا ہے۔ اسی طرح 
عورت کا وقتکے ساتھ زمانی احساس مرد سے مختلف ہے 
کیونکہ اس کے شب وروز اور معاملات وسائل کی نوعیت 
منفرد ہے ۔.وہ جب موسموں ؛رتوں ؛ءرنگوں ءخوشبوؤں کا 
تجربہ کرتی ہے اس کے تلازمات میں ممتا اور بیٹی ہبہن اور 
بیوی کی ذات شامل ہے۔ یوں شعر میں عورت کی شخصیت 
ایک منفرد نقطہء نظر کی صورت اختیار کرتی ہے تو ہم اسے 
نسائی حسیت کا نام دیں گے۔“(۳) 


نسائی حسیت کے ساتھ تانیثیت کی تحریک بھی خواتین کی شاعری میں نظر آتی 
ہے۔عورت پر جو بیتی اور وہ جس نفسیاتی دباؤ کا شکار ہوئی ٤وہ‏ سب استعاراتی شکل میں 
جدید اردو نظم کی شاعرات نے اپنی تخلیقات میں پیش کر دیالیہی وجہ ہے کہ جدید نظم کی 
شاعرہ آج اپنی تصویر شعری مجموعے پر آویزاں کرتے ہوئے گھبراتی نہیں بل کہ اس نے 
اپنے شعری مجموعوں کے نام اپنی جنس کے مطابق رکھ لیے ہیں۔ اس کی عمدہ مثال ادا 
جعفری کا شعری مجموعہ ”میں ساز ڈھونڈتی رہی“اورکشور ناہید کے ”میں پہلے جنم میں 
رات تھی “'اور*'دشت میں لیلیٰ““شامل ہیں۔جدید اردو نظم کی شاعرات عورت کی نفسیات کی 
عکاسی میں مرد شعرا سے بہتر نظر آتی ہے۔جدید اردو نظم کی معاصر شاعرات میں مرد اور 
عورت کے معاشرتی کرداروں ءان کی کشمکش اور محبت کے رنگ نمایاں ہیں۔ کہیں شاعرہ 
اپنی ذات کی الجھنوں کو بیان کر رہی ہے اور کہیں وہ زنانہ تجربے کو تخلیق کا حصہ بنا رہی 
ہے ۔بہت سی شاعرات نے عورت کی محرومیوں اور احساسات کی عکاسی کی ہے اور نسائی 
باطن کے نازک اور لطیف احساسات کو شعری پیکر عطا کیا ۔ڈاکٹر رشید امجد خواتین نظم 
نگاروں کے فکروفن کے بارے میں لکھتے ہیں: 
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”ہماری شاعرات میں صرف رومانی آرزو مندی ؛ ذہنی 
ونفسیاتی تطابق ءسپردگی اور بیگانگی جیسے موضوعات پر ہی 
سخن فرمائی نہیں کی بلکہ موجودہ دور میں پروان چڑھنے 
والے رجحانات ومحرکات اور اسالیب فکروفن سے بھی آگاہی 
حاضلح: کی ہے اور کے کروی کہہے اھے فہد سے پورت 
طرح ہم آہنگ ہیں۔وہ عہد جن میں ہماری حسیتوں کو نیا طرز 
ملا جن کے حوالے سے ہم نے اپنے عہد کے انسانوں کے 
داخلی وخارجی ؛نفسیاتی اور ورمانی مسائل کا مشاہدہ ومطالعہ 
ایک مختلف نقطہ نگاہ سے کیا ان کا ادراک ہماری جدید دور 
کی شاعرات کو بخوبی ہے۔“ٴ(۴) 


خواتین نظم نگاروں نے سماجی تعصبات ممحبت اور وفا کی خواہش؛انا کی 
تعمیروشکستگی سے لے کر معاشرتی رویوں اور رجحانات کو موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے 
عورت ذات کے ساتھ روا رکھے جانے والے منفی تفاوت اور منافقانہ رویے کو بھی بے نقاب 
کیا ہے۔ ان کی توانا تخلیقی صلاحیتوں سے نسائی نفسیاتی عناصر ابھر کر سامنے آئے۔ادا 
جعفری کی ابتدائی شاعری میں کلاسیکی رنگ نظر آتا ہے بعد میں انھوں نے الگ ڈکشن اور 
منفرد انداز اپنالیا ۔ان کے یہاں موضوعاتی تنوع دکھائی دیتا ہے۔ان کے یہاں فطرت کچھ اداس 
اداس دکھائی دیتی ہے۔ انھوں نے خوشی اور غم آمیز کر دیے ہیں۔ نظم ”٭جو ہی کی کلیاں“ٴ 


ملاحظہ کیجیے: 


فلک سے چاند کی مفرور کریں 
وفورر وق سے مسرور ‏ کرنیں 


سرمژگاں ستارے کانپیتے ہیں 
کہ جوہی کے شگوفے کھل رہے ہیں 
(٥(‏ 


ادا جعفری نے مناظر فطرت کو اپنی شاعری میں نہایت ندرت کے ساتھ پیش کیا ہے۔ ادا 
کی نظموں میں احتجاج اور بغاوت کی آواز بلند ہونے لگی تو انھوں نے استعاراتی انداز اپناتے 
ہوئے مناظر فطرت کچھ اس طرح سے بیان کیےآزاد ہیئت کی نظم*٭یہ مرے دل کو خیال آتا 
ہے؟ٴ دیکھیے: 
دیکھ تو سرمئی آکاش پہ تاروں کا نکھار/رات کی دیوی کے ماتھے پہ چنی ہے افشاں/یا کچھ 
اشکوں کے چراغ/ہیں کسی رہگزر میں لرزاں/آہ یہ سرمئی آکاشءیہ تاروں کے شرار/وہم آتا 
ہے مگر/نغمہ ونے کا سہارا لے کر /زندگی چل بھی سکے گی کہ نہیں(٦)‏ 
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ادا جعفری نسائی جذبات اور احساسات کو بیان کرتے ہوئے بھی فطرت سے ہم آہنگ 
نظر آتی ہیں۔انھوں نے ماں کی ممتا بیان کرتے ہوئے مظاہر فطرت کا استعمال کیا ہے۔ ۱۹۱۵ء 
کی جنگ میں ادا جعفری نے اپنے جذبہ حب الوطنی کا بھر پور اظہار کیا۔ان کی حب الوطنی 
اور حب انسان کے جذبے سرشار نظم ''سانجھ سویرے'" عمدہ مثال ہے۔اس نظم میں انھوں نے 
نسوانی پیکر اور نسوانی پن کی عکاسی کی ہے۔ایسا بعد کی شاعرات کی شاعری میں بھی 
بدرجہ اتم موجود ہے۔ابتدا میں ادا جعفری اقبال سے متاثر رہیں اور ””غزالاں تم تو واقف ہو؛““ 
میں فیض کا اثر قبول کیا۔ادا جعفری نے پہلی بار جدید اردو نظم میں نسائی لہجے کو تقویت دی 
اس بارے ڈاکٹر عنبرین منیر رقم طراز ہیں: 


”ادا جعفری اردو شاعری کے افق پر نسائی لب ولہجہ کے 
ساتھ چمکنے والی وہ چاندنی ہیں جنھوں نے آنے والے 
کرھاون کے اھ ران کیا 0( 


ادا جعفری نے ذات ءکرب اور تنہائی کے موضوعات کے ساتھ اجتماعی رویوں کو نئے 
نسائی نقطۂ نظر سے دیکھا ءانھوں نے ان افکار کو پیش کرنے کے لیے جرات کی برقی رو کا 
استعمال کیا۔انھوں نے مشرقی سماجی کی عورت کی بے بسی ء مجبوری؛ لاچاری اور گھٹن 
سے پیدا ہونے والے مسائل اور نفسیاتی الجھنوں کی ترجمانی کی ہے۔ نظم ”<٭التفات گریزاں؛“' 
میں ادا جعفری نے مشرقی عورت کی محبت کے بھرے جذبات بیان کیے ہیں۔اس نظم میں انھوں 
نے نسائی لہجے میں عورت کے جذبات بیان کیے ہیں۔ وہ عورت کے اندر پائے جانے والے 
احساس کمتری کو بخوبی سمجھتی ہے۔ اس لیے انھوں نے احتجاجی انداز میں ٭٭تعمیر نو“ کے 
خوابوں کو اپنی نظموں میں پیش کیا ہے۔ ان کی شاعری اس دور میں عورت کو اعتماد دلانے 
میں مددگار ثابت ہوئی۔ادا جعفری کی آزاد ہیئت کی نظم””بیزاری؛؛دیکھیے: 


قہر ہے اف یہ تسلسلءیہ تواتر یہ جمود/یہ خموشی؛ یہ تسلی ءیہ گرانبار سکوت/شوق کو 
رخحتِ پرواز نہیں /رفعت روح کا درباز نہیں(۸) 


ادا نے اس نظم میں عورت کی نارسائی اور نامرادی کو بڑے واضح انداز میں بیان کیا 
ہےءعورت احساس کمتری میں مبتلا دل ہی دل میں خواہش کرتی ہے۔عورت میں احساس 
کمتری پیدا کرنے کے لیے معاشرے نے اس کے ساتھ کم عقلی اور کمزوری وابستہ کر رکھی 
ہے۔اسے روایت کو قبول کرنے کے لیے خوف میں مبتلا کر دیا گیا ہے اس لیے وہ کچھ نیا قدم 
اٹھانے کے لیے ڈرتی ہے؛ادا جعفری نے عورت سے یہ ڈر نکالنے کی کوشش کی ہے اور 
اسے ہمت وحوصلہ دیا ہے اور نئے عزم ویقین سے اپنی دنیا جنت بنانے کی تلقین کی ہے اس 
ضمن میں نظم ٭ىلرازاں سائے“' اہم ۔مخمس کی ہیئت میں لکھی نظم کا نمونہ دیکھیے: 
یہ کانپتے ہوئے تارے یہ مہتاب جواں 
یہ ناز آفریں گل اور یہ نازنیں گلیاں 


ہے ایک جلوہ رنگیں کا منتظر ہستاں 
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بس اک نگاہ سے محشر جگا تو سکتی ہوں 
میں اپنی دنیا کو جنت بنا تو سکتی ہوں 
(٥)‏ 


ادا جعفری نے اپنی نظموں میں مشرقی عورت کو عزت ءغیرت اور آباواجداد کی 
روایات کی بھینٹ چڑھانے کے واقعات کی عکاسی کی ہے۔یہ روایت زبردستی عورت کا 
سرمایہ حیات بنا دی گئی ہے۔انھی روایات کی پاسداری کرتے کرتے عورت زندگی گزار دیتی 
ہے۔مشرقی عورت جب اپنے حق کی بات کرتی ہے تو اسے گناہ سمجھا جاتا ہے اور آن گنت 
اس کے دشمن بن جاتے ہیں۔ سماجی کی اس دشمنی کا خوف اس کے سینے میں دھڑکتا رہتا ہے 
ادا جعفری نے اپنے شعری مجموعے' ‏ 'شہردرد'؟' میں عورت کی بے بسی اور مجبوری اور 
بے قراری کو نظم*”اعتراف“' میں بیان کیا ہے۔ادا جعفری کی متعدد نظموں میں عصری شعور 
بھی ملتا ہے۔ ان کے شعری مجموعے ””غزالاں تم تو واقف ہو“ کی نظموں*”٭ کوئی پیماں 
نہیں ءرنگ کے روپ ہزار اور””مسجد اقصیٰ؟' میں سماجی مسائل کا ذکر ملتا ہے۔ان کی نظم 
اتی مین ذاعلی و ان اک کا افتتار ولقاے ااذاھی الٹی نظیرن من نوز اعتمائ مین کیا 
بل کہ ان کی نظموں میں عورت کا احتجاجی پہلو عورتوں کے کرب اور مجبوری کی وجہ سے 
ہے۔ ان کی شاعری میں اپنے دینءکلچر اور وطن سے محبت کا احساس ہوتا ہے۔ 


ساجدہ زیدی نے ادا جعفری اور دیگر معاصر شاعرات کی طرح عورت کے تشخص پر 
زور دیا اور سماجی ءسیاسی اور معاشرتی مسائل کو بھی موضوع بنایا ۔ان کی نظم ”٭کھنڈر؛“ 
میں فرقہ واریت اور فسادات کا شکار ہونے والی لڑکی کی ذہنی وقلبی کیفیات کو بیان کیا ہے: 


کوئی بتا دے کہ کھنڈرات کے اندھیرے می 
رن تلک 
اپنی زخمی حیات لے کے پھروں؟ 
کوئی بتا دے کہ اس رنگ وبو کی دنیا میں 


میں کب تک یہ لٹی کائنات لے کے پھروں 


00 


اس نظم میں ساجدہ زیدی نے اس زخم کوردہ لڑکی کے جذبات واحساسات بیان کیے ہیں 
جس کا سارا کنبہ جلا ڈالا گیا۔اب اس کی زندگی بے مقصد ہو گئی ہے اسے زیست میں ہر 
طرف اندھیرا ہی اندھیرا نظر آرہا ہے۔ساجدی زیدی نے اپنی شاعری میں عورت کی شخصی 
محرومیت کا ذکر بھی کیا اہے۔مغربی تعلیم آزادی اور سماجی انقلاب نے عورت کی شخصیت 
کو شناخت عطا کی۔ ساجدہ کی شاعری اس بات کا تخلیقی اظہار ہے کہ انھوں نے لوگوں کی 
بے بسی ءبے کسی اور دور حاضر کے مسائل اور انسان کی تنہائی اور کرب کو بڑے واضح 
انداز میں بیان کیا ہے۔اس ضمن میں انھوں نے استعاراتی انداز اپنایا ہے: 
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تم مجھے روح کے سناٹوں کی سوغاتیں دو 
میں تمھیں نذر کروں تحفۂ مجبوری زباں 
تم مری ذات کی تنہائی میں اترو 
انھیںں غاروں میں کہیں کھو جاؤ 


0 


ساجدہ زیدی کی شاعری میں تانیثی رویے اور حسیت نمایاں نظر آتی ہے ۔انھوں نے 
مختلف موضوعات کو خود ساختہ چناؤ کے ذریعے پیش کرنے کی سعی کی ہے۔ نسوانی جذبات 
کی ترجمانی کرتے ہوئے انھوں نے نظم””وہ پل یہ گھڑی““میں ایک ماں کی اپنے بچےکے لیے 
پنپنے والی محبت کو محسوس کیا ہے۔ اس نظم میں ساجدہ نے اپنے بچے کی پیدائش سے اس 
کی جدائی تک کی عکاسی کی ہے۔ساجدہ نے یہ بتانے کی سعی کی ہے کہ ایک ماں کس طرح 
اپنے بچے کی پرورش کرتی ہے لیکن اسے ایک عورت سمجھ کر وہ مقام نہیں دیا جاتا جس کی 
وہ حق دار ہے۔ انھوں نے عورت کی عزت ومقام پر زور دیا ہے۔ساجدہ زیدی نے اپنی نظموں 
میں ہندوستان کے سیاسی۔سماجی اور معاشی مسائل کو بے نقاب کیا ہے انھوں نے نظم ”سال 
اطفال اور سیاسی بازیگر“ٴ“میں ہندوستان کی سچی تصویر کشی کی ہے۔اس نظم میں انھوں نے 
ہندوستان کی سماجی صورت حال اور تلخ حقائق کو پیش کیا ہے۔ اس مرحلے میں وہ اشتراکی 
نظریے کے قریب تر دکھائی دیتی ہیں۔ انھوں نے بے انصافیوں ءمحرومیوں ءظلم وجبر اور 
استحصال کو اپنی نظموں کا موضوع بنایا ہے۔ ساجدہ زیدی نے اپنی شاعری میں امن ءمحبت 
اور رواداری کا پیغام دیا ہے ٤وہ‏ ملک میں انتشار اور بدامنی کی صورت حال سے سخت نالاں 
ہیں؛ان کی شاعری میں ا یک عورت کے اندر پنپنے والی مامتا کے جذبات بھی نظر آتے ہیں 
جو اپنے نونہالوں کو کسی مصیبت میں دیکھ کر تڑپ اٹھتی ہے ؛ایسے جذبات سے مملو 
نظم”میرے نو نہالوں کی ملاحظہ کیجیے: 


یہ میری چھاتی ءجو دودھ کی آبشار تھی/اس سے خون کی نہریں ابل رہی ہیں/عجیب سا درد 
کوکھ میں اٹھ رہا ہے/دیکھوجفاشعاروں/عجب سی آگ میرے سینے میں جل رہی ہے/مری 
نگاہوں کے سامنے/مرے نونہالوں کی تین لاشیں پڑی ہیں(۱۲) 


ساجدہ زیدی نے انسانی رنج وغم کو بڑے قریب سے دیکھا ہے اس دنیا میں انسان کی 
کوئی قدروقیمت نہیں اسے صرف دولت کے انبار میں تولا جاتا ہے اسی وجہ سے پورے ملک 
میں انتشار اور بے یقینی پھیلی ہوئی ہے ہرشخص مادہ پرست ہو گیا ہے اور دولت وشہرت کے 
حصول کے لیے ہاتھ پاؤں مار رہا ہے ۔انسان کا خون بہت سستا ہو گیا ہے۔ اس لیے جگہ جگہ 
بہایا جا رہا ہے۔ساجدہ زیدی ایسی صورت حال میں سخت مایوس ہو جاتی ہیں انھیں اپنے ملک 
کے حالات کی بہتری کی کوئی امید نظر نہیں آتی؛انھوں نے عصری مسائل اور ہنگامی 
موضوعات کو بھی نظموں کا حصہ بنایا ہے۔ انھوں نے گجرات میں ہونے والے ہندو مسلم 
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فسادات کے دوران مسلمانوں پر ہونے والے ظلم وستم کے خلاف آواز اٹھائی ٤اس‏ موضوع پر 
انھوں نے گجرات کے شہیدوں کے نام ایک نظم''نسل کشی'““کے نام سے لکھی: 


رھ 


عجب عیار دہشت قوت کی خدائی ہے/کہ مجبوروں پہ دنیا تنگ ہے /دریائے خوں میں ڈوبتی 


ساجدہ زیدی نے اپنی شاعری میں زندگی اور اس کے مسائل بیان کیے ہیں انھوں نے 
”کلیاں۔۔نیلا آسمان۔۔زنجیریں؛؛میں علامتوں کا بڑا دلکش استعمال کیا ہے۔ انھوں نے تانیٹثی 
حسیت کی حامل نظمیں بھی لکھی ہیں اور ان میں عورتوں کے احساسات وجذبات ءآرزوئیں 
بیان کی ہیں۔ انھوں نے عورت کے کچھ خواب بیان کیے جن کو پانے کے لیے وہ سخت 
اضبطرات کا:شکار ظز آٹی ہۓ: کیون کہ ا تھین پاتے کۓ لپٔے این فردانہ معاشرۃ کے ان کے 
پاؤں میں زنجیریں ڈال رکھی ہیں۔ ساجدہ نے علامتی انداز اختیار کرتے ہوئے عورت کی 
مجبوریءمحرومی اور بے بسی کو بیان کیا ہے۔ساجدہ زیدی نے شعری نظریات اور موضوعات 
کے بارے میں ڈاکٹر وسیم بیگم رقم طراز ہیں: 


”ساجدہ کی شاعری کسی بھی تحریک سے براہ راست متاثر 
نظر نہیں آتی لیکن ذہنی طور پر وہ ترقی پسند تحریک سے 
ضرور قریب ہیں۔ پھر بھی انھوں نے ترقی پسند شعرا کی مانند 
انقلاب کے نغمے نہیں گائے نہ ان کے یہاں وہ انتہا پسندی نظر 
آتی ہے جو ان شعرا کا خاصہ تھی۔“٠“(٢۱۲)‏ 


ساجدہ زیدی نے انسان اور زندگی سے متعلق چھوٹے چھوٹے موضوعات اور مسائل کو 
اپنی نظموں کا حصہ بنایا ہے۔انھوں نے ملک کے سیاسی ءسماجی اور معاشی مسائل کو بھی 
اپنی نظموں میں شامل کیا ہے۔زاہدہ زیدی کی ابتدائی نظموں میں رومانیت ھاوی ہے اور انھوں 
نے منزل کے حصول کی مستقل جدوجہد اور بلند حوصلے کو علامتی انداز میں بیان کیا ہے۔ 
زاہدہ کا رومانوی انداز ملاحظہ ہو: 


کیا ہوا اگر رہ پر خار میں زخمی ہیں قام 
آج بھی حوصلۂ جہد وفا چور نہیں 
نئے انداز سے ببیتابی دل کہتی ہے 
سرحد منزل جاناں بھی بہت دور نہیں 


09 


زاہدہ زیدی نے آزادی کے بعد پیدا ہونےو الی صورت حال کو بھی موضوع بنایا ہے۔ 
تقسیم کے نتیجے میں کئی اپنوں سے بچھڑگئے ءکئی شہروں میں جا آباد ہو گئے ؛اس طرح 
انسان تنہائی کا شکار ہو گئے ءتنہائی کی اسی صورت حال کو شاعرہ نے علامتی انداز میں بیان 
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کیا ہے؛انسان جب تنہائی میں گھرا ہوتا ہے تو اسے ہولناکی سناٹا سنائی دیتا ہے””تنہائی ٠“‏ اس 
نوع کی اہم نظم ہے۔زاہد ہ نے بھی عصری حسیت کو علامتی انداز میں بیان کیا ہے۔ اور متعدد 
سماجی مسائل کو بے نقاب کیا ہے۔ انھوں نے دور حاضر کے انسان کی بے بسیءبے چارگی 
اور مجبور زندگی کو موضوع بنایا ہے۔مثال کے طور پر نظم”٭سیاہ آئینے“؛ دیکھیے: 


میں کب سے قید ہوں/بتاؤ کب سے قید ہوں/سیاہ آئینوں کے درمیان/سیاہیوں کے آفریدہ /یہ سیاہ 
دل ءسیاہ بطن آئینے /کہ جن کے ولولے سیاہ ہیں/کہ جن کے قہقہے سیاہ ہیں(١٥)‏ 


زاہدہ نے اس نظم میں یہ بیان کرنے کی کوشش کی ہے کہ آج کا انسان کس طرح 
مجبوریوں میں قید ہے اس نظم میں شاعرہ نے موثر علامتی اسلوب استعمال کیا ہےءسیاہ برائی 
کی علامت ہے اس نوع کی دوسری نظم "رات کی تیرگی'"' میں انسان پر ہونے والے ظلم کو 
علامتی زبان میں بیان کیا گیا ہے؛انھوں نے طاقتور کو کمزور پر رات کی تاریکی میں وار 
کرتے دکھایا ہے۔زاہدہ زیدی نے اس نظم میں ہندوستان کے اقلیتی طبقے کی طرف اشارہ کیا 
ہے کہ کس طرح ان پر ظلم وستم کیے جاتے ہیں اور رات کی تاریکی میں انھیں اٹھا کر قتل کر 
دیا جاتا ہے اور لاشوں کو دفن یا جلا دیا جاتا ہے کہ کوئی پوچھ بھی نہ سکے کہ قتل ہونے والا 
کون تھا۔ شاعرہ نے معصوم لوگوں کی جانوں سے کھیلنے والے طبقے کو مذمت کا نشانہ بنایا 
ہےزاہدہ نے بھی عورت کی شخصیت ہ اس کی حیثیت اور کردار کو پیش کیا ہے کہ عورت 
کی اہمیت اور وجود نہ ہونے کے برابر ہے۔ شاعرہ نے نسوانی جذبے سے کہا ہے کہ روز ازل 
ہی سے مرد عورت پر طرح طرح کے ظلم ڈھاتا ہے ۔اسے کم تر سمجھتا ہے جب کہ دور 
حاضر کی عورت تعلیم یافتہ ہے اور مرد کے برابر صلاحیتیں دکھا رہی ہے۔ زاہدہ نے عورت 
کو مظلوم شکل میں پیش کیا ہے دیہاتوں میں کس طرح عورت پر ظلم کیا جاتا ہے؛انھوں نے 
معاشرے میں تیزی سے پھیلتی ہوئی جہیز کی لعنت کو موضو ع بنایا ہے۔ 


زاہدہ زیدی نے استعاراتی انداز میں عورت اور مرد کے فاصلے اور امتیازات کو 
مٹانے کی کوشش کی ہے جو دنیا میں قائم کیے ہوئے ہے عورت کی ایک اپنی شناخت اور 
شخصیت ہے جس کو جھٹلایا نہیں جا سکتا۔شاعرہ نے حقوق نسواں کے لیے آواز بلند کی 
ہے۔انھوں نے کمزور طبقے پر ہونےو الے ظلم وستم کی عکاسی کی ہے۔ ان کی نظم ٭”پشیمان 
دھرتی''ٴ اس حوالے سے اہم ہے۔ زاہد ہ کی شاعری میں عورت کی شخصیت کو منتشر دکھایا 
گیا ہے عورت نہ صرف ذہنی بل کہ جسمانی اذیت کا شکار بھی ہے۔ نظم ”٭جنگل“ٴ میں زاہدہ 
نے عورت کے تشخص کی تلاش کی ہے: 


زخم خوردہ/بھٹکتے قدم/خودبخود رک گئے/کوئی انسان مجھ کو ملے اگر/توپوچھوں/کہ کیا میں 
ابھی تک/وہی شعلہء اندام/سیماب پا( 0( 


اس نظم میں شاعرہ نے یہ ظاہر کیا ہے کہ عورت پر اتنے ظلم وستم ہو رہے ہیں کہ اب 
اس کی روح بھی زخمی ہے اور اس ظالم سماج میں بھٹکتے بھٹکتے اس کے قدم تھک گئے 
ہیںء؛اس کے باوجود بھی آج کی عورت کہتی ہے کہ اب بھی میرے اندر وہ دم خم موجود ہے 
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زاہدہ نے دور حاضر کے انسان کی الجھنوں ءپریشانیوں سے بوجھل زندگی کی عکاسی کی ہے 
؛نظم ””وہ بارگراں“ٴ“میں بوجھ تلے دبی زندگی اور انسان کی مجبوریوں کا ذکر کیا ہے۔زاہدہ نے 
عصری مسائل کا ذکر کیا ہے۔ اور بڑے شہروں میں آبادی میں اضافے کے بعد پیدا ہونے والے 
مسائل کو بیان کیا ہے ۔دیہات سے شہروں کی طرف منتقل ہونے والے لوگوں کے سر پر زندگی 
کے بوجھ لیے حالات کے تھپیڑے کھاتے ہوئے دکھایا ہے۔ زاہدہ نے اپنی شاعری میں دیہاتوں 
اور بڑے شہروں کی حقیقی تصویر پیش کی ہے۔ زاہدہ نے اپنی شاعری میں تنہائی کی کیفیات 
کو بھی بیان کیا ہےءجسے بعد میں پروین شاکر اور دوسری شاعرات نے اپنایا۔ ساجدہ کی طرح 
انھوں نے بھی ملک میں ہونے والے فسادات کا ذکر کیا ہےءعام آدمی فسادات میں جن اذیتوں 
سے گزرا اس کی عکاسی دل سوز انداز میں نظم ”٭فسانۂ درد بے زباں ہے“ میں یوں بیان کی 
ہے: 


ہوا میں آہٹ ہے سسکیوں کی/فضا میں بو خون کی بسی ہے/برہنہ لاشیں/خلا میں چشم حیرت 
سے تک رہی ہیں/ہیں جن میں لاکھوں سوال پنہاں(۱۸) 


زاہدہ نے اپنی متعدد نظموں میں یہ بتایا ہے کہ ایک عورت کی تصوراتی دنیا تو بہت 
اچھی ہوتی ہے جہاں اسے ہر طرح کی آزادی حاصل ہوتی ہے ہوہ ہر کام اپنی مرضی سے کر 
سکتی ہے لیکن حقیقت میں اسے سماج کی درجنوں رکاوٹیں سنہا پڑتی ہیں۔زاہدہ زیدی کی 
شاعری کا دائرہ وسیع ہے انھوں نے عصری مسائل کو تازگی اور نئے احساس کے ساتھ بیان 
کیا ہے۔ انھوں نے معاصر شاعرات کی طرح ملکی فسادات ؛انسان کے دردوکربءبچوں: 
عورتوں اور کمزور طبقے پر ہونے والے ظلم وستم کو موضوع بنایا ہے۔ ان کی شاعری ایک 
زخمی دل اور گھائل روح کی حامل شخص کی شاعری ہے؛انھوں نے سانحہ کربلا کو بھی 
عصری تناظر میں دیکھا ہے۔ 


شفیق فاطمہ شعریٰ نے اپنی شاعری میں مذہبیءتاریخی اور ملکی حالات وواقعات کے 
ساتھ ساتھ عورت پر ہونے والے بے جا جبر کو معنی خیز علامتوں سے بیان کیا ہے۔انھیں اپنے 
وطن سے بے حد لگاؤ ہے ؛انھوں نے ان ناسازگار حالات کا ذکر بھی کیا ہے جس کے نتیجے 
میں بے گناہ افراد کو موت کے گھاٹ اتار دیا جاتا ہے۔ان کی نظموں میں مایوسی طاری 
ہے۔شعریٰ نے اپنی شاعری میں عصری مسائل پر طنزیہ انداز بھی اختیار کیا ہے انھوں نے یہ 
بتایا ہے کہ آج کا انسان بے یقینی سے دوچار ہے اسے اپنے اوپر بھروسا نہیں رہاءشاعرہ نے 
رومانوی انداز اپناتے ہوئے اپنی متعدد نظموں میں اپنے بیتے ہوئے دنوں کو یاد کیا ہے۔ وہ 
اپنے اچھے دنوں کو یاد کرتی ہے کہ اس وقت سکون ہی سکون تھا ان اچھے دنوں کی یاد 
شاعرہ میں بے چینی پیدا کرتی ہے۔ شفیق فاطمہ شعریٰ نے اپنے وطن کی یاد میں نظم”ە”یاد 
وطن''ٴ لکھی ہے۔انھوں نے وطن کی یاد کو قدرتی مناظر کے ساتھ پیش کیا ہے۔نظم کا نمونہ 
دیکھیے: 
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پودے نہیں اکیلے/چھایا ہے ان کی سنگی ساتھی/پرآتما اکیلی/وادی کی گود میں چاند/درپن 
اچھالتا ہے/چاندی کا جگمگانا/وہ جھلملاتا منڈوا(۱۹) 


شفیق فاطمہ شعریٰ نے عصری مسائل ءتاریخی اور ملکی رجحانات اور مذہبی اقدار 
کے ساتھ ساتھ عورت ذات کو بھی اپنی نظموں کا موضوع بنایا ہے ۔ انھوں نے عورت کو مرد 
کے برابر صلاحیتوں کی حامل قرار دیتے ہوئے اس پر بےجا سماجی پابندیوں کو سخت ناپسند 
کیا ہے۔ جس کی وجہ سے عورت احساس کمتری کا شکار رہتی ہے۔ انھوں نے عورت کو مرد 
کے مقابلے میں کمزور ءکم تر اور کم فہم وادراک کی حامل ہونے کو بڑے معنی خیز اشاروں 
کنایوں میں بیان کیا ہے۔انھوں نے اپنی نظموں میں مرد حضرات کو ظالم دکھایا ہے۔ جنھوں نے 
عورت کو بے جا گھر کی چاردیواری میں قید کر رکھا ہے اور اس کی صلاحیتوں سے فائدہ 
نہیں اٹھایا جا رہاشعریٰ صاحبہ عورت کی بے بسی ءبے چارگی ء بے قراری اور بے چینی کو 
اپنی نظم* آزردہ قمری؟٠‏ میں یوں بیان کرتی ہیں: 


تمھاری سسکیوں کو سن رہاہوں میں چٹانوں میں/دہکتی جا رہی ہو تم/ابھر آؤ نہیں میں 
سنگدل/افسردہ قمری/انھوں نے کس دیے ہیں کیا شکنجے/ تمھارے خوش نما شہر پر /وہ تم سے 
کھل نہیں سکتےتو آؤ ءمیں نہیں بے دست وپا(٢٠)‏ 


زہرا نگاہ کا نسائی لہجہ بھی اداجعفری کی طرح کا ہے۔انھوں نے عورت کی جذباتی 
اور نفسیاتی کیفیات کو سادہ انداز میں بیان کیا ہے۔ انھوں نے اپنی نظموں میں عورت کے متعدد 
روپ پیش کیے ہیں کیوں کہ عورت عمر کے مختلف مراحل میں مختلف نفسیاتی کیفیات کی 
حامل ہے۔زہرا نگاہ کی نظموں میں معاشرتی رویوں پر نکتہ چینی کی گئی ہے اور زیادہ تر 
نظموں میں دیگر موضوعات شامل کیے گئے ہیں۔ ان کی متعدد نظموں میں ایک ایسی عورت 
کو موضوع بنایا گیا ہے جس کی شادی اس کی مرضی کے خلاف ایک رئیس گھرانے میں کر 
دی گئی ہے۔ اس لیے وہ روایتی عائلی اقدار نبھانے کے باوجود گھٹن محسوس کرتی ہے۔یہ 
شعری اقتباس دیکھیے: 


بال بال موتی پرواؤں 
پور پور میں ہیرے پہنوں 
کا کاج کا پلو ڈالے 
دن بھر گھر سے الجھوں 
سلجھوں 
رات کو لیکن آنکھیں موندے 
پچھلی رُت کا ساون دیکھوں 
00 


ہمارے معاشرے میں یہ عام رواج ہے کہ والدین بیٹیاں مال دار گھرانے میں بیاہتے ہیں 
تاکہ وہ عیش وعشرت اور آسائشوں بھری زندگی بسر کریں لیکن وہ یہ بھول جاتے ہیں کہ بے 
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جوڑ شادیاں اور مادی آسائشیں عورت کی زندگی میں سکون پیدا نہیں کر سکتیں۔زہرا نے 
نظم*'آنگن“٠‏ میں ایک ایسی ہی عورت کی کہانی بیان کی ہے جو مال ودولت اور آرائش 
وزیبائش کے ہوتے ہوئے بھی سسرال میں خوش نہیں۔ یہ متوسط طبقے کی عورت لگتی ہے جو 
اس خود غرض ماحول میں اجتماعی معاشرے کی کوئی اہمیت نہیں۔ اس نظم میں شاعرہ نے 
جبر بھری زندگی اور ایک عورت کے کرب کو نمایاں کیا۔اسی نوع کی ایک دوسری نظم 
ری نیلی؟امین بھی آتھواں کے اپکایٹی کی عورثا کی غکاسی کی نہے: 


مری سہیلی وہ ساتھ کھیلی ء وہ میری باتوں کو 


جانتی ہے 
وہ زیر لب مسکرا کے آہستگی سے ہر بات 
مانتی ہے 


وہ مجھ سے کہتی ہے آؤ ہم پھر بتاؤ بوجھو کا 

00( 
زہرا نے اپنی نظموں میں صنف نسواں کو کشمکش کا شکار دکھایا ہے۔ اور اس کے 
لیے تشکیل کیے گئے معاشرتی ضابطوں کا خوب تذکرہ کیا ہے۔نظم””جرم وعدہ“٠“‏ اس عورت 
کی کہانی ہے جو اپنے خواب اور خوشیاں اپنی اولاد کی تربیت اور آبرو کی بھینٹ چڑھا دیتی 
ہے۔اس نظم میں انھوں نے عورت کی نفسیاتی کشمکش اور معاشرتی ضابطوں کی تصویر کشی 
کی ہے۔ زہرا نے مشرقی عورت کو حیا اور وفا کا پیکر بنا کر پیش کیا ہے اور ذاتی تجربات 
بھی ایک عورت کی جذبات کی عکاسی کرتے ہوئے آمیز کر دیے ہیں۔عورت مرد کی رفاقت 
کبھی ختم نہیں ہو سکتی لیکن یہ رفاقت کبھی منافقانہ اور مصلحت آمیز ہوتی ہے ایک عورت 
کو اس کرب سے بھی گزرنا پڑتا ہے ۔زہرانگاہ نے مرد اور عورت کی اس رفاقت کو سمجھوتا 

قرار دیا ہے۔*'سمجھوتا ٠“‏ کے عنوان سے لکھی ان کی ایک نظم دیکھیے: 


ملائم گرم سمجھوتے کی چادر 
یہ چادر میں نے برسوں میں 

گط ظ 
کہیں بھی سچ کے گل بوتے 
کسی بھی جھوٹ کا تانکا نہیں 


ہے 


اڈ 
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زَيرَاَنَگاد اون انا ری دوکرن ناعرأت کے یہاں:افٹرزاک اساڈک پایا جات ہۓےدرنرن 
کے نسائی جذبات ایک جیسے یہ شاید یہ عورت ذات ہونے کی وجہ سے ہے کیوں کہ ایک 
عورت ہی دوسری عورت کا دکھ بہتر سمجھ سکتی ہے۔مرد اورعورت کی اس مصلحت آمیز 
رفاقت اور محبت مرد معاشرہ ہر طرح کا الزام عورت کو دیتا ہے اس لیے وہ اندر ہی اندر گھٹن 
اور اذیت کا شکار رہتی ہے۔ زہرانگاہ اس گھٹن کا اظہارنظم''دیوار" کرتی ہے۔ زہرانے عورت 
کی ہر عمر کے جذبات کو پیش کرنے کی کوشش کی ہےءانھوں نے عورت کی جوانی کی 
الجھنوں اور آسائش کو ہی بیان نہیں کیا بل کہ بڑھاپے کی کج رویں کا ذکر بھی کیا ہے۔ زہرا 
کہتی ہیں کہ بڑھاپے میں عورت کا نسائی حسن کم ہو جاتا ہے جس کی وجہ سے اس کا غرور 
؛بانکپن اور شرم وحیا وجھجک جاتا رہتا ہے۔ اور اسے اپنا مقام واہمیت چھن جانے کا دکھ ہوتا 
ہے۔ شاعرہ نفسیاتی حوالے سے کہتی ہے کہ اس عمر میں عورت کو توجہ کی ضرورت ہوتی 
ہے تا کہ وہ فرسٹریشن کا شکار نہ ہو۔زہرانے ا نسائی حسیت کو شاعری میں بیان کیا ہے 
۔انھوں نے بھی ادا کی طرح کچھ عرصہ لکھنا ترک کر دیا تھا اور ایک مہذب نسائی آواز کے 
سے بکھیرے۔ زہرا کو اپنے وطن سے بے پناہ عقیدت ومحبت ہے وہ کراچی کے حالات دیکھ 
کر اضطراب کا شکار ہوئیں ۔ان کی شاعری انسان سے محبت اور انسانیت کا تحفظ ہے نظم 
”سناٹا؛ عصری حالات بیان کرتی ہے: 


"سنا ہے جنگلوں کا بھی کوئی دستور ہوتا ہے/سنا ہے شیر کا جب پیٹ بھر جائےتو وہ حملہ 
نہیں کرتا/سنا ہے جب کسی ندی کے پانی میں بسئے کے گھونسلے کا گندمی سایہ لرزتا ہے/تو 
ندی کی روپہلی مچھلیاں اس کو پڑوسی مان لیتی ہیں/ہوا کے تیز جھونکے جب درختوں کو 
ہلاتے ہیں(٢۲)‏ 


اس نظم میں زہرا نے انسان کے حقو ق کی بات کی ہے ؛انھوں نے انسان سے محبت 
اور انسنایے قائم کرنے کا کہا ہے۔ آپس میں امن وسکون سے رہنے کا کہا ہے۔ یہ ایک علامتی 
انداز کی نظم ہے جس میں مناظر فطرت کے سہارے ایک تلخ حقیقت کو بیان کیا گیا 
ہےزہرانگاہ ادا جعفری ؛کشور ناہید اور فہمیدہ ریاض کی طرح جبر کے خلاف قلم اٹھانے والی 
شاعرہ نین آفھون ہےر زاہکی انذان میں تسوانی عذبات کی ترجناتی کی نے برانگا نے انی 
نظموں میں معاشرتی جبر کا شکار متوسط گھرانے کی عورتوں کی داخلی گھٹن کی عکاسی کی 
ہے۔ اور ان مسائل کو بیان کرنے کے لیے انھوں ن ے علامتی اور بالواسطہ طرز اظہار اختیار 
کیا ہے۔ زبان وبیان اور اسلوب کے حوالے سے وہ معاصر شاعرات کی طرح حد بندیوں میں 
جکڑی ہوئی دکھائی دیتی ہے۔ شاعرہ نے محبت بھرے جذبات کی جیتی جاگتی تصویر ہمارے 
سام نے رکھ دی ہے۔ان کی رومانوی طرز احساس کی نظم''شام کا پہلا تار" اہمیت کی حامل 
ہے۔زہرانگاہ کی شاعری میں نسوانی حسیت کی جا بجا دکھائی دیتا ہے انھوں نے نسوانی حسیت 
کو ایک تحریک کے طور پر قبول کیا انھوں نے عورتوں کی کہانیوں کو بیان کیا اور ان کی 
قلبی واردات اور جذبات کو نظموں میں بیان کیا ہے۔ان کی نظم ''جرم وعدہ" میں نسوانی حسیت 
شروع سے آخر تک ہے اس نظم میں انھوں نے اس عورت کی داستان سنائی ہے جو چاہتے 
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ہوئے بھی اپنی عزت وآبرو کا تحفظ نہیں کر سکی اور سربلندی سے اپنی زندگی بسر نہیں کر 
سکی:؛نظم ملاحظہ ہو: 


مرے بچے/کہانی میں تھکی ہاری جو لڑکی تھی/وہ شہزادی نہیں میں تھی/وہ جادو کا محل جو 
ایک پل میں جل کے صحرا ہو گیا تھاءوہ مرا گھر تھا/جہاں آنکھوں کی سوئیاں رہ گئیں 
تھیں/خواب میرے تھے/وہ جن میں گھر گئی تھی/غیر کیا سب میرے اپنے تھے(۲۵) 


زہرانگاہ نے اس نظم میں عورت کو معاشرے سے تھکا اہارا دکھایا ہے انھوں نے 
ہندوستان کے سیاسی وسماجی ماحول کی عکاسی کی ہے جہاں اقلیتوں اور عورت ذات کے 
ساتھ ہونےو الے امتیازی سلوک کی تصویر کشی کی ہے نظم کو دلچسپ بنانے کے لیے اسے 
شہزادی کی کہانی کے روپ میں پیش کیا ہے کیوں کہ پرانے زمانے میں عورتیں بچوں کو 
شہزادے اور شہزادیوں کے قصے کہانیاں سنا کر سلاتی تھیں۔ نظم””یہ خال وخد مرے اپنے“ 
میں بھی زہرا نے سیاسی وسماجی حالات کی طرف اشارہ کیا ہے۔ زہرا نے اس نظم میں ملکی 
حالات کی خرابی کا ذمہ دار سیات دانوں کو ٹھہرایا ہے ان کے غلط فیصلوں کی وجہ سے 
دہشت گردی کو تقویت ملی ہے یہ کیسا وقت آگیا ہے۔شاعرہ امن وسکون کی خواہاں ہے۔ انھوں 
نے استعاراتی انداز میں حالات کی عکاسی کی ہے۔ جدید اردو نظم کی شاعرات میں یکسانیت 
ہے تقریباً سب کی شاعری میں مرد اور عورت کے باہمی رشتے اور تعلقات کا ذکر ملتا 
ہےءگھریلو ماحول ؛شوہر اور بیوی کا جھگڑا وغیرہ کے موضوعات ملتے ہیں۔ زہرا نے 
نظم"'ہمارے اور تمھارے راستوں میں"'میں ازدواجی رشتوں کو بتانے کی ایک کوشش کی 
ہے۔انھوں نے اپنی نظموں میں زندگی کی متعدد سچائیوں کو بیان کیا ہے انھوں نے نسائی 
حسیت کو کئی تاریخی واقعات سے جوڑ کر بیان کیا ہے ءعورت کو مرد کے سامنے جھکنا 
پڑتا ہے اس کے حکم کی تعمیل کرنا پڑتی ہے یہ ہمارے سماج کا دستور ہے شاعرہ کہتی ہے 
کہ عورت ہمیشہ ناجائز دبایا گیا ہے۔زہرا نگاہ کی شاعری کے بارے میں ڈاکٹر وسیم بیگم رقم 
طراز زہیں: 


”زہرا نگاہ نے نسوانی حسیت کو الگ ڈھنگ سے پیش کرنے 
کی کوٹش کی ہے۔ اور یہ بھی گوش گزار کرایا ہے کہ عورت 
ہی میں وہ قوت اور عزم موجود ہوتا ہے جس سے وہ ناگزیر 
حالات سے بھی سمجھوتا کرتی ہے۔ نیز اپنی تما م آرزوؤں اور 
چاہتوں کو دفنا کر سمجھوتے کی چادر اوڑھ لیتی ہے۔“٠“(٢٥)‏ 


زہرا نے اپنی نظموں میں جنسی بے راہ روی کا تذکرہ زیادہ نہیں کیا لیکن ان کے یہاں 
بھی جنسی جذبہ نسائی حسیت کے ساتھ موجود ہے۔انھوں نے انسانی مٹتی ہوئی اخلاقی اقدار کو 
بچانے پر زور دیا ہے اور انسانی رشتوں کو قدر کی نگاہ سے دیکھا ہے۔ انھوں نے عورت کو 
اپنی شخصیت اور حقوق کے لیے آواز اٹھانے کے لیے اکسایا ہے لیکن باغیانہ تیور نہیں 
دکھائے۔کشور ناہید ابتدا میں ایک مشرقی خاتون کے روپ میں نظر آتی ہیں اور بعد میں خواتین 
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کے حقوق کی آواز بلند کرتی ہیں۔ انھوں نے صرف عورت کی محرومیوں کا تذکرہ ہی نہیں بل 
کہ مرد کے برابر حقوق کا مطالبہ کر دیا ہے۔انھوں نے پاکستان میں خواتین کی بیداری کے 
حوالے سے جو تحریک چلائی اسے عالمی سطح پر بھی پذیرائی حاصل ہوئی۔ان کی نظموں 
میں نسائی لہجے کا ہلکا پھلکا رومانوی اندازپایا جاتا ہے۔ 


کشور ناہید نے ایک عورت کے چھوٹے چھوٹے جذبات واحساسات کو شعری زبان دی 
ہے مگر بعد میں ان کی شاعری بھی ادا جعفری اور زہرا نگاہ کی طرح عورت کی مظلومی اور 
مجبوری ایک مستقل موضوع بنا لیتی ہے۔انھوں نے ”لب گویا؛؛ کے بعد کی شاعری میں مستقل 
مزاحمتی اندازاختیار کر لیا۔ وہ اس روایتی مردانہ معاشرے کے خلاف ایک باغی اور سرکش 
کے روپ میں نظر آتی ہیں۔ وہ ایک مظلوم ءمجبور اور بے بس عورت کی آواز ہیں۔ ان کی 
شاعری میں عورت کا استحصال زدگی کی علامت ہیں۔ دراصل کشور پورے استبدادی معاشرے 
کے خلاف بغاوت کا نام ہیں۔ انھوں نے اپنی ذات کے کرب سے باہر نکل کر معاشرے کی 
کمزور ءمظلوم اور مجبور عورتوں کے کرب کو محسوس کیا اور ان کی تلخیء حیات کو 
علامتی انداز میں پیش کیا۔ انھوں نے عورت کو جھجک آمیز موضوعات پر بات کرنے کا 
راستہ ہموار کیا۔ شاید کشور فرائڈ کے اس تصور سے متاثر تھیں کہ جنس پر کھل کر بات 
کرنے سے بہت سی لاشعوری تشویش کم ہو جاتی ہے۔ 


کشور ناہید نے ایک عورت کی جنسی تشنگی اور کج رویوں کا نفسیاتی اور برملا 
اظہار اپنے خالص نسائی لہجے میں کیا ہے۔ انھوں نے دوسری عورتوں کے جذبات اور نفسیاتی 
رد عمل کو اپنے ذاتی تجربے میں بیان کیا ہے۔ انھوں نے مشرقی عوت کی جذباتی گھٹن اور 
جنسی تشنگی اور اس کے باعث پیدا ہونے والے جسمانی اور نفسیاتی رد عمل کو اپنے ذاتی 
تجربے میں بیان کیا ہے۔ عورت کے اندر کی بے تابی اور بے چینی اس کی نیند اور خواب 
جیسی تمام نسائی کیفیات کشور کی شاعری میں خوب نظر آتی ہیں: 


نیند نہیں آتی/یستر کی خواہش بھی آسودگی چاہتی ہے/میں ستارے گنتے گنتے/یہ سوچتی ہوں 
کہ ستاروں کی گنتی/تو تمھیں گلا گھونٹ کر مار ڈالنے کی گنتی سے کہیں کم ہے/تم میں بھی 
خواہش ہے /مجھ سے خوب صورت بنے رہنے کی(ہ٢)‏ 


اس نظم میں کشور ناہید نے اپنے نسوانی کردار کا خوب صورت استعمال کرتے ہوئے 
اپنی ذاتی کیفیت کو آفاقی بنا دیا ہے۔ انھوں نے عورت کی وہ کیفیات بیان کی ہیں جو مرد کی 
نظروں میں چھپی رہتی ہیں۔ اس نظم میں انھوں نے نسائی لہجے کااستعمال نہایت سلیقے سے 
کیا ہے اس نوع کی ایک دوسری نظم''کتھارسسں'' میں انھوں نے ایک عورت کے بلوغت کے 
ساتھ ابھرنے والے کچے اور نرالے جذبات کا تزکیہ کیا ہے۔وہ کہتی ہیں کہ مشرقی عورت 
شادی سے پہلے اپنی پیاس سے آشنائی نہیں پاتی۔کشور نے جنسی ہیجان میں مبتلا مشرقی مرد 
اور عورت عورت کی کیفیات بیا ن کی ہیں۔ انھوں نے ایک سچی تخلیق کار ہونے کا ثبوت دیا 
اس جذباتی اور ذہنی کیفیت کو بیان کرتے ہوئے انھوں نے نہایت بے پردگی اور سچے پن کا 
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مظاہرہ کیا ہے۔ انھوں نے انسان کی نفسیاتی کجرویوں کو متعدد مرقعوں کی صورت میں پیش 
شکیا ہے۔ اس موضوع پر کشور کی ایک نظم*” 'سانپ کینچلی“؛ دیکھیے: 


ہمارے ملک میں پرندوں کو پیار کرتے دکھانے کی اجازت ہے/ہمارے ملک میں انسانوں کو 
پیار کرنے اور پیار کرتے دکھانے کی/اجازت نہیں/وہ شاید اسی لیے شادی کرتے ہیں/ناخنوں 
کی پوروں تک دہکتے خون / اور آنکھوں کی لووں تک پھیلے جذبات کو/شادی کا نام دیتے 
ہوئے(۲۸) 


کشور ناہید کی شاعری میں جنسی ہیجان کی اس طرح کی کئی تمثیلیں نظر آتی ہیں۔ ان 
تمثیلوں کے ذریعے کشور نےایک عورت کے واردات قلبی اور اس کے جسمانی تناؤ کو بیان 
کیا ہے۔ انھوں نے عورتوں کے اعصابی کھینچاؤ اور دیگر رد اعمال کو اپنے نسائی لہجے اور 
شاعرانہ جمالیات سے بے نقاب کیا ہے۔کشور ناہید نے اس نظم میں علامتی انداز اپنایا ہے اور 
جنسی جذبات ہہیجانات اور ممانعت سے پیدا ہونےو الے ذہنی الجھاؤ اور اعصابی تناؤ اور 
کچھاؤ کو بیان کیا ہے۔ان کی شاعری میں مشرقی عورت ضرورت اور استعمال کی چیز ہے 
؛بے حس: بے جان اور غیر فعال شخصیت کے روپ میں نظر آتی ہے۔عورت کی اس کیفیت 
کی منظر کشی نظم””بارش میرے اندر ٠“‏ کی گئی ہے۔اس نظم میں کشور ناہید نے نسائی حسیت 
کی ترجمانی کی ہے انھوں نے ایک عورت کے اندر کے کرب اور نفسیاتی کشمکش کو 
علامتوں کے ذریعے بیان کیا ہے۔ کشور نے مشرقی معاشرے کی عکاسی کرتے ہوئے ایک 
سخت گیر باپ اور گھریلو جھگڑے میں پلنے والی بیٹی کی نفسیاتی واردات کو بھی موضوع 
بنایا ہے۔ اس کی اہم مثال*”اےمیرے الزام گرفتہ“ ہے۔ انھوں نے میاں بیوی کی لڑائیوں اور 
ایک دوسرے پر شکش کرنے سے بچوں کے ذہنوں پر مرتب ہونے والے اثرات کو بھی اپنی 
شاعری کا موضوع بنایا ہے۔ اس کی ایک مثال نظم”'میرا گھر میری جنت ٠“‏ ہے۔کشور نے 
نظم*'موت کا تعارف'ٴ میں خواتین کے حقوق کے لیے آواز بلند کی ہے۔ 

کشور ناہید نے مردانہ ءمعاشرے کے پیدا کردہ جبر کے خلاف احتجاج کی آوازبلند کی 
ہے۔ ان کی شاعری ایک نوجوان لڑکی کے جنسی ابھار کا اظہار ہے اور انھوں نے اپنے 
مخصوص نسائی لہجے میں ایک متوسط طبقے کی عورت کی زندگی کی عکاسی کی ہے جو 
معاشرے کے روایتی سلوک سے بیزار ہے۔نسوانی جذبات واحساسات ءآزادی ء نسواں اور 
عورت کے رویوں کو ان کی نظموں میں بیان کیا گیا ہے۔ مثنوی کی ہیئت میں لکھی ان کی 
نظم*٭ اسیں بریاں وے لوکو؛' صدیوں سے استحصال کا شکار عورت کی کہانی ہے ؛اس نظم 
میں عورت کی فریاد یوں پیش کی گئی ہے: 


کلموہی اور نصییبوں جلی 
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میں سوچوں میں چاہی گئی 


00 


اس نظم میں کشور نے عورت کی داخلی کیفیت بیان کی ہے۔ اس قسم کی ایک اور 
نظم”* رات آتی ہے؟' میں بھی کشور نے اس مشرقی عورت کے حالات بیان کیے ہیں۔انھوں نے 
اپنی ساری نظموں میں مشرقی عورت کی نفسیات اور نسوانیت کو مرکزی جذبہ واحساس بنایا 
ہے۔ان کی شاعری میں عورت کی گھٹن اور اعصاب کی تھکن کے واضح اشارے ملتے ہیں۔ان 
کی اہم نظموں میں ”'گھا ستو مجھ جیسی ہے “ءسمجھوتہ:ءآخری خواہش:فادر کمپلیکس 
اور*٭پرسوناٴ“شامل ہیں۔کشور نے اپنی نظموں میں عورت کی شکست اور پامالی کو موضوع 
بنایا ہے۔وہ ”٭شادی کی بیسویں سالگرہ“ٴ“میں ایک عورت کے احساسات کو بیان کرتی ہیں: 


میرے ساتھ کھڑے ہیں آج 
تیری عمر کے بیس برس بنیں 
زخم کے آتش دانوں میں 
کیوں راکھ بھری ان برسوں کی 
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کشور کی دیگر اہم نظموں میں''نیلام گھرءتراالٹیا شہر ءبھنبھورءموم محلءاورءجاروب 
کش:شامل ہیں۔ انھوں نے نظم””نیلام گھر “میں مہر کی رسم کو موضوع بنایا ہے۔کشور نے اس 
رسم کو عورت کی فروخت کے مترادف قرار دیا ہے۔ نظم””موم محل؛' میں ایک ماں کو اپنی 
جوان بیٹی کی شادی کے لیے فکر مند دکھایا ہے۔ کہ اتنے ناز سے پالی اس بیٹی کو شاید کس 
طرح کا سسرال نصیب ہو۔ کشور ناہید نے ہر طرح کی عورت کے مسائل اور جذبات کو 
موضوع بنایا ہے۔ اور اپنی نظموں میں ان سماجی رویوں پر سخت احتجاج کیا ہے۔ان کی نظمیں 
تانیثئی مزاحمتی رویوں کی حامل ہیں۔نظم””ہم گناہ گار عورتیںٴٴ اس کی ایک اہم مثال ہے: 


"یہ ہم گناہ گار عورتیں ہیں/جو اہل جبہ کی تمکنت سے رعب نہ کھائیں/نہ جان بیچیں/نہ 
سرجھکائیں/نہ ہاتھ جوڑیں عورتیں ہیں/یہ ہم گنہگار/کہ جن کے جسموں کی فصل بیچیں گے 
لوگ(١٤)‏ 


کشور ناہید کی شاعری میں تانیثی شعور اور تلخ حقائق بیا ن کیے گئے ہیں جو عورتوں 
کو درپیش ہیں۔ انھوں نے اس مردانہ معاشرے کی بالادستی پر سخت احتجاج کیا ہے۔ اس ضمن 
میں ان کی نظم*'چارج شیٹ؛' اہم ہے۔کشور ناہید نے ساری مظلوم ءمحکوم اور بےبس ولاچار 
عورتوں کی نمایندگی کی ہے ۔انھوں نے رومانیت کی جذباتی ترقی پسندی اور حلقہ ارباب ذوق 
کی داخلیت پسندی کے بنیادی آہنگ کو بھی اپنایا اور نسائی لہجے کا انفراد بھی قائم رکھا۔ڈاکٹر 
نجمہ رحمانیءکشور ناہید کی شاعری پر تبصرہ کرتی ہیں: 
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”کشور کی شاعری دراصل گھر آنگن کی شاعری ہے جس 
کے ذریعے انھوں نے ہمیں مشرق کی نئی عورت سے متعارف 
کرایا ۔اس عورت سے جس کے یہاں محبت فنا ہو جانے والے 
کے کے بجاتے انی ڈات گا عرفاق بب اپ زمانۓ کاکرت 
آگہی ہے جو چاہت کو دیوانگی کا روپ دے کر محبوب کی ذات 
میں فنا ہوتا نہیں چاہتی بلک ان کی پہچان' اپنی:دات کے:حوالے 
سے جار گ:(۲۲) 


کشور کی نظموں میں عورت کی بےچارگی پر ماتم کیا گیا ہے اور اسے بےخوف 
زندگی بسر کرنے کیترغیب دی گئی ہے۔ وہ کہتی ہیں کہ پاکستان میں ملائیت کے غکبے کے 
باعث عورتوں کو محدود کر دیا گیا ہے اور اسے طرح طرح کیاذیتیں دی گئیں۔ ان کی احتجاج 
پر مبنی نظموں میں””فردکش ہے عدالت ٠ه"‏ گنہگار عورتیںٴ“ءاور”'طالبان سے قبلہ رو 
گفتگوٴٴ شامل ہیں۔ کشور کہتی کہ ہمارے مولوی ہمیشہ عورت پر ہی فتویٰ لگاتے ہیں انھوں نے 
کبھی کسی جاگیردار اور سرمایہ دار پر فتویٰ نہیں لگایا۔ کشور ناہید نے اپنی نظموں میں ملائیت 
کی تنگ نظری کا تذکرہ کیا ہے اور کبھی کبھی وہ اسلامی عقائد کو بھی نظر انداز کرتے ہوئے 
حد سے تجاوز کر جاتی ہے۔ اسلام نے عورت کو مخصوص حدود اور ضابطے دیے ہیں کبھی 
کبھی کشور ان کی بھی پاسداری نہیں کرتی۔پدری نظام معاشرت کے باوجود عورت نے ہر دور 
میں خود کو منوایا ہے اس نے میرابائیءقلوپطرہنوریءہیرءسسی:سوہنیءنورجہاں اور قرۃالعین 
حیدر کے روپ میں مردوں کے معاشرے میں اپنا سکہ منوایا ہے۔ نظم ٭”اے کاتب تقدیر لکھ؛؛ 
میں عورت کو خراج تحسین پیش کیا ہے۔ 


کشور ناہید کو عورت کی تاریخ میں جبر ہی جبر نظر آتا ہے۔ انھوں نے عورتوں کے 
مسائل کو عالمی تناظر میں دیکھا ہے اس لیے انھوں نے لیڈی ڈائنا کو بھی اپنی تخلیق کا حصہ 
بنایا ہے۔ انھوں نے عورت کے معاملات کو برابری اور نظریاتی شعور کے ساتھ پیش کیا ہے۔ 
انھیں''نسائی بوطیقا" میں اہم مقام حاصل ہے فہمیدہ ریاض کی شاعری جسارتءبےباکیءبغاوت 
اور احتجاج پر مبنی ہے۔ان سے قبل خواتین نظم نگاروں کے لہجے میں اتنی جسارت اور بے 
باکی نہیں تھی۔ معاصر شاعرات کی طرح انھوں نے بھی تمام ہیئتوں میں شاعری کی ہے لیکن 
آزاد ہیئت کا ستعمال زیادہ ہے۔انھوں نے اپنی نظموں میں ایک جوان لڑکی کو پیش آنے والے 
مسائل کا ذکر کیا ہے۔ انھوں نے ایک لڑکی کی خواہش وصل؛امید وبیم کی کیفیت بے وفائی کا 
شکوہ اور نارسائی کے احساس کو اپنی ابتدائی نظموں کا موضوع بنایا ہے۔ ان کی متعدد نظمیں 
رومانوی طرز احساس میں ڈوبی ہوئی ہیں۔ نظم*”گڑیا “٠ءاور*٭پتھر‏ کی زبان“ٴ اس کی اہم مثالیں 
ہیں۔انھوں نے دوسری نظم میں عورت اور مرد کے ازلی رشتے اور عورت کی جانب سے وفا 
کی ریت نبھانے کی عکاسی کی ہے۔اس نظم میں فہمیدہ نے نسوانی جذبات کی ترجمانی کی ہے 
کہ مردعورت کو وصل کے بعد بھول گیا ہے لیکن عورت اسی جذبے سے محبت اور وفا کی 
پاسداری کر رہی ہے۔نظم”'گڑیاٴ“ میں شاعرہ نے مرد کی ذہنیت کی عکاسی کی ہے کہ وہ کس 
طرح کہ وہ کس طرح ایک کھلونے کی طرح بھولی بھالی لڑکیوں سے کھیلتے ہیں اور جی بھر 
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جانے پر اس سے لا تعلق ہو جاتے ہیں۔ مرد عورت کے جواں جسم سے پیار تو کرتا ہے لیکن 
عشق کی خواہش اور سچے نسوانی جذبے سے بے خبر رہتا ہے۔ 


فہمیدہ ریاض نے اپنے شعری مجموعہ* پتھر کی زبان؟' میں ان مردانہ ذہنیت کے 
خلاف احتجاجی شعور کا عمدہ اظہار کیا ہے۔ ان کا دوسرا شعری مجموعہ”'بدن دریدہ“؛ اس 
اظہار کی تکمیل کا نام ہے۔ فہمیدہ عورت کو معاشرے کا اہم کردار سمجھتی ہے وہ اس تصور 
کو یکسر رد کرتی ہے کہ عورت گوشت پوست سے بنا ہوا خوب صورت انسانی ڈھانچہ مرد 
کی جنسی آسودگی اور بچے پیدا کرنے کے لیے ہے۔ اس بات کا اظہار وہ ٭٭اقلیما““ میں کرتی 
ہیں: 


ان تا کی کول سۓ دیکوں ویر ازوی سے ایر ارد سارہ سے اریر سیت کرکھ ہے 
اوپر /اقلیما کا سر بھی ہے/اللہ کبھی اقلیما سے بھی کلام کرے/اور پوچھے(٢۲)‏ 


فہمیدہ ریاض مرد اور عورت کے لیے قائم کئے گئے دوہرے معیار سے سخت نالاں 
ہیں کیوں کہ وہ سمجھتی ہیں کہ مرد اور عورت کے مابین تفریق کی کوئی منطقی حیثیت نہیں 
ملتی تو پھر اس پر جبر کیوں روا رکھا جاتا ہے / فہمیدہ نے بعض اسلامی عقائد پر بھی سوالیہ 
نشان لگائے ہیں مثلاً مسلم معاشرے میں عورت ناقص العقل ہے ءفہمیدہ اس بات کو بھی تسلیم 
نہیں کرتی۔ اللہ نے صرف پیغبروں سے کلام کیا ہے اور پیغمبری کسی عورت کے حصہ میں 
نہیں آئی اس کے پیچھے بھی شاید عورت کی وہی ناقص العقلی ہے کا فلسفہ ہے۔فہمیدہ نے کچھ 
باتیں درست بھی کہی ہیں کہ ہمارے معاشرے میں چیزیں اور عمل غلط رواج پا گئے ہیں مثلاً 
عورت کے ذہن:سوچ اور درد مند دل کو نظر انداز کر کے اس کے جسمانی خطوط پر سارہ 
روجہ مرکوز کر دی گئی ہے۔اس لیے ایک کمزور مرد بھی عورت کے جسمانی خطوط پر 
رائے زنی کرتے ہوئے بے باک دکھائی دیتا ہے۔فہمیدہ نے مردانہ ذہنیت کو یوں جھنجھوڑا ہے: 


کولہوں میں بھنور جو ہیں تو کیا/سر بھی ہے جستجو کا جوہر /تھا پارۂ دل بھی زیر پستاں/لیکن 
مرا مول ہے جوانی پر /گھبرا کے نہ یوں گریز پا ہو /پیمائش میری ختم ہو جب//پنا بھی کوئی 
عضو ناپو(٢۲)‏ 


فہمیدہ نے اپنی شاعری میں مردانہ معاشرے اور مردانہ ذہنیت پر طنز کیا ہے۔ انھوں 
نے تو یہاں تک کہہ دیا ہے کہ مردانہ ذہن صنف نسواں کو جسم سے پرے دیکھنے کا عادی 
نہیںں۔نظم*”بڑھتی ناز““ میں اس کی عمدہ عکاسی ملتی ہےفہمیدہ نے اپنی نظموں میں احتجاج 
کی جرات پیدا کی انھوں نے عورتوں کے استحصال کے خلاف آواز بلند کی اور وہ تانیٹی 
مزاحمتی رویے کی اہم شاعرہ ہیں۔فہمیدہ ریاض کے دیگر شاعرات سے اشتراک کے حوالے 
سے ظفر اقبال لکھتے ہیں: 


”ان(فہمیدہ اور کشور) دونوں میں ایک امتیازی قدر مشترک 
موضوعات کا پھیلاؤ اور ورائٹی ہے اور ان کی شاعری میں 
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خاتون شعرا میں پہلی بار ایک وسیع کینوس دستیاب ہوتا ہے۔ 
جس پر بین الاقوامی ءسیاسیسماجی اور ادبی موضوعات کی 
باکمال جڑت کی گئی ہوتی ہے۔““(۳۵) 


فہمیدہ ریاض کی نظمیں عورت کے حواس ءجذبات اور تجربات کی بے باکی کی سچی 
عکاسی ہیں۔ انھوں نے مشرقی تہذیب وروایات سے دب جانے والے عورت کے جذبات کو 
کھول کر بیان کیا ہے۔ ان کی نظمیں””باکرہ“ اور ””زمین دوزریل““عورت کے ان کہے جذبوں 
کو زباں دیتی ہیں۔ عورت کے نقطۂ نظر سے پیوستہ نظموں میں ””بدن دریدہ؟ءہاتھ اپنا 
لاؤءمقابل حسن اورالاؤآکاس بیلدوجا سایہءلوری؛ءزمیں زبانوں کا بوسی؛ وہ ایک زن ناپاک 
؛پچھلے پہر میں؛اور*آج شب ““شامل ہیں۔فہمیدہ کی اولین نظموں میں فطرت کے مناظر میں 
رات کا کافی ذکر ملتا ہے ان کی شاعری میں رات صرف تاریکی کے لیے نہیں بل کہ ان کے 
جذبہ واحساس کو مثبت انداز میں ظاہر کرتی ہے ہرات کی عمدہ تصویر کشی کے لیے 
نظم** ایک رات کی کہانی؛ٴ؛دیکھیے: 


بڑی سہانی سی رات تھی وہ/ہوا میں انجانی کھوئی کھوئی مہک رچی تھی/ بہار کی خوشگوار 
حدت سے رات گلنار ہو رہی تھی/روپہلے سپنے کہ آسماں ہر سحاب بن کر بکھر گئے تھے/اور 
ایسی رات /ایک آنگن میں کوئی لڑکی کھڑی ہوئی تھی(٣٦۳)‏ 


فہمیدہ کی اس نوع کی دیگر اہم نظموں میں مری چنبیلی کی خوشبو۔ابر بہارءخواب اور 
تعبیریںاور سردیوں کی ایک شامءءمیں سمندرءموسم ؛اورءپھولوں کا ذکر ملتا ہے۔فہمیدہ نے 
اپنی نظموں میں فطرت کے مناظر کا ذکر تلخی آمیز اور طنزیہ لہجے میں کیا ہے۔انھوں نے 
عورت کے دل میں جھانکا ہے اور اس کی شادی اس کی مرضی کے خلاف کرنے پر احتجاج 
کیا ہے۔ اورا سے سماج کا جبر گردانہ ہے۔ زہرانگاہ کے بعد فہمیدہ ریاض نے بھی معاشرے 
کی ایسی روش کو سخت نا پسند کیا ہے۔ جس میں والدین اپنی بیٹیوں کی شادیاں ان کی مرضی 
کے بجائے چند دنیاوی آسائشوں کی خاطر کسی رئنیس گھرانے کے مرد سے کر دیتے ہیں۔وہاں 
اسے مادی سامان آرائش تو مل جاتا ہے لیکن شوہر کا پیار نہیں ملتا۔ اس طرح عورت نفسیاتی 
الجھن کا شکار ہو کر گھٹن میں زندگی بسر کرتی ہے۔ فہمیدہ نے حقیقت پسند زندگی کے متعدد 
پہلوؤں کے ساتھ ساتھ صنف نازک کےلطیف جذبات واحساسات کو نظموں میں ڈھالنے کے 
علاوہ دھرتی اور وطن کی محبت میں دعائیہ اسلوب کی نظمیں بھی لکھی ہیں۔ 


نورجہاں ثروت کو ذاتی زندگی میں نامساعد حالات اور تلخ تجربات سے واسطہ پڑا اس 
لیے ان کی شاعری میں بے باکی اور تلخی کا عنصر پایا جاتا ہے۔انھوں نے جس طرح اور 
جتنے قریب سے زندگی کو محسوس کیا اسی طرح شاعری میں بیان کر دیا ہے۔ انھوں نے کہا 
کہ تمام تر ا نسانی اور سامجی اقدار تیز رفتار اولاد آدم کی ٹھوکروں سے لڑھک رہی ہیں۔ 
انھوں نے اپنے احساسات ءجذبات اور مشاہدات کی سچی عکاسی کی ہے۔ دلی کی تہذیب و تمدن 
کی پروردہ شاعرہ کے یہاں سماجی اور اخلاقی قدروں کے زوال اور انسان کی بڑھتی ہوئی 
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مادہ پرستی کا ذکر ملتا ہے۔انھوں نے ظاہر کیا ہے کہ آج کا انسان بڑا مطلب پرست اور 
خودغرض ہو گیا ہے اور ہر وقت اپنے مفادات کی جستجو میں لگا ہوا ہے۔انھوں نے اپنے وطن 
سے محبت کی ہے اور ہندوستان کی دھرتی کو اپنی ماں اور سب کچھ مانا ہے۔ 


ثروت نے اپنی شاعری میں بکھرتے اور ٹوٹتے رشتوں پر بھی طنز کیا ہے انھوں نے 
عصر حاضر کے حوالے سے بات کی ہے کہ ایسا لگتا ہے کہ جیسے رشتے بے معنی سے ہو 
گئے ہیں۔ انھوں نے سماجی المیے کی طرف اشارہ کیا ہے کہ آج رشتے صرف دولت میں تولے 
جاتے ہیں ماں باپ کے پاس اگر پیسہ ہےتو بیٹے ان کی خدمت داری کریں گے۔بیوی اس وقت 
تک شوہر سے خوش رہتی ہے جب تک شوہر کے یہاں دولت کی فراوانی ہو بھائی بہن اور 
دیگر رشتہ دار غریب سے کنارہ کش ہو جاتے ہیں۔ شاعرہ نے دولت مندمعاشرے کی ذہنیت کی 
عکاسی کی ہے اور دولت کے سامنے انسانی رشتے ریت کی دیوار قرار دیے ہیں۔انھوں نے 
عورت پر ہونے والے تشدد اور امتیازی سلوک کے خلاف اگر آواز اٹھائی ہے تو لہجہ سبک 
اور شیریں رکھا ہے اور انھوں نے اپنی نظموں میں ماضی کی یادوں کو کافی جگہ دی ہے۔ 
انھوں نے افسردی کے لمحوں میں ہمیشہ اپنی یادوں کی کہکشاں سجائی ہے۔نظم””بازگشت“ 


آج کھویا ہوا مرا بچپن لوٹ آیا ہے/وہی بچپن کہ جو کھیلا تھا/وقت کے حسیں آنگن میں /محبت 
کے رب سس فو تی ماس کرک 


نورجہاں ثروت اپنی زندگی کے تلخ حقائق کو بھی اپنی تصوراتی دنیا کے ساتھ لے کر 
چلتی ہیں۔شاعرہ کہتی ہیں کہ انسان کو زندگی میں سخت مرحلوں سے گزرنا پڑتا ہے اس لیے 
اپنے قلبی سکون اور راحت کے لیے بیتے ہوئے خوب صورت لمحوں اور سہانی یادوں میں 
کچھ دیر سفر کر لینا چاہیے۔شاعرہ نے اپنی یادوں اور کاص طور پر بچپن کی یادوں میں کھو 
کر تسکین اور مسرت تلاش کی ہے۔انھوں نے نسوانی حسیت کا اظہار کرتے ہوئے کہا ہے کہ 
عورت کو پیار کے بدلے پیار نہیں ملتا جس کی وجہ سے وہ ذہنی ناآسودگی کا شکار ہو جاتی 
ہے۔اس لیے اسے تشنگی اور محرومی کا احساس باقی رہتا ہے اس بات کو استعاراتی لہجے 
میں ثروت نے نظم* ایک بے شکست رشتہ“' میں بیان کیا ہے۔انھوں نے عورت کی بے چین 
اور بے قرار اور اضطرابی کیفیت کی مکمل عکاسی کی ہے۔نظم””جو ہو سکے تو؛ “میں شاعرہ 
نے خوابوں کے شہزادے کے لیے خدا سے دعا کی ہے۔ثروت نے ”<اپنے لیے جیو؛ٴ کے نام 
سے ایک طویل نظم بھی لکھی ہے۔ اس نظم میں انھوں نے عوارت کے جذبات واحساسات 
؛دردوکرب کو نسائی لب ولہجے کے ساتھ بیان کیا ہے۔انھوں نے مرد کی طرف سے عورت 
کے ساتھ کی جانے والی زیادیتوں کو علامتی انداز میں بیان کیا ہے۔ ان کی شاعری میں تنہائی 
اور اکیلے پن کا ذکر بھی ملتا ہے۔ ان کی تنہائی ویرانی کے کئی روپ بدلتی ہے۔ نورجہاں 
ثروت کی شاعری میں روح عصر نظر آتی ہے انھوں نے سماجی مسائل کی عکاسی کرتے 
ہوئے انسانی رویوں کا ذکر کیا ہےءنظم*” بےچہرہ خیال'“ٴ میں انھوں نے بھائی کو بھائی کا خون 
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بہاتےہوئے دکھایا ہے؛انھوں نے کہا ہے انسانیت سوز واقعات دیکھ کر لگتا ہے معاشرت سے 
امافرھ رو ھی سط کا مروتہ دوقوتے 


ایک زخمی پرندے کی طرح/بے چہرہ خیال/الجھ گیا ہے/|اچانک مجھ کو/کیا شکل دوں 
اسے/کچھ سمجھ میں نہیں آتا/ہر چہرہ لہو لہان زخمی ؛ماتم کناں(۳۸) 


ثروت نے اس نظم میں یہ بیان کیا ہے کہ زندگی تمام تر سچائیوں کے ساتھ تلخ ہوتی جا 
رہی ہے انھوں نے بڑے بے باکانہ انداز میں زندگی کی سچائیاں بیان کی ہیںانسان کے جنم دن 
کی مسرتوں اور خوشیوں کا ذکر کیا ہے۔ نظم*'لہو کے ہتھیار'' میں شاعرہ نے انسان کےانسان 
پر ڈھائے جانے والے ظلم وستم کی داستان بیان کی ہے اور دنیا کی شیطانی طاقتوں کی تصویر 
کشی کی ہے۔پروین شاکرءفہمیدہ ریاض کے ابتدائی کلام سے کافی متاثر تھیں لیکن اس کے 
باوجود ان کا منفرد نسائی لہجہ ہے۔ فہمیدہ کی طرح انھیں بھی ساحلءخوشبوءاور بارش بے حد 
پسند تھی۔ ان کے پہلے مجموعے میں ساحل۔سمندرءہواءگیلی ریت:لہریں اور بادبان کا ذکر زیادہ 
ملتا ہے۔ نظم گوشاعرات میں انھوں نے سمندری فطرت نگاری کی بڑے خوب صورت انداز 
میں مصوری کی ہے۔ پروین کو عمر بھر بارشءپھولوں اور خوشبو سے پیار رہا ۔اس کی ایک 
مثال نظم*”'پیار““ میں پیش کی جاتی ہے: 


ابر بہار نے/پھول کا چہرہ/اپنے بنفشی ہاتھ میں لے کر /ایسے چوما/پھول کے سارے دکھ/خوشبو 
وفرعہ تجکۓ(۲۹۸) 


نسائی جذبوں کی اس رجحان ساز شاعرہ نے متعدد نظموں میں فطرت نگاری کی ہے۔ان 
کے یہاں بھی فہمیدہ ریاض کی طرح رات کا بہت زیادہ ذکر ملتا ہے۔مشرقی عورت ہونے کی 
وجہ سے وہ مردشعرا کی طرح سڑکوں:گلیوںءیا میدانوں میں اکیلی جا کر نظارہ نہیں کر 
سکتی۔اس لیے ان کی شاعری میں رات اور بارش کا ذکر ہے۔ پروین موسموں اور خاص طور 
پر پھولوں کے موسموں ہبہارءبسنت اور برسات کا ذکر کرتی نہیں۔ پروین کی یہ نظمیں**انچل 
اور بادبان؛؛ءمشورہاحساسسمندر کی بیٹیءجان پہچاناورءپکنک ؛ان کی سمندری فطرت 
نگاری کی مثال پیش کرتی ہیں۔ نظم ”٭”خواب'' میں پروین نے صرف ساحل سمندر کی منظر 
کشی نہیں کی بل کہ لڑکیوں کے خاموش جذبات کی عکاسی کی ہے: 


کھلے پانیو ں میں گھری لڑکیاں/نرم لہروں کے چھینٹے اڑاتی ہوئی/بات بے بات ہنستی 
ہوئی/اپنے خوابوں کے شہزادوں کا تذکرہ کر رہی تھیں/جو خاموش تھیں ان کے ہونٹوں کو 


اس نظم میں پروین نے اپنے شاعرانہ جمالیاتی احساس کے ساتھ عورت کے خواب 
+احساس اور جذبات کو بیان کیا ہے۔انھوں نے کچی عمر کی ذہین اور حساس لڑکی کو فہمیدہ 
کی طرح اردو شاعری میں شامل کیا ہے۔پروین اور فہمیدہ ریاض کے موضوعاتی اور ہیئتی 
اشتراکات کے بارے میں ڈاکٹر ناہید قاسمی رقم طراز ہیں: 
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”جدید اردو شاعری میں خواتین اور مائیں تو پہلے سے 
تھیں۔پروین شاکر نے کچی عمر کی ذہین ءحساس اور بے حد 
معصوم لڑکی کو پہلی بااردو شاعری کی زبان دی اس سے 
پہلے فہمیدہ ریاض کی ابتدائی نظموں میں بھی ایک لڑکی ہے 
جو پختہ سوچ اور گہری نظر کی مالک ہے۔جب کہ پروین شاکر 
گی شاغری کے لے مضوعے 7 خرشرو“+ مین ایک جاگتی 
آنکھوں خواب دیکھنے والی معصوم اور کسی حد تک شرمیلی 
وضع دار لڑکی چلتی پھرتی اور سوچتی نظر آتی ہے۔“(۲۱) 


”صد برگ؛ٴ اور اس کے بعد کی شاعری میں درختوں اور پرندوں کا ذکر زیادہ ملتا 
ہے۔ کیوں پہلے وہ تنہائی میں یادوں سے محفل سجا لیتی تھیں اب اداس لمحوں میں فطرت کے 
مناظر سے احساس اداس کم کرتی ہیںءاس کی ایک مثال نظم”ساتھی؛ ہے۔*”صد برگ' میں 
پروین شاکر فطرت نگاری سنجیدگی اور بامعنی دکھائی دیتی ہے ٤وہ‏ عورت کے دکھ اور مسائل 
کو مشاہدے سے نہیں بلکہ اپنے ذاتی تجربے سے بیان کرتی ہے۔انھیں محکومی اور سماجی 
پابندیوں میں جکڑی ہوئی عورت کا احساس ہے؛ اس لیے وہ تتلی بن جانا چاہتی ہے کیوں کہ 
تتلی اپنی مرضی سے جہاں چاہے جا سکتی ہے ۔تتلی آزاد فضا ؤں کی مالک ہوتی ہے ۔اس 
نظریے سے پروین شاکر جدید اردو نظم کی اہم شاعرات ءادا جعفریء زہرانگاہکشور ناہیداور 
فہمیدہ ریاض سے میل کھاتی ہیں۔ ان کی ایک اہم نظم”'میں تیتری رہنے میں خوش 
ہوں“ :دی 


اور مجھے یہ خبر ہے/کہ میں اک دفعہ/ہاتھ اس کے اگر لگ گئی /وہ مکھی بنا کے مجھے/اپنی 
دیوار خواہش سے تا عمر اس طرح چپکائے رکھے گا/کہ میں /روشنی اور ہوا اور خوشبو 
کا/ہرذائقہ اس طرح بھول جاؤں گی(٢٣)‏ 


پروین شاکرکی شاعری میں نسوانی جذبات بھی بدرجہ اتم موجود ہیںءوہ عورت کا ایک 
ماں ہونے پر فخر کرتی ہے کیوں کہ اسے ایک نئے انسان کو جنم دینے کا اعزاز حاصل 
ہے۔اسے ماں ہونے کا ذاتی تجربہ ہے اس لیے وہ دوسری ماں کے جذبات سچی ترجمانی کرتی 
ہیں۔ انھوں نے اپنے بیٹے کی پیدائش پر نظم””میرالالٴ' لکھی۔پروین نے اپنی نظموں میں نہ 
صرف رومانی کیفیات کو بیان کیا ہے بل کہ انسانیت کی بات بھی کی ہے۔وہ سماجی مسائل کو 
بھی شاعری کا موضوع بناتی ہیں؛اس بارے میں راحت ملک لکھتے ہیں: 


س رفک نے 5 ”٭خوشبو“٠“سے*”٭انکار ٠+‏ تک کا سفر خود 
شاعرہ کے فکروفن ءشعور وآگہی ءفرد سے سماج کے باہمی 
اور اظہار کا ارتقا بھی تھا اور سفر بھی۔۔۔۔پروین محض 
نسوانیت کی شاعرہ پوری انسانیت کی شاعرہ ہے۔“(۲۳) 


271 


پروین نے اپنی نظموں میں عدل وانصاف اور سماجی واجتماعی شعور کی بات کی 
ہے۔انھوں نے مزاحمتی انداز بھی اپنایا ہے۔ ان کے یہاں مردانہ جرات وجسارت بھی ہے اور 
کبھی کبھی کشور اور فہمیدہ کی طرح تانیٹی حد سے تجاوز بھی کر جاتی ہیں۔ انھوں نے لڑکیو 
ں کے اندر پنپنے والے جذبات کو اپنی شاعری کا موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے معاشرے میں جو 
کچھ دیکھااور محسوس کیا اسے شعری پیکر عطا کر دیا اس لیے پروین کی شاعری ہر عورت 
اور لڑکی کو اپنی ہی کہانی معلوم ہوتی ہے ۔پروین نے بھی مردوں کی طرح اپنے جذبات کا 
بھرپور اظہار کیا ہے۔ان کی نظم''ناٹک''علامتی انداز کی ہے۔ اس میں مشرقی لڑکیوں کو جن 
معاشرتی پابندیوں کا سامنا کرنا پڑتا ہے کہ عکاسی کی گئی ہے۔پروین نے یہ بتایا ہے کہ 
ہمارے معاشرے میں لڑکیوں کے جذبات اور خیالات کی قدر نہیں کی جاتی اور نہ ہی انھیں 
کسی فیصلے کا حصہ بنایا جاتا ہے۔ یہ رویہ کسی بھی لڑکی کے والدین سے شروع ہو کر شوہر 
اور سسرال تک جاتا ہے۔پروین نے بھی اسے المیہ قرار دیا ہے۔ اور اس المیے کو بیان کرنے 
کے لیے لڑکیوں اور گڑیوں میں مماثلت پیدا کی ہے۔ اس حوالے سے ان کی نظم””نک نیم؛؛میں 
اہم مثال ہے۔اس سلسلے کی ایک نظم””گڑیا؛ٴ؛فہمیدہ نے بھی لکھی ہے۔ 


پروین شاکر نے اپنی نظموں میں شادی شدہ عورتوں کے زیورات اور گہنوں کا تذکرہ 
نہایت عمدگی سے کیا ہے کیوں کہ زیوارت عورتوں کو بہت پسند ہوتے ہیں:کنواری لڑکیوں 
میں سہاگنوں کے زیورات دیکھ کر ایک خاص لسم کا اضطراب پایا جاتا ہے۔ پروین نے اس 
جذبے کی بھی عکاسی کی ہےپروین نے عورت کو صرف جنسی آسودگی کا ساماں( ×5 
ا٥‏ [0)سمجھنے پر مردانہ ذہنیت کے خلاف جو نظمیں لکھی ہیں ان میں ”٭کتوں کا سپاس 
نامہ؛اور””پوسٹ ڈنراآئٹمٴ خصوصی توجہ کی طالب ہیں۔پروین کی نظموں میں مجموعی طور 


پر ایک متوسط طبقے کی تعلیم یافتہ اور گھریلو عورت کے کرب اور گھٹن کا اظہار ملتا ہے۔ 


فاطمہ حسن کے یہاں عصری اور جنسی حسیت کا خوب صورت امتزاج اور توانا نسائی 
لہجہ ملتا ہے۔ان کی ابتدائی شاعری میں بنگال کے تالابءجھیلیںء؛پٹ سن کےپودے اور پرانی 
یادوں کے سائے لہرا رہے ہیں۔ فاطمہ حسن نے ایک لڑکی کے سینے میں جنم لینے والی 
معصوم خواہشوں اور درد کو الفاظ دیے ہیں۔ فاطمہ کی شاعری دراصل ان کے اندر کی کیفیت 
اور وجود کا اظہار ہے ان کی نظمیں ان کے ہونے کا پتا دیتی ہیں۔ان کی شاعری میں ان کا 
وجود ؛ان کی روح اور ان کا عہد بولتا ہے۔فاطمہ حسن داخلی کیفیات ؛نسائی احساسات اور 
جذبات کی شاعرہ ہیں۔ ان کی شاعری میں ادھوری لڑکیاں لان میں بچھی ہوئی کرسیوں کی 
طرح اوس میں بھیگ رہی ہیں۔ یہ لڑکیاں کسی کی پناہ میں آنا چاہتی ہیںءفاطمہ کی نسائی کیفیت 


نظم ٭٭انتظار “ میں دیکھیے: 
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فاطمہ حسن نے اپنی نظموں میں ایک ایسی لڑکی کی کیفیت بیان کی ہے جس کے 
خواب اس کی آنکھوں ہی میں زہر بن گئے ہیں اور وہ اندر ہی اندر گھٹتی رہتی ہےاپنی کسی 
خواہش کا اظہار بھی نہیں کر پاتی کیوں کہ اسے سماج کے ضابطے اچھی طرح یاد ہیں۔وہ 
پھولوں کی خواہش اپنے من میں ہی سجائے رکھتی ہے۔ نظم''دعا" میں یہ کیفیت بیان کی گئی 
ہے۔فاطمہ حسن نے مرد کے منافقانہ رویے کی عکاسی کی ہے۔ عورت اگر ایک بار کسی کی 
ہو جائے تو عمر بھر ساتھ نبھانے کی قسمیں کھا لیتی ہے جب کہ مرد اسے جنسی آسودگی کا 
ایک پل سمجھ کر آگے بڑھ جاتے ہیں۔ نظم”'تعاقب'“ “میں فاطمہ اپنے محبوب کے بے مروت 
رویے کا اظہار کیا ہے۔فاطمہ حسن اپنے ماضی کے دنوں کو بے حد یاد کرتی ہیں انھوں نے 
اپنے پہلے مجموعے ””بہتے ہوئے پھول میں بنگال کی سرزمین اور وہاں کے لوگوں کو 
جنھیں قیام بنگلہ دیش کے وقت چھوڑ آئیں تھیں بہت یاد کیا ہے۔ اس پس منظر میں لکھی ان کی 
ایک نظم*””جس بستی کو چھوڑ آئی ہوں؛' بڑی اہم ہے۔ 


فاطمہ نسائی لہجے اور تانیثی جذبے کی بھی شاعرہ ہیں انھوں نے ایک لڑکی کے 
جذبات کی عکاسی کی ہے جو اس مردانہ اور پدری نظام پر مبنی معاشرے سے خائف رہتی ہے 
اور کسی انجانے ڈر میں مبتلا رہتی ہے جو اسے اندر ہی اندر دیمک کی طرحب چاٹ رہا ہے 
ہمارے معاشرے میں لڑکیوں کی شادیاں والدین کی مرضی سے ہوتی ہیں اور بسا اوقات لڑکی 
کو بتایا بھی نہیں جاتا کہ اس کا سسرال کیسا ہے ؛اس کا شوہر کیسا ہے ءلڑکیوں کو ہمیشہ یہ 
دھڑکا لگا رہتاہے کہ وہ کس کے ساتھ بیاہی جائے گی ایسی ہی کیفیت سے سرشار نظم ””انجانا 


خوف؟' دیکھیے: 


سات جہانوں کی وسعت میں/ُس کی آنکھیں/سات سمندر کی گہرائی/ُس کی ذات /جس کی ہر 
اک لہر پہ آپکے/میرے خون کا اک اک قطرہ(۴۵) 


پروین شاکر کی طرح فاطمہ حسن بھی لطیف رومانی لہجے کی شاعرہ ہیں اس لیے ان 
کے یہاں حقیقت کا رنگ زیادہ تلخ اور کڑوا نظر نہیں آتا۔فاطمہ کی شاعری میں محبت کے 
جیتے جاگتے جذبے ملتے ہیں۔ان کا انفراد یہ ہے کہ انھوں نے محبت کو لطیف اور روحانی 
انداز میں پیش کیا ہے۔غاطمہ چوں کہ بنگال سے کراچی آئی تھیں اس لیے ان کی اولین شاعری 
کی ہلکی ہلکی غنائیت اور رومانیت کی لہروں میں برہم پتر کے پانی میں لڑکیوں کے چہرے 
نظر آتے ہیں۔انھوں نے اپنی نظم”'وہ چاہتاہے“ٴ میں اس کی عکاسی کی ہے: 
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ایتی: انکیین - 
کس طرح بھیج دوں 


۳ 


فاطمہ حسن کو فطرت سے بھی بے پناہ محبت ہے۔اس کا اظہار ان کی متعدد نظموں 
وو مالات فاطلہ کی قاموی کی ھی کی اک کر محاقات حریی لکعاعساری 
شعور کی حامل عورت کے سوچ کی آئینہ دار ہے۔ ان کی نظمیں ایک نوخیز لڑکی احساس 
کر ازؤں اس کے کی اک کس رت کے الشاو ڑتھ کک امیر (علمزح سرت 
کےلطیف جذبات نمایاں ملتے ہیں۔وہ بھی مرد اور عورت کے جنسی رشتے سے آشنا ہیں لیکن 
اتھون نے اس پہلو کی ہے باکانہ 'انداز مین منظر کشی ین کی۔ان کی اہم نظمون مین 
”میں؛؛ءشی بدھاءایک لڑکی:ہوا کی صورت زندہ رہ سکتی ہوںءزندگی خواب جیسی حقیقت 
ہے ایک خواب اور”٭بہتے ہوئے پھول ؛““شامل ہیں۔فاطمہ نے پابندءآزاد اور نٹری ہیئت میں نظم 
نگاری کی ہے۔انھوں نے بھی لڑکی کو گڑیا سے مماثلت دی ہے۔ کیوں کہ ہمارے مردانہ اور 
پدری نظام معاشرت میں لڑکی کو کوئی اہمیت نہیں اسے صرف ایک گڑیا ہی تسلیم کیا جاتا ہے۔ 
این کی اپنی کوٹ اشتاخت نہیں اون اسے:یہ سمجھا جاتا ہے کم وہ معاشرۓ کۓ لیۓ کوئی فعال 
کردار ادا نہیں کر سکتیءعورت کی اسی کیفیت کو فاطمہ نے دیگر شاعرات کی طرح اپنی 
نظم*”'گڑیا ٠“‏ میں بیان کیا ہے۔ 


پروین شاکر کی طرح فاطمہ کی شاعری میں پھولءخوشبوءشبنم اور بارش کا خوب ذکر 
ملتا ہے۔ انھوں نے بھی مناظر فطرت کی تصویر کشی کی ہے۔ ان کی نظم+'مناظر خوب 
صورت ہیں مناظر فطرت کی حامل ہے۔فاطمہ لطیف نسائی جذبات کی خوب صورت شاعرہ 
ہیں۔ان کی شاعری میں ایک لڑکی کی نومولودگی سے لے کر جوانی اور پھر پرایا گھر 
سدھارنے تک کی کہانی کو بیان کیا گیا ہے۔فاطمہ حسن نظریاتی طور پر ہی نہیں بل کہ جذباتی 
طور پر بھی نسائی لہجے کی( ۲1001018]) شاعرہ ہیں۔ 


استخراج نتائج/موضوعاتی اشتراکات 


جدید اردو نظم کی نمایندہ شاعرات ادا جعفری :۔ساجدہ زیدی:زاہدہ زیدی ءشفیق فاطمہ 
شعریٰ ءزہرا نگاہء کشور ناہیدء فہمیدہ ریاض ءنورجہاں ثروتءپروین شاکراورفاطمہ حسن کی 
نظمونمیں خاص طور پر موضوعاتی مماثلت نظر آتی ہے۔ان کی شاعری میں تانیثیت کی رو 
اور روایت مشترکہ انداز میں ملتی ہے۔ کچھ شاعرات کی نظموں میں مزاحمت اور احتجاجی 
عناصر بھی ملتے ہیں۔ شاعرات نے مرو اور عورت دونوں کے مسائل کو سنجیدگی سے بیان 
کیا ہے۔ جدید اردو نظم کی شاعرات کی شاعری میں بیک وقت تانیثی حسیت جلوہ گر ہے اور 
انھوں نے نسائی حقوق ضبط کرنے کے خلاف صدائے احتجاج بلند کی ہے۔ موسموں ؛رتوں 
؛رنگوں اور خوشبوؤں کا ذکر بھی ان کی شاعری میں یکساں ملتا ہے۔ انھوں نے عورت کے 
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داخلی کرب اور نفسیاتی دباؤ کو شعری پیکر عطا کیا ہے۔کہیں انھوں نے مرد اور عورت کے 
معاشرتی کرداروں اور کہیں اپنے زنانہ تجربے کو بیان کیا ہے تو کہیں اپنی ذات کی الجھنوں 
کو موضوع بنایا ہے۔ 


شاعرات نے مشترکہ طور پر عورت کی محرومیءنارسائیءناآسودگی ءنسائی باطن 
کےلطیف جذبات واحساسات کو شاعری کا موضوع بنایا ہے۔خواتین نظم نگاروں نے سماجی 
تعصبات ءمحبت اور وفا کی خواہش ؛انا کی تعمیر وشکستگی سے لے کر معاشرتی رویوں اور 
رجحانات کو موضوع بنایا ہے۔ شاعرات نے حب وطن کے علاوہ فطرت کے مناظر بھی بیان 
کیے ہیں۔ انھوں نے ذات ءکرب اور تنہائی جیسے موضوعات کو اجتماعی رویوں اور نسائی 
نقطۂ نظر کے ساتھ پیش کیا ہے۔ انھوں نے مشرقی عورت کی بے بسی ء لاچاری ءمجبوری 
اور گھٹن سے پیدا ہونے والے مسائل کو عوام طور پر اپنی نظموں کا حوالہ بنایا ہے۔ انھوں نے 
عورت کے اندر پائے جانے والے احساسِ کمتری کو کم کرنے اور اعتماد دلانے کی سعی کی 
ہے۔ تمام شاعرات نے یکساں طور پر عورت کے ساتھ کم عقلی اور کمزوری وابستہ رکھنے 
کی روایت کو یکسر مسترد کر دیا ہے۔ 


متعدد شاعرات نے عورت کے تشخص پر زور دیا ہے اور سیاسی اور معاشرتی مسائل 
کو موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے ناانصافی ءمحرومی؛ استحصالءجبر ءظلم امن محبت ؛رواداری 
اور ملک میں پھیلی ہوئی بد امنی اور انتشار کو موضوع بنایا ہے۔ ان کی شاعری میں عورت 
کے اندر پنپنے والی مامتا کے جذبات بھی نظر آتے ہیں۔ انھوں نے انسانی رنج والم کو بھی 
کسی نہ کسی صورت میں موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے عصری مسائل ءہنگامی موضوعات اور 
ہندومسلم فسادات کے دوران مسلمانوں پر ہونے والے ظلم وستم کے خلاف بھی آواز اٹھائی ہے۔ 


خواتین نظم نگاروں نے متعدد سماجی مسائل کو بے نقاب کرتے ہوئے دور حاضر کے 
انسان کی بے بسی ءبے چارگی اور مجبور زندگی کو موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے ملکی حالات 
وواقعات کے ساتھ ساتھ مذہبی اور تاریخی موضوعات بھی شاعری میں شامل کیے ہیں۔ انھوں 
نے اکٹر نظموں میں معاشرتی رویوں پر نکتہ چینی کی ہے اور روایتی عائلی اقدار کو 
ناپسندیدگی کی نظر سے دیکھا ہے ۔ انھوں نے علامتی انداز میں معاشرتی جبر کا شکار متوسط 
گھرانے کی عورتوں کی داخلی گھٹن کی عکاسی کی ہے۔ 


جدید اردو نظم کی شاعرات میں بہت زیادہ یکسانیت ہے تقریباً سب کی شاعری میں مرد 
اور عورت کے باہمی رشتے اور تعلقات کا ذکر ملتا ہے ۔گھریلو ماحول :شوہر اور بیوی کا 
جھگڑا وغیرہ کے موضوعات ملتے ہیں۔ معاصر شاعرات نے تمام ہینتوں میں شاعری کی ہے 
لیکن آزاد ہیئت کا استعمال زیادہ کیا ہے۔ سب خواتین نظم نگاروں کے یہاں عصری اور جنسی 
حسیت کا خوب صورت امتزاج اور نسائی لہجہ ملتا ہے۔ان کی مشترک بات یہ ہے انھوں نے 
عورت کو صرف جنسی آسودگی (اء[0) ×5) سمجھنے پر مردانہ ذہنیت کے خلاف نظمیں 
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حوالہ جات 


محسن نقویشاعرات کی شاعری ءمشمولہخواتین کا نظم و غزل میلہمرتب : ضیا 


ساجدء(لاہور: علیم پیلشرز ۹۹۱۰ ۱ء)ءص۰:٣۱‏ 


2 


رشید امجدءڈاکٹرپاکستانی اردو شاعراتءمشمولہ ءعبارتءمرتب : ڈاکٹر نوازش 
علیء(راولپنڈی: دھنک پبلی کیشنز۱۹۹۷۰ء) ء؛ص: ٠٠١‏ 


خالدہ حسین +زہرانگاہءمشمولہءخواتین کی شاعری میں عورتوں کے مسائل کی تصویر 
کشیء(اسلام آباد:وزارتِ ترقی خواتین ٢۲۰۰۵ء)‏ ء؛ص: ۶۶۱۶۷ 


رشید امجدءڈاکٹرپاکستانی اردو شاعراتءمشمولہ ءعبارتءمرتب : ڈاکٹر نوازش 
علیء(راولپنڈی: دھنک پبلی کیشنز۱۹۹۷۰ء) ؛ص:١١٢۱‏ 


ادا جعفریءمیں ساز ڈھونڈتی رہی۔(لاہور: غالب پبلشرز ۱۹۸۲۰ء)ءص:۳۴ 
ایضاءص: ۵۵ 


عنبرین منیر +ڈاکٹرءجدید اردو نظم میں نفسیاتی عناصرء(فیصل آباد: مثال 
پبلشرز ۱۷۰ ۰ ۲ء )؛ص: ۵۰ 
ادا جعفریءمیں ساز ڈھونڈتی رہی(لاہور: غالب پبلشرز ۱۹۸۲ء)ءص:۹۷ 


٠۰۳ ایضاءص:‎ 


۸۔ 


۹۔ 


۸۔ 


۹۔ 
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ساجدہ زیدی؛پردہ ہے ساز کا ء(دہلی: تخلیق کار پبلشرز ۷۰ ۲۰۰ء)ءص: ۶۷ 
ساجنوزیدی ا سال ارچلی! مکتیر جائعہ تگر۱۹۷۲۷)صضصن:۶٢۲‏ 

ساجدہ زیدی؛پردہ ہے ساز کا ء(دہلی: تخلیق کار پبلشرز۲۰۰۷۰ء)ءص: ۱۲٢۳‏ 
ایضاٗءص: ۱۱١‏ 


وسیم بیگم مءڈاکٹر ءآزادی کے بعداردو شاعری میں تانیٹی حسیتہ(دہلی: ایجوکیشنل 
پبلشنگ ہاؤس ۲۰۱۲ء)ءص: ۱۴۱ 


زاہدہ زیدیءبہت دور تک رات ہو گیء(علی گڑھ: آبشار پبلی کیشنزں۲۰۰۶ء)؛ص:۴۳ 
زاہدہ زیدیءسنگ جاں(علی گڑھ: آبشار۱۹۸۹۰ء)ءص:۳۸ 

ولس مر کھر رت مھ اد لئ 6اا امن ا 

زاہدہ زیدی:شعلۂ جانء(علی گڑھ: آبشار ٢۰٠۰٠۲۰ء)ءص:۳۴‏ 


ت شفیق فاطمہ شعریٰء سلْسلۂ مکالمات(کلیات)ء( ذبلئ: ایجو ید کیشنل پب بیلشنگ 
ہاؤس ۶ ۰ ۲ء)؛ص: ۲۰ 


ایضاٗص):۳۵۳ 

زہرا نگاہءشام کا پہلا تاراء(دہلی: مکتبہ جامعہ لمیٹڈء ۱۹۸۰ء)ء؛ص٣:٣۳٣٣۳۲‏ 
ایضاُص: ۲۹۴۰۱۲۹۶ 

زہرا نگاہشام کا پہلا تارہ(لاہور: اساطیر ۱۹۹۸ء)ءص: ۶۸ 
ایضاٗءص:۶۵ 

ایضاٌءص:۷۶ 


وسیم بیگمءڈاکٹرءآزاد یىی کے بعد اردو شاعری میں تانیثٹی حسیت(دہلی: ایجوکیشنل 
پبلشنگ ہاؤس؛٢ ٦‏ ۲ء)؛ص: ۲0۷۱ 


کشور ناہیدءدشتِ قیس میں لیلیٰء(لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز ۰٠‏ ۰ء)ءص:۵ ۴۷ 
کشور ناہیدءسیاہ حاشیہ میں گلابی رنگ۔ء(لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز۱۹۸۶۰ء)ءص:٣٠‏ 
کشور ناہیدءدائروں میں پھیلی لکیرء(نئی دئلئ نئی آواز۱۹۸۷۰ء)ءص:۷۴ 


ایضاءص: ۴۲ 


١) 


۔٣٢۲‎ 


٦ 


۔٣|‎ 


۔۵٥۵‎ 


۶۔ 


۷۔ 


۲) 


۔٣٢۲‎ 


۔٣۳‎ 


۶ 


۔٥۵‎ 


۴۶۔ 
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ایضاءص: ۵۵ 


نجمہ رحمانی؛ڈاکٹرءآزادی کے بعد اردو شاعرات؛ (دہلی: بھارت اآفسیٹ 
پریس۱۹۹۴۰ء)ص:۷۷۰۱۷۸ 


فہمیدہ ریاضء میں مٹی کی مورت ہوں: (لاہور: سنگ میل پبلی کیشنزء ۱۹۸۶ء)ءص: 
۱/۸ 


ایضاٗءص: ۱۵۹ 


ظفر اقبالءہماری شاعرات ایک سرسری اور نا مکمل تذکرہءمشمولہ؛ادبیاتء(اسلام 
آباد:اکادمی ادبیات ءشمارہ جنوری تا جون ۰٠١۷‏ ۲ء)؛ص: کرو 


فہمیدہ ریاض؛ میں مٹی کی مورت ہوں: (لاہور: سنگ میل پبلی کیشنزء ۱۹۸۶ء)ءص: 
۸۵" 


نور جہاں ثروت؛ بے نام شجرہ (نئی دہلی: عزیز پرنٹنگ پریس۱۹۹۵۰ء)ءص: ۸۵ 
ایضاءص: ۱۳۳ 

پروین شاکرء خوشبوہء (اسلام آباد: مراد پبلی کیشنز ٢۲۰۰ء)ءص: ۳٣۳‏ 

ایضاٗءص: ۱۴۰ 


ناہید قاسمی۔ڈاکٹر ءجدید اردو شاعری میں فطرت نگاریء(کراچی: انجمن ترقی اردو 
پاکستان٢٢ ۰٠‏ ۲ء)۱؛ص: ۴)۹ 


پروین شاکر؛ خود کلامی؛ (اسلام آباد: مرادپبلی کیشنزء س ن )؛ص: ۵۵ 


راحت ملک؛ءمضمونءپروین شاکر معروضیت کی شاعرہ ءمشمولہءپروین شاکر شخصیت 
؛فکروفنہ(اسلام آباد: مراد پبلی کیشنزء۱۹۹۵ء) ءص: ۴۳۳۱۴۳۷ 


فاطمہ حسنء یاد کی بارشیںہ(لاہور: روش پبلی کیشنز ٢۲۰۰۵ء)ءص:‏ ۵۵ 
ایضاءص: ۸۶ 


ایضاءص: ۴۵ں 
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7 
دہ 


نثری نظم نگاروں کے موضوعاتی وہیئتی اشتراکات 


ہمارے اذہان اس قدر روایت پرست ہیں کہ کسی نئی بات کو تسلیم کرنے میں برسوں 
لگا دیتے ہیں۔اردو شاعری میں آزاد نظم کی ہیئت کو پنپنے میں کچھ وقت لگا لیکن اسے جلد ہی 
قبول کر لیا گیا کیوں کہ اس ہیئت کو آغاز ہی میں بڑے نظم نگاروں نے اپنے شعری اظہار کا 
ذریعہ بنا لیا تھا۔نثری نظم کو اس لیے تادیر مخالفت کا سامنا کرنا پڑا کہ اس ہیئت کو کل وقتی 
اور بڑا شاعر میسر نہ ہوا۔ آزادی کے بعد زندگی کے ہر شعبے میں برق رفتار تبدیلیاں رونما 
ہوئیں تو رائج ہیئتوں میں اس تیز رفتاری سے بدلتی زندگی کے تقاضوں کو ہم آہنگ کرنا ممکن 
نہ رہا۔ اس لیے معدودے چندنظم نگاروں نے اظہار کے نئے سانچے فروغ دیے جو بعد میں 
نثری نظم کی صورت اختیار کر گئے۔شاعری کے اس نئے تصور نے نثری نظم کو فروغ دیا 
؛نظم معرا سے نثری نظم تک کا شعری سفر ہر قسم کی پابندی سے ماورا ہے۔ نثری نظم نگاری 
ایک اہم تخلیقی تجریہ ہے جو دیگر اصتاف سے مختلف نوعیت کا ہے۔ 
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آزاد نظم کی ہینت اور نام سے یہاں جو نظم نگاری ہو رہی ہے اسے میراجی اور 
معاصر شعرا نے پروان چڑھایا ہے اور اب تک اس کی تقلید ہو رہی ہے۔ اسے ”٭فری ورس“ 
سمجھا گیا ہے جب کہ نثری نظم کو یہاں” ”007 6۲086 “'“جاتا ہے۔ مبارک احمد اس سے 
اختلاف کرتے ہیں وہ نثری نظم کو فری ورس کہتے ہیں۔ اس ضمن میں یہ اقتباس ملاحظہ 


”٭یہاں نٹری نظم کے نام سے جو شاعری ہو رہی ہے وہ 7۲086 
200 کی ذیل میں نہیں آتی اور مختلف چیز ہے ۔مغرب نے 
۲٠ ۱٥۳۲‏ کی فریز ررزول)کر کے غلطی کی۔ اس کی چنداں 
ضرورت نہیں تھی ۔۔۔۔اور اس سے ایک خرابی یہ بھی ہوئی کہ 
مشرق والے ؛اس فریز کی وجہ سے شدید غلط فہمی کا شکار 
ہوئے ۔حیرت یہ ہے کہ ان میں وہ سبھی ؛خاصے پڑھے لکھے 
شاعر اور نقاد بھی شامل ہیں جنھوں نے مغربی شاعری کا 
مطالعہ بظاہر خاصا کر رکھا ہے۔ یہاں جو واقعتاً جینوئن 
شاعری ؛“'؛نثری نظم*٭ کے نام پر یا نام لیے بغیر ہو رہی ہے 
بعینہ ””فری ورس کی فارم ہے۔ حقیقت یہ ہے کہ وہ نظم جو 
مغرب میں ؛'“پروز پوئم*٭ کہلاتی ہے اصل میں وہ بھی سو 
فیصد “'“فری ورس ٭ ہے۔؟ٴ(١)‏ 


شعری تجربے کے قدرتی اظہار نے اس آزادعروضی نظم میں ردم ءتوازن؛ڈسپلن اور 
آہنگ ہر کہیں دیکھا اور محسوس کیا جا سکتا ہے۔ اس کو”٭”فری ورس“ یا ٭”پروز ورس کا نام 
دینااپنی جگہ ۔روایت کے مطابق نثری نظم کا آغاز پاکستان میں ساٹھ کی دہائی میں ہوا۔ نثری 
نظم کے حوالے سے مبارک احمد نے مضامین بھی لکھے اور ان کی نظم ٭٭”میں اپنی آنکھیں 
کھلی رکھتا ہوں“؛ ۳ء میں منصۂ شہود پر آئی۔ ٦١-۲٦۱۹ء‏ میں نٹری نظم کا آغاز لاہور 
میں مبارک احمد اور محمد سلیم الرحمن نے کیا اور کراچی میں ۱۹۲-4۳ء میں رئیس فروغ 
اور قمر جمیل نے اس ہیئت کو ذریعہء اظہار بنایا۔ اب اس ہیئت میں شاعری کرنے والے اہم 
شعرا کی فہرست طویل ہے۔ مرد اور خواتین شعرا نے اس ہیئت میں اعلیٰ سطح کی شاعری 
تخلیق کی ہے۔ نثری نظم کا آہنگ قدرتی ہے اس نے اردو شاعری کے وقار ومعیار میں مزید 
اضافہ کیا ہے اور عروضی شاعری کی نسبت وسعت کے حامل 1 0ع001٥)کو‏ اپنایا ہے۔ 


کے الات آفعرٰ اوت کآفرد سنا او ٹات کان نو گے لیو سے ماد کے غشزل کے 
لیے روایت سے ہاتھ دھونا پڑتا ہے۔ اردو میں نٹری نظمءآزاد نظم کے بعد متعارف ہوئی جب کہ 
مغرب میں یہ ہیئت آزاد نظم کا پیش خیمہ بنی۔ بودلیر نے سب سے پہلے اپنی شاعری میں نٹثری 
نظم کی اصطلاح استعمال کی ۔ اس سے قبل برتراں ایسی تحریریں لکھ چکے تھے جو نٹثری 
نظم سے قریب تر تھیں۔یہی وجہ ہے کہ خود بودلیر نے نثری نظم کا موجد برتراں کو قرار دیا 
ہے۔بودلیر نے پہلی بار اس ہیئت کو آرٹ فارم کی حیثیت سے برتا۔بودلیر کو اس عمل کی اشد 
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ضرورت تھی کیوں کہ وہ کسی طرح فرانسیسی شعریات کی سخت گیر عروضی پابندیوں سے 
آزادی چاہتے تھے۔ دوسرے شعرا نے بھی اسے پسند کیا۔ رین بو اور ملارمے وغیرہ نے بھی 
نثری ہیئت میں نظم نگاری کا آغاز کر دیا ۔ مغربی ادب میں نٹری نظم نے آزاد نظم کے لیے راہ 
ہموار کی۔ اُردو میں نثری نظم کوئی خاص مقبولیت حاصل نہیں کر پائی اس کی بنیادی وجہ یہ 


ہے کہ ہمارے کان نامانوس طرز اظہار سے آشنا نہیں ہو سکے ہیں۔ 


آٹھویں دہائی کی نسل نے نٹثری نظم کی طرف توجہ کی ہے۔ جدید صنعتی ءشہری اور 
مادیت پرست زندگی نے جو موضوعات دیے ہیں ان کے اظہار کے لیے یہ ہیئت بہت مناسب 
ہے۔ نٹری نظم کا تجربہ نظم کی ارتقائی کڑی ہےنظم معرا سے قبل غیر مقفیٰ نظمیں کہنے کا 
سو وت ا( سے 0ل بعر کے /ر کی کی فامید کے کافسور تا کنا ان ط2 
نظم نے پہلے قافیہ سے چھٹکارا حاصل کیا اور پھر عروضی پیٹرن سے نجات پائی۔معرا اور 
آزاد نظم کی طرح اس کے خلاف بھی شدید ہنگامہ برپا ہوا اسی مخالفت کی وجہ سے نثری نظم 
کھبلی رقون کا نا لگایا ا سکتا ہے کسی نے ایس کن اسطلاع یں اکلات کیا اور کھی 


نے اسے غیر شاعری قرار دیا۔ اس ضمن میں ڈاکٹر سجاد باقر رضوی کی رائے دیکھیے: 


”مجھے دراصل نٹری نظم کی اصطلاح پر اعتراض ہے نثر 
اور نظم آپس میں متضاد چیزیں ہیں۔ میری رائے میں نثری نظم 
کہنے کے بجائے اسے نثری شاعری کہنا زیادہ بہتر ہو گا۔““(٢)‏ 


نثری نظم کی مخالفت کے باوجود متعدد ناقدین نے اس نئی شعری صنف کے متعارف 
ہونے کو ایک خوش آئند ہینتی تبدیلی قرار دیا۔انگریزی میں آزاد نظم(فری ورس) مختلف اوزان 
وبحور کے امتزاج سے بھی اوروزن کو یکسر نظر انداز کر کے بھی تخلیق کی جا سکتی ہے۔ 
یہی تجربہ اردو میں نٹری نظم کی صورت میں نمودار ہوا ۔ یہ تجربہ نظم کی زندگی اور رفتار 
کی علامت ہے۔ اختلاف ہر ہیئت میں ہوتا ہے اور یہی اختلاف ہیئت کو الگ کرتا ہے۔ گذشتہ 
چار پانچ دہائیوں میں سے نٹری نظم کے مجموعے منظر عام پر آرہے ہیں۔ اکیسویں صدی کے 
آغاز سے اس ہیئت کو نئے سرے سے فروغ دینے کی کوششیں تیز ہوئی ہیں۔ معاصر نثری نظم 
نگاروں سماجی ءمعاشی ء نفسیاتی اور دیگر حوالے سے موضوعاتی اشتراکات پائے جاتے ہیں۔ 
نثری نظموں میں عصری حسیّت کا عنصر ایک انداز میں متشکل ہوا ہے۔ نثری نظم نگاروں نے 
سماجی ؛ءسیاسی اور معاشی انتشار کے نتیجے میں پیدا ہونے والی صورت حال کاذکر کیا ہے۔ 
معاصر نثری نظم نگاروں نے تمثیلیعلامتی استعاراتی اور حمی پیکر ایک جیسے استعمال 
کیے ہیں۔ نصیر احمد ناصر نٹری نظم سے متعلق لکھتے ہیں: 

”٭بیسویں صدی کی آخری دہائی اور اس کے بعد میں تخلیق 


ہونے والی اردو نٹری نظم اپنی ہیئت ءاسلوب ءزبان وبیان 
؛موضوعات ؛لفظیات ؛کثیر معنویت ؛حساسیت اور عصر آفرینی 
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کے اعتبار سے ارتقا اور خود انحصاری کی روشن دلیل ہے۔ 
)۲( 


نمایندہ نثری نظم نگاروں میں مبارک احمد اپنی ۱۸ نظموں پر مشتمل مجموعہ 
کلام””زمانہ عدالت نہیں““کا ۵٦۱۹ء‏ میں اشاعت کا دعویٰ کرتے ہیں۔ ““زمانہ عدالت نہیں** 
مبارک احمد کی طویل نٹری نظم ہے۔ جو کلیات مبارک احمد میں شامل ہے۔ ان کے کلیات میں 
ایک نظم”'میں اپنی آنکھیں کھلی رکھتا ہوں“' کا سن تخلیق ۳٦۱۹ء‏ درج ہے اور*٭ ستائیس 
نظموں میں نظم“؛ 2٦۱۹ء‏ تا ۱۹۹۵ء کے دوران تخلیق کی ہے۔ سجاد ظہیر کا شعری 
مجموعہ””پگھلا نیلم“ ٣٦۱۹ء‏ میں اشاعت پذیر ہوا ہے۔ یہاں خاص طور سے ان نثری نظم 
نگاروں کا ذکر کیا جاتا ہے جن کے یہاں موضوعاتی اشتراکات نظر آتے ہیں۔ 


اردو نٹری نظم کی روایت میں ساٹھ کی دہائی می نثری نظم ایک تحریک کی صورت 
میں ابھرتی نظر آتی ہے ۔ اس تحریک کے آغاز مینمنظر عام پر آنے والے شعرا میں مبارک 
احمد کا نام زیادہ اہم ہے۔ اگرچہ انھوں نے عروضی نظمیں بھی تخلیق کیں ہیں لیکن ان کی 
زیادہ دل چسپی نٹری نظم میں رہی۔ مبارک احمد نے نثری نظم کا عمدہ تجربہ کیا اور اس ہیئت 
کی راہ ہموار کرنے کے لیے مضامین بھی لکھے۔ نثری نظم لکھنے اور اس کی حمایت کرنے 
پر انھیں اپنے ہم عصروں کی دشنام طرازیاں بھی ب رداشت کرنا پڑیں ۔مبارک احمد کی 
کوششوں کے نتیجے میں شعرا نے آہستہ آہستہ نثری ہیئثت میں طبع آزمائی شروع کر دی۔ ان 
کی قائم کی ہوئی روایت کا تسلسل اس طرح قائم ہوا کہ آج متعدد شعرا کے نٹری نظموں پر 
مشتمل مجموعے شایع ہو رہے ہیں۔ اور نٹثری نظمیں کثرت سے ادبی رسائل میں اشاعت پذیر 
ا تس ھی ہآ ای کا ضر 0ار ا فرامت سای کی رتا کان 
نظم ”پانی کا رشتہ““ ملاحظہ کیجیے: 


اس بار خوب بارشیں ہوئیں/اور میں نے سمندر کو اپنی گلی سے گزرتے کئی بار دیکھا /اور 
جانا کہ کراچی کے ساحل پہ کھڑے ہو کر /تم جس سمندر کو دیکھتی ہو/اس میں ہمارے 
جسموں کی خوشبو/ اور مٹی کی باس شامل ہے/سمندر ہماری ایکتا کا اظہار ہے/کشمیر سے 
کراچی تک /اور مشرقی پنجاب سے آخری پختون اور بلوچ علاقوں تک/ہم پانی کے رشتے میں 
بندھے ہیں /ہماری تاریخ وتہذیب/ثقافت اور شاعری ابھی پانیوں سے سیراب ہوتی ہے(؟) 


مبارک احمد نے اس نظم میں انسانی رشتے کی بات کی ہے۔ پنجابیءبلوچی اور پختون 
ہونے کے باوجود ہمارے تاریخ اور تہذیب ایک ہے۔ اس نظم میں قومی یکجہتی اور باہمی اتحاد 
اواتفاق کا عنصر نمایاں ہے۔۱۹2۲ء میں اشاعت پذیر ہونے والاعبدالرشید کا شعری مجموعہ 
”اپنے لیے اور دوستوں کے لیے نظمیں ' نثری نظم کا باقاعدہ پہلا مجموعہ ہے ۔ عبدالرشید کا 
شمار نثری نظم کے اولین شعرا میں ہوتا ہے ۔ انھوں نے اس ہیئت کو فروغ دینے کے لیے اپنی 
شاعرانہ صلاحیتوں کا بھر پور استعمال کیا ہے۔ انھوں نے اپنے پہلے شعری مجموعے”<”انی 
کنت من الظالمین ٠“‏ میں آزاد ہیئت میں نظم نگاری کی ہے۔ 
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عبدالرشید نے نے اپنے عہد کے تمام سماجی جزرومد کو متن کا حصہ بنایا ہے۔ انھوں 
نے اپنی نظموں میں خارجی عوامل ؛داخلی کیفیات اور ذاتی تجربات کو بیان کیا ے ۔ان کی 
نظمیں مادیت پرست معاشرے میں ہونے والی روحانی اور اخلاقی اقدار کی پامالی کا بیانیہ 
ہیں۔انھوں نے مخصوص عصری صورت حال کی عکاسی کی ہے۔ انھوں نے تنہائی اجتماعی 
جبر اور تلاشِ محبت کو نئے ادراک کے ساتھ شاعری کا موضوع بنایا ہے۔ عبدالرشید کی نظم 
پھٹا پرانا بادبان“؛ اس کی عمدہ مثال ہے۔ وہ معاشرےکی پیچیدہ صورت حال اور اس کے 
نتیجے میں پیدا ہونے والی خلفشاری کو نظم ' ع0 ز۷5 ۶70۷ میں بیان کرتے ہیں: 


انتڑیاں بھیجے کھوپڑیاں/ختنے کے کاٹے ہوئے گوشت کی طرح /سننے والے انزال کے 
قطروں کے منتظر رہتے ہیں/پھرلعابِ دہن سے بھرے ہوئے منہ/سائیکل کے کتوں کی طرح 
بولنا شروع کر دیں گے/واجب الادا قرضوں کی صورت /پوری رفتار سے شہر کی سڑکوں کی 
طرف رواں دواں ہوں گے۔(۵) 


عبدالرشید کی شاعری میں جنسی بے راہروی اور ناآسودگی کے حوالے بھی ملتے ہیں 
۷۷٢‏ ٥٥٤[انہ‏ 6[] ۶ اور ”'ہوٹلوں میںء قبحہ خانوں میں“'؛ جیسی نظمیں اس کی مثال 
ہیں۔ ان کے یہاں فرائیڈ کے جنسی محرکات کی نا آسودگی کے علاوہ انسانی رویّوں سے پیدا 
ہونے والے اضطراب اور احساس نارسائی کو دیکھا جا سکتا ہے۔ عبدالرشید کی نظمیں خود 
اذیتی ءخود لذتی ءتنہائی اور ذات کی شکست وریخت کی عکاس ہیں کیوں کہ انھوں نے نظام 
زیست سے کوئی مفاہمت نہیں کی۔ انھوں نے اپنے داخلی کرب مگمبھیر تنہائی اور احساسِ عدم 
تحفظ کو مختلف جنسی علامتوں کے ذریعے بیان کیا ہے۔نظم ”٭کنوارے پنے سے بوجھل 
ہوں؟؛؛ان کے جنسی تجربوں کا عمدہ بیانیہ ہے: 


کنوارے پنے سے بوجھل ہوں/سڑکوں پر پستان بناتا ہوں/اونچی اونچی بلڈنگیں فوٹو گرافک 
لڑکیاں ہیں /جن کے جسموں کے آرپار کھڑکیاں ہیں/ان کی رانوں پر ڈاکے کے ٹکٹ چپکاتا 
ہوں/ابھرے ہوئے کولہوں پر سڑپ ٹیز کرتا ہوں/یاہوں کے حصار میں /ڈی ایچ لارنس کے ناول 
اور پکاسو کی نیوڈز لٹکاتا ہوں ان کے دہان لوکو شیڈ کی طرح بد ہیئت ہیں / گردنیں دریا پر 
بنے ہوئے پلوں کی طرح سبک/گالوں کی نرم روئیں(٦)‏ 


عبدالرشید کی نظموں میں بدھ ازم کی عبادت گاہوں کی تصویریں اور سانپ کی مختلف 
علامتیں ملتی ہیں۔ ان کی متعدد نظمیں نیم جنسی اور نیم نفسیاتی الجھنوں کی عکاس ہیں۔ افتخار 
جالب کی چھاپ کے باوجود ان کی اتبدائی شاعری تقلیدی نہیں بل کہ تخلیقی انداز لیے ہوئے 
ہے۔ عبدالرشید کی نظموں سے متعلق انیس ناگی رقم طراز ہیں: 


”یہ اضطراب اور خواب محض فرائیڈ کی ”'لبیڈو؛““ کا مسئلہ 
نہیں ہے اس کے محرکات اور مضمرات ایک ایسے نظام 
زیست میں موجود ہیں جو ہر لمحہ امتناعات کی نشاندہی کرتے 
ہوئے زیست کا حوصلہ چھین لیتا ہے۔ عبدالرشید اس نظام 
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زیست سے مفاہمت کرنے کو تیار نہیں ءچنانچہ وہ خود اذیتی 
بکردلاکی ارک کیائی کے بن کر مر ل کرضات 27 


مبار ک احمد نے اپنے عہد کے نفسی اور پیچ در پیچ جذباتی مسائل اور تجربات کا 
تخلیقی اظہار کیا ہے۔ وہ مادہ پرست دنیا اور زندگی کی سچائیوں شعوری طور پر اجاگر کرتے 
ہیں۔ انھوں نے انسانی نفس کو میرا جی کی طرح ہندی اساطیری علامتوں کے ذریعے بیان 
کرنے کے بجائے جدید حسیّت سے پیش کیا ہے۔ ان کے احساسات کی ترجمان نظم ”٭چار سمندر 
اور طوفان؛٠‏ ملاحظہ کیجیے: 


سمندر کے مدوجزر سے چاند کو کیا غرض/چاند سمندر میں کب اترا ہے/کہ تم محبت کے اِس 
طوفان میں اترو(۸) 


حوالے سے ان کے ایک نظم ٭روایت سے“ اہم ہے۔ وہ نئے دور کی نئی سچائیوں کے لیے 
روایت کا لباس تنگ محسوس کرتے ہیں۔ انھوں نے مختلف علامتوں کے ذریعے عصری 
؛تہذیبی عناصر کو پیش کیا ہے۔ وہ انسانی اقدار کے شکست وریخت سے دل برداشتہ دکھائی 
دیتے ہیں۔ انھوں نے عورت کی نفسیات کا ذکر کئی طرح سے کیا ہے۔ انھوں نے عورت کی 
تمام تر رعنائیاں بیان کی ہیں کہ وہ کسی طرح مردوں کے اندھے طوفانی جذبوں کا محرک بنتی 
ہے۔ وہ اپنے حسن سے خواہشوں کو ابھارتی ہے۔ اس ضمن میں مبارک احمد کی نظم ”*مجھے 


نظم کر لو“ دیکھیے: 


یہ سب کچھ تم نے/ابھرتی ڈوبتی ہانپتی آواز میں کہا تھا/تم ابھی جوان لڑکی بھی نہیں بنی 
تھیں/یہ مجھے بعد میں معلوم ہوا/ تمھاری باتوں اور جذبوں میں اتنی بلوغت کہاں سے آ گئی /یہ 
تم نے بعد میں بتایا/ تمھاری آنکھوں نے ارد گرد کھیلے جانے والے زندگی کے کھیل کو گہری 
وابستگی سے دیکھا(۹) 


مبارک احمد نے اپنی نظموں میں عورت کی نفسیات کا ذکر بھی کیا ہے وہ جسمانی 
کمزوری کی وجہ سے مغلوب رہتی ہے ۔انھوں نے حقوق نسواں کی بات کی ہے۔ وہ عصری 
مسائل سے بخوبی آگاہ تھے اور ملکی حالات پر کڑی نظر رکھتے تھے ۔ انھوں نے انسانی 
زندگی کے احساسات ءجذبات اور ذہن کے تاریک وہموں کو شعری اظہار کا موضوع بنایا ہے۔ 
اس حوالے سے ان کی نظمیں ””زمانہ عدالت نہیںء *٭چیخ““ چینی کتنی ڈالوں ”٭اور ””آؤ ہم 
روشنی بن جائیں“'“ خاص طور سے اہمیت کی حامل ہیں۔ 


عبدالرشید کی نظمیں بھی انسانی خصلتوں کی نشاندہی کرتی ہیں انھوں نے روحانی اور 
اخلاقی اقدار کی پامالی کے نتیجے میں پیدا ہونے والی صورت حال کو مصرعوں میں بیان کیا 
ہے۔انھوں نے جدید دور میں صنعت اور مشین کی آمد سے شتربے مہار کی طرح دوڑتی ہوئی 
تہذیب کی بڑے خوب صورت انداز میں عکاسی کی ہے۔ اس حوالے سے ان کی نظمیں ”کیا 
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میں تھک چکا ہوں'ٴ اور*”انور ادیب کے لیے چند نظمیں “اہم ہیں۔وہ مخصوص عصری حالات 
کی عکاسی بڑی عمدگی سے کرتے ہیں ۔انھوں نے سامراجی قوتوں کی حد سے بڑی ہوئی 
حرص وہوس کو بیان کیا ہے کہ یہ قوتیں کس طرح کمزور قوموں کے وسائل کو ہڑپ کرتی 
ہیں: 


زمین تیل کے جلنے سے جوان ہو رہی ہے ؛پانی کے کانوں میں/صور اسرافیل کی بھنک پڑ 
چکی ہے؛ زمین کے ان گنت دیوتاؤں کا جلوس/ناقوس منہ سے لگ چکا ہے/اب کوئی تسبیح 
پھیرنے والا ہاتھ پانی میٹھی یادوں کے ساتھ گھل مل نہیں سکے گا( ٠‏ 0( 


انیس ناگی نے بھی نثری ہیئت میں نظم نگاری کی ہے۔ ان کا نثری نظم کے فروغ میں 
بڑا اہم ٥ہ‏ نا ا000 ہے۔ انھوں نے نثری نظم کو آزاد نظم کی ہیئت سے ممیز کرنے لے لیے 
پیراگراف کی صورت میں لکھنے پر اصرار کیا۔ انیس ناگی کی نظموں میں اپنے عہد کے 
مسائل کا بیانیہ ملتا ہے۔ ان کی نظموں سے تنہائی اور بیگانگی کا احساس ابھرتا ہے۔ انیس انگی 
ابتدا میں افتخار جالب کے مقلد رہے لیکن بعد میں انھوں نے اپنا الگ اسلوب وضع کیا۔ انھوں 
نے بیسویں صدی کے انسان کو درپیش وجودی مسائل کو شاعری کا موضوع بنایا۔ ان کی نثری 
اور آزاد نظموں پر مشتمل کلیات*”بیگانگی کی نظمیں“٠‏ کے نام سے اشاعت پذیر ہو چکا ہے۔ ان 
کی نظموں عصری اور نفسیاتی شعور نمایاں ملتا ہے۔ انھوں نے نئے دور کے انسانی تجربات 
اور واقعات کو انفرادی اور شخصی سطح پر محسوس کیا ہے۔ وہ انسان کو صنعتی زندگی کے 
تنوع اور انتشار سے محفوظ رکھنے کی بات کرتے ہیں۔وہ آسیب زدگی اور ناآسودگی کی وجہ 
سے انسان کے کائناتی حسن سے لطف اندوز نہ ہونے کی حقیقت کا اعتراف کرتے ہیں۔ اس 
ضمن میں انیس ناگی کا ایک شعری اقتباس ملاحظہ کیجیے: 


پریشانی مرا پیچھا /نہ چھوڑے گی/مرا مقدر ہے یہی/مضطرب پیہم رہوں/شاید پریشانی مری 
ہے /اک علامت زندگی کی/جو مری اعصاب سے ہے )۱١(‏ 


انیس ناگی کو معاشرے کی مادیت پسندی کی وجہ سے عورت کی محبت بھی بے رنگ 
لگتی ہے۔ وہ زندگی کی محرومیوں اور الجھنوں کے باعث عورت ذات سے بھی متنفر دکھائی 
دیتے ہیں۔انیس کہتے ہیں کہ مادیت پسندی کی وجہ سے عورت کا کردار بھی مادہ پرستی کا 
شکار ہے ۔ ان کی نظم ”*اجڑتی جا رہی ہے ؛دیکھیے: 
احساس کی دنیا اجڑتی جا رہی /پھول بھی بے رنگ خوشبو سے تہی/ہر سمت ویرانی/مکاں 
ٹوٹے اور مکیں بدحال۔۔۔/غصے میں نچڑتی عورتیں/خاوندوں کو گالیاں بکتی گھریلو 
عورتیں/جو ہمیشہ مال وزر کی منتظر ہیں۔۔۔۔/اسی طرح کی ابتری میں/سارے قصے عشق کے 
اور حسن کے ہیں(١۱٥)‏ 


خوف اور اضطراب کی کیفیتوں انسانی جبلت میں بدذائقگی پیدا کر دی ہے۔ اس صنعتی 
اور مشینی برق رفتاری نے انسان کو اعصابی مریض بنا دیاہے۔ اس ضمن میں انیس ناگی کی 
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نظم ”*ایک علالت' اہمیت کی حامل ہے۔ ان کی نظموں میں ماضی کی تلخ یادوں کا تذکرہ بھی 
ہے جب وہ اپنے ماضی کو پلٹ کر دیکھتے ہیں تو ان کے اندر خود رحمی۔افسردگی اور 
راندگی کے احساسات جنم لیتے ہیں۔ جسے وہ اپنی نظم ”'دوزخی باپ““ میں بیان کرتے ہیں: 


ہمیں محبت کا راستہ مت دکھا/کہ ہم تو ڈرے ہوئے ہیں/ہمیں تو اپنے گھروں سے بھی خوف آتا 
ہے / خوف جتنے تھے جھوٹ نکلے/یہ گھر ہمیشہ عذاب ہوتے ہیں/لوگ سارے لہو کے رشتوں 
کا نام لے کر /کبھی محبتء کبھی حقارتءکبھی مصیبت کے درمیان ہیں(٢۱)‏ 


ثروت حسین کا نام معاصر غزل نگاروں میں اہمیت کا حامل ہے لیکن ان کی شاعری 
کی ایک نمایاں جہت نثری نظمیں بھی ہیں۔انھوں نے معاصر شعرا کی طرح اپنی داخلی کیفیات 
کو استعاروں ءعلامتوں اور تمثالوں کے ذریعے شعری پیکر عطا کیا ہے۔ انھوں نے چھوٹی 
چھوٹی تصویروں اور اپنے اندر کی احساساتی اشاریت سے شعری دائرے بنائے ہیں۔ انھوں نے 
اپنے مضامین کی تفہیم کے لیے ایک مخصوص زبان استعمال کی ہے۔ ثروت حسین کی نظمیں 
ایک عام انسانکے جذبات واحساسات کی عکاسی کرتی ہیں یوں محسوس ہوتا ہے کہ انھوں نے 
ایک عام آدمی کی زندگی کا نوحہ لکھا ہے ۔انھوں نے روایتی موضوعات میں طبع آزمائی 
کرتے ہوئے جاگیرداری نظام کی جبریت کی مذمت کی ہے جس سے ایک عام آدمی کی 
شخصی آزادی اور وجودی شناخت معدوم ہو گئی ہے۔ انھوں نے اپنی متعدد نظموں میں معاشی 
ناہمواری اور طبقاتی تقسیم کی طرف اشارے بھی کیے۔ ان کی نظم ”ایک انسان کی موت “میں 
سقط ڈھاکہ کے سانحے کی عکاسی کی گئی ہے۔ثروت حسین کی نظموں کے بارے میں ڈاکٹر 
سہیل احمد خاں رقم طراز ہیں: 


”ثروت حسین کی نظمیں اور غزلیں پڑھتے ہوئے فوراً یہ 
احساس ہوتا ہے کہ ہم ایسی کائنات میں سانس لے رہے ہیں جس 
میں مظاہر اپنی اولین اور شفاف صورت میں موجود ہیں۔ اپنا 
آشوب بھی برحق کہ کون اس سے آزاد ہو سکتا ہے۔ گردوپیش 
کا غبار آلود ہونا بھی مسلم کہ ہماری سانسیں ہر لمحہ اس کی 
گواہی دیتی ہیں مگر شاعر نے اپنی شاعری میں اپنے رویاء 
کائنات کو کسی اور ہی آن میں دیکھا ہے اور تاروں ءپھولوں 
؛درختوں اور بستیوں اور انسانوں سے عاشق کا رشتہ جوڑ لیا 
ہے 15(7) 


ثروت حسین نے نفسیاتی الجھنوں کا کا کتھارسس مظاہر فطرت میں تلاش کرتے ہیں۔ 
کائنات کے مظاہر سے لگاؤ ان کی نظموں میں نمایاں ہے۔ان کی تمثیلیں صرف کائناتی نہیں بل 
کہ نفسیاتی بھی ہیں۔ ان کی نظم ”<ایک نظم کہیں سے بھی شروع ہو سکتی ہے ملاحظہ 
کیجیے: 
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ایک نظم کہیں سے بھی شروع ہو سکتی ہے/جوتوں کی جوڑی سے!یا قبر سے جو بارشوں میں 
بیٹھ گئی/یا اس پھول سے جو قبر کی پائینتی پرکھلا/ہر ایک کو کہیں نہ کہیں پناە مل 
گئی/چیونٹیوں کو جائے نماز کے نیچے/ اور لڑکیوں کو میری آواز میں(۱۵) 


ثروت حسین نے زندگی کے اتار چڑھاؤ اور تضادات کو اپنی نظموں میں بیان کیا 
ہے۔ان کی نظموں ”٭دن نکلتا ہے“ ٭٭٭ میں ایک آدمی کی موت مرنا چاہتا ہوں؛؛ء*2صبح ہوتے 
ہی؛اور*٭ زمین کا آہنگ ““میں عصری حسیّت ملتی ہے۔ان کے دوسرے مجموعے”'خاکداں +“ 
کی نظمیں داخلی تنہائیءشکستِ ذات سے مملو ہیں۔ ان کی نظموں میں متعدد حسی تجربات ملتے 
ہیں۔ انھوں نے معاشرے کے پست اور محروم طبقے کی نمایندگی کی ہے۔ وہ صنعتی اور 
مشینی زندگی کے ہاتھوں پسے ہوئے طبقے کی ترجمانی کرتے ہیں۔ وہ مادیت پرست زندگی 
سے بیزار ہیں جس نے انسانی اعصاب کو کمزور کر دیا ہے۔ 


افضال احمد سیّد اردو نثری نظم کے اہم شاعر ہیں۔انھوں نے ابتدائی دور میں اس ہیئت 
کو فروغ دینے اور استحکام بخشنے میں اپنی بساط کے مطابق کوشش کی ہے۔انھوں نے نثری 
نظم کو نئے انداز میں متشکل تو کیا لیکن موضوعات اور نظریے روایتی ہی رکھے اور نظم 
کی فطرت کو بھی مغربیت کے قریب تر ہی رہنے دیا۔ افضا احمد سیّد آزاد نظم کے کسی بھی 
بڑے شاعر سے کم نہیں ۔ان کی نثری نظموں کا پہلا مجموعہ”'”چھینی ہوئی تاریخ“٠“‏ ۱۹۸۲ء 
میں اشاعت پذیر ہوا ۔ان کے دو شعری مجموعے ؟”'دوزبانوں میں سزائے موت“ٴ 
اور*”روکوکواور دوسری دنیائیں“ “بھی نٹری نظموں پر مشتمل ہیں۔ان کی نظموں میں معاصر 
سیاسی ادراک اور فکری لے دکھائی دیتی ہے۔ 


افضا ل احمد سیّد کی نثری نظم میں ایک عام آدمی کی زندگی کا بیانیہ پیش کیا ہے۔ 
انھوں نے ایک ایسے معاشرے کی عکاسی کی ہے جس کی بنیاد مادیت پرستی پر رکھی گئی 
ہے۔ انھوں نے طبقاتی تقسیم اور دولت کی غیر مساوی تقسیم کو بھی شاعری کا موضوع بنایا 
ےتا کی گور اط ای کے گرم ےھر رت کی کر بی شر داع کسی 
مزدور طبقے کی چھوٹی چھوٹی آسائشیں اور آسانیاں کسی نعمت سے کم نہیں لیکن یہ مزدور 
پیشہ طبقہ استحصالی نظام کے جال میں پھنسا ہوا ہے۔ آج کا مزدور بھیک کی صورت میں اپنا 
حق حاصل کر رہا ہے۔افضال احمد سیّد نے اس موضوع کی نظموں کو طنزیہ اسلوب کی 
انیس نے اخ کیا ے۔افضال اخ اب کی اری شون کے ورے س فس خی رق 
طراز ہیں: 


”افضال احمد کی نظموں کی کتاب*'چھینی ہوئی تاریخ“ کی 
نظموں نے نئی شاعری کا سرا سیاسی ادراک اور فکری 
مزاحمت اور احتجاج کی اس لہر سے جوڑنے کی کوشش کی 
جو جدیدیت کے میلان کا ناگزیر حصہ تھی لیکن جدیدیت کے 
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رسمی اور ادھورے تصور کے ملبے میں دب کر رہ گئی 
تھی۔؛“(٦۱)‏ 


افضا ل احمد سیّد نے معاشرے کے ایک عام آدمی کی زندگی کا بیانیہ انتہائی عمدہگی 
سو بات کائے۔ اکا انان اہک خرانوں کے کالب میں زیت وو ر۰ کل سادا ہے سان کے اس 
کی واپسی مشکل ہو جاتی ہے۔ انھوں نے معاشرے میں پھیلی ہوئی مادیت پرستی اور دولت کی 
غیر مساوی تقسیم پر بھی نظر رکھی ہوئی ہے۔ وہ انسان کی اندرونی شکست وریخت اور ذہنی 
انتشار اور سماجی الجھنوں کو موضوع بناتے ہیں۔ ان کی نظم ”٭٭چھین ہوئی تاریخ“ کا نمونہ 


ملاحظہ کیجیے: 


ہم نے کسی سفارتخانے میں پناہ نہیں لی/اور نہ کسی گرتے ہوئے جھنڈے کے نیچے/یہ ثابت 
کرنے کی کوشش کی]/ کہ ہمارے دونوں ہاتھ خالی ہیں/ہم نے کسی حادثے پر /کسی بیمے والے 
سے کوئی امداد نہیں لی/موت اور دیگر مراعات/ہماری تنخواہ میں شامل ہیں(۸١)‏ 


شال ا>سعھف مات ایی افظاظ مو اق رگ عقافی غ سک این 
نے سیاسی اور مذہبی گروہوں کا اس طرح سے غریب آدمی کا خون چوسنے کی مذمت کی ہے۔ 
انھوں نے روشنیوں کے شہر کو سج طرح تاریکی میں تبدیل ہوتے دیکھا ہے اس کو اپنی 
نظموں میں بیان کر دیا ہے۔ ان کی نظموں میں خارجی آشوب کا بیانیہ عصری حسیّت کی وجہ 
سے ہے۔ انھوں نے معاشرے میں پائی جانے والی بدامنی ءبے چینی اور ابتری کو شاعری کا 
حصہ بنایا ہے۔ اس حوالے سے ان کی نظمیں””ہمیں بہت سارے پھول چاہیں ٠ء*2ایک‏ نئی زبان 
سیکھنا “اور ٭*جنگل کے پاس ایک عورت تھی “عمدہ مثالیں ہیں۔ افضال احمد سیّد اپنی نثری 
نظموں میں ا س عام آدمی کی بات کرتے ہیں جو کسی ترقی پذیر ملک میں پیدا ہونے کی پاداش 
میں بنیادی ضروریات اور سہولتوں سے محروم ہے۔ آج کے انسان کو اپنا حق بھی بھیک کی 
صورت میں ملتا ہے۔ اسے زندگی کی آسائشیں اور آسانیاں بھی کسی نعمت سے کم نہیں لگتیں۔ 
اس ضمن میں افضال احمد سیّد کا یہ نظم دیکھیے: 


ہم کسی رعایتی فروخت میں/کتابیں/ کپڑے جوتے /حاصل کر سکتے ہیں/جیسا کہ گندم ہمیں 
امدادی قیمت پر مہیا کی جاتی ہے/اگر ہم چاہیں /کسی بھی کارخانے کے دروازے سے/بچوں 
کے لیے/رد کردہ بسکٹ خرید سکتے ہیں/تمام طیاروںء ریل گاڑیوں ءبسوں میں ہمارے 
لیے /,سستی نشستیں رکھی جاتی ہیں(۱۸) 


افضال احمد سیّد عصری مسائل کی بات کرتے ہیں کہ کچھ طاقتوں نے اپنے ذاتی 
مفادات اور مقاصد کے لیے اور کچھ سیاسی عناصر نے عام آدمی کا خون چوسا ہے۔ اس ساری 
صورت حال کا انسان کی سائیکی پر بڑا منفی اثر پڑا ہے۔ اس بات کے واضح نقوش ان کی 
نظموں میں نظر آتے ہیں۔ وہ مخصوص حی رویوں اور خارجی آشوب اور معاشرے میں پائی 
جانے والی ابتری بدامنی ءبے چینی ؛نارسائی اور ناآسودگی کا ذکر کرتے ہیں۔ ان کی اس نوع 
کی نظموں میں ”٭ ہمیں بہت سارے پھول چاہیں“' زیادہ اہم ہے۔ 
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احمد ہمیش نٹری نظم کا ایک بڑا اہم شاعر ہے۔ انھوں نے معاصرین کی طرح دیگر 
اصناف میں بھی طبع آزمائی کی لیکن نثری نظم ہی ان کی پہچان کا بنیادی حوالہ بنی۔ ان کی 
لسانی ساخت پر افتخار جالب اور نظم کی ہیئت پر مبارک احمد کے اثرات دکھائی دیتے ہیں۔ ان 
کی نثری نظم کی زبان عروضی نظم کے تجربے سے یکسر مختلف ہے۔ احمد ہمیش کی 
شاعری تجرید اور ابہام کے امتزاج سے تخلیق ہوئی ہے۔ ان کی شاعری میں فرائڈ کے نظریات 
کی بازگشت سنائی دیتی ہے۔ان کے یہاں عورت اور جنس سے متعلق موضوعات بھی پائے 
جاتے ہیں۔انھوں نے ذات اور دنیاوہ دھندلکوں کو ایک ساتھ بیان کیا ہے۔ انھیں بدامنی بے 
گانگی ؛انتشار اور سڑکوں کا شور سخت ناگوار گزرتا ہے۔ احمد ہمیش کی نظم ””دھند کے 
رشتے “ٴ ملاحظہ کیجیے: 


دھند کے رشتے گہرے ہوتے جاتے ہیں/آواز نہیں جو آئے / اور کانوں کی بے کار ہوس 
پر/جلتے پانی کے چھینٹے دے/سوچ سکو تو سوچو/ اور اس ڈولتے پل کی راکھ پر/اپنے آلٹے 


ذی شان ساحل اپنے عہد نے ایک اہم نٹری نظم نگار ہیں ۔””شب نامہ اور دوسری 
نظمیں“'“ اور+ ای میل اور دوسری نظمیں'' ان کی نظموں کے اہم مجموعے ہیں۔ پرندہء رات 
باغ ستارہ اور آئینہ ان کی شاعری کے استعارے ہیں۔ ان کی نظم تمثال کاری ؛نئی لفظیات اور 
نئی مصراعی ساخت سے ترتیب پاتی ہے۔ان کی نظموں میں قدیم اور روایتی موضوعات عام 
ملتے ہیں۔ ان کی نظمیں مظاہر فطرت سے عبارت ہیں۔ ذی شان ساحل کی نظموں میں شاخوں پہ 
کھلنے والے پھولءشام کے ستارے ؛اڑتے ہوئے پرندے اوس میں بھیگی کلیاں اور شہر کی 
ویران سڑکوں پر بیٹھے کبوتر کے مناظر دکھائے گئے ہیں۔ انھوں نے داخلی تنہائی سے آمیز 
کر کے نظمیں تخلیق کی ہیں۔ اس ضمن میں ان کی ایک نظم ”٭دوست ٴ دیکھیے: 


میں بہت اکیلا ہوں/تم مجھ سے دوستی کر لو/شہر آتا ہے/ اور اپنے ہاتھ ہماری طرف پھیلا دیتا 
ہے/ہم اس کے ہاتھوں کو دیکھتے ہیں/اور ڈر جاتے ہیں /شہر کے ہاتھ کہنیوں تک/جلے ہوئے 
ہیں(٢۲)‏ 


اس نظم میں ذی شان ساحل نے ایک داخلی انتشار اور تنہائی کی کیفیت کو بیان کیا ہے۔ 
انھوں نے بھی دولت کی غیر مساوی تقسیم کی مذمت کی ہے اور مقتدر طبقے کو لوگوں کی 
زندگیوں کا مالک بنانے کی مذمت کی ہے۔ انھوں نے پسے ہوئے طبقے اور اپنے عہد کی 
مخصوص سسیت کا ذکر کیا ہے۔ ذی شان ساحل کی نظمیں عالمی تناظر میں عصری صورت 
حال کا بیانیہ ہیں۔ سامراجی طاقتوں نے اپنے مفادات کی خاطر چھوٹی اقوام کو تباہ وبرباد کر 
دیا ہے۔ انھوں نے اپنی طاقت کے بل بوتے پر کمزور ممالک کے وسائل پر قبضہ جما لیا ہے۔ 
انھوں نے معاصر ہنگامی حالات کو بھی موضوع بنایا ہے۔ ٢۲۰۰ء‏ کے بعد دوسروں کے 
مفادات کی جنگ نے ہمارے گلی کوچے آگ اور خون میں نہلا دیے ہیں۔ ان کی عصری حسیّت 
کی حامل نظم ٭٭سینٹ اسامہ“ دیکھیے: 
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یہ بھی یاد نہیں کہ بچے آخری بار /کب اسکول گئے/قدم قدم پہ کانٹے اور بارودی سرنگیں 
بچھیں ہوئی ہیں/جن کو ناکارہ کرنے کےسارے منتر /ہاتھوں میں بندوق اٹھاکے /سینٹ اسامہ 


بھول گئے )۲٢(‏ 


ڈاکٹر جواز جعفری معاصر نثری نظم کے بڑے اہم شاعر ہیں ۔ان کی نظموں میں 
عصری مسائل کے موضوعات ملتے ہیں۔ انھوں نے متعدد نظمیں عصری حسیّت کے تناظر میں 
تخلیق کی ہیں۔ وہ ملکی اور عالمی حالات پر گہری نظر رکھتے ہیں۔ خاص طور سے ان کا 
جنگ مخالف اور حب الوطنی کا تصور اہمیت کا حامل ہے۔ انھوں نے اپنی نثری نظموں میں 
جنگ مخالف شاعری کی درخشاں روایت قائم کی ہے۔ڈاکٹر جواز جعفری اس حوالے سے ذی 
شان ساحل سے موضوعاتی اشتراکات رکھتے ہیں ان کی نظم ”٭علم ہمیں ہلاک کر دے گا؛' 
جنگی تباہ کاریوں سے متعلق ہے: 


ایک پھٹے پرانے خواب کا کونا تھامے/ہم فٹ پاتھ تک آ پہنچے /شورزدہ شہر کی /یہے حس 
گلیوں میں /ہم ایٹم بم/آدھانیچے/اور آدھا اوپر اوڑھے/اپنے کشکول بدست بازو پر سر 
رکھے/بے خبر سو رہے ہیں/چاروں اور لہلہاتی بھوک کے درمیان/ہمارے بلکتے بچے /روزانہ 
دورمار میزائل چاٹ کر /حب الوطنی کے بوسیدہ ٹاٹ پر /اپنی آنکھوں میں تیرتا نمک چکھ 
ڈر رش سان مین ات 


ڈاکٹر جواز جعفری کے شعری مجموعہ ””موت کا ہاتھ کلائی پرہے““ میں شامل نظموں 
میں جنگ کی تباہ کاریوں پر روایتی انداز میں لکھنے کے بجائے نگ کے خلاف لکھا ہے۔ 
انھیں جنگی آلات اور اس قدر بڑھتی ہوئی جنگی سرگرمیوں کے نتیجے میں زمین کا مستقبل 
انتہائی تاریک دکھائی دیتا ہے۔ جواز جعفری کہتے ہیں کہ جوہری ہتھیاروں کی ایجاد کے بعد 
اور ایک ملک کی دوسرے ملک کے خلاف بڑھتی ہوئی نفرت کو دیکھتے ہوئے ہم بحیثیت نوع 
اگلی ہزاری میں شاید موجود نہ ہوں۔ 


ذی شان ساحل نے عصری آشوب کو اپنی شاعری میں ابھارا ہے۔ انھوں نے صرف 
کراچی کے حالات کی منظر کشی نہیں کی بل کہ ہمارے پورے معاشرے اور تہذیب کی عکاسی 
کی ہے۔ انھوں نے ظلم وبربریت کا شکار ہونے والے افراد کے لیے آواز اٹھائی ہے۔ دولت کی 
غیر مساوی تقسیم اور پسماندہ علاقوں کے مکینوں کے استحصال کی مذمت کی ہے۔ انھوں نے 
خوف کی شدید تر کیفیات کو بھی شاعری کا موضوع بنایا ہے۔ اس حوالے سے ذی شان ساحل 
کاو حالات او ککر یپ رفا ھا سا سن تر اھ شروون کا اس کا ہے کی فا سال 
کے یہ مصرعے ملاحظہ کیجیے: 


ایک گھر کے لوگ/دوسرے گھر کے لوگوں کو/دیکھ رہے تھےدریا میں رہنے والی مچھلیاں 
/کہیں غائب ہو گئیں تھیں/کنویں کے مینڈکا/ہر طرف ٹرارہے تھے)/رات کی 
خاموشی/جھینگروں کے شور سے بھری تھی/نتلی کے پروں کا غم/سیاہ پتھر کے فرش 
میں/جذب ہو چکا تھا(٢٢)‏ 
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ذی شان ساحل نے ظلم وجبر میں جکڑے ہوئے آدمی کی نمایندگی کی ہے اور ایک 
چھوٹے سے مقتدر طبقے کو آس کا مالک بتاتے پر تحفظات ظاہر کیے ہیں ذی شان ساعل کی 
نثری نظموں میں مخصوص عالمی عصری حالات اور ان سامراجی طاقتوں کی عکاسی کی 
گئی ہے جنھوں نے اپنے مفادات کی خاطر چھوٹی اقوام کو تباہی کے دہانے پر پہنچا یا ہے۔ ان 
کی نظمیں گردپیش کے حالات کی آئینہ دار بھی ہیں اور داخلی تنہائی کو بھی عصری رویوں 
کے تناظر میں بیان کیا گیا ہے۔ ذی شان ساحل کی نظم ”٭خوشی کی موت ملاحظہ کیجیے: 


میں اسے مرنے نہیں دوں گا/جب یہ ڈوبے گیلپٛل کے نیچے دریا میں/میں پھینکوں گا ایک 
تنکا/یا کوئی بڑا سا پتا/گھنٹوں گھنٹوں پانی میں اتر کر/لے آؤ ں گا اسے کنارے تک(٢۲)‏ 


ذی شان نے اپنے نظموں میں جدید انسان کی بے حسی اور صنعتی ومشینی زندگی کی 
برق رفتاری اور مادیت پسندی کو موضوع بنایا گیا ہے۔ اس حوالے سے ان کی نظمیں ”'جنھیں 
کوئی نہیں جانتاٴٴ اور*”جلے ہوئے لوگ اہمیت کی حامل ہیں۔ ذی شان کی شاعری فطرت کے 
متفرق رنگوں اور زندگی کی باس میں گندھی ہوئی ہے۔ شاعر کہتا ہے کہ آج کا انسان فطرت 
سے دور ہونے کی وجہ سے سکون۔اعتماد اور خوشی سے محروم ہو گیا ہے۔انھوں نے جدید 
زندگی کو شور ؛ہنگامہ ءبے چینی اور انتشار قرار دیا ہے۔ ان کی نظمیں جدید دور میں ابھرنے 
والے انسانی رویوں نفسیاتی دباؤ اور پریشانیوں کی آئینہ دار ہیں۔ انسان کو اعصابی تناؤ کی 
وجہ سے جسمانی عارضے لاحق ہو سکتے ہیں۔ ذی شان ساحل کی نظم ”بلڈ پریشر“٠“‏ اس کی 
اہم مثال ہے۔ آج کا انسان شدید ذہنی تناؤ کا شکار نظر آتا ہے۔ ان کی نظموں میں معاشرے کے 
افراد کی بے حمتی دکھائی دیتی ہے۔ ذی شان ساحل کی نظمیں خارجی اور داخلی دونوں عناصر 

ڈاکٹر جواز جعفری کی نظمیں ہمارے اردگرد کی حقیقت پسندانہ ترجمانی کر رہی 
ہیں۔آج کے انسان کا المیہ یہ ہے کہ یہاں لوگ دنیا میں سیر کرنے کے لیے نکلتے ہیں تو ان کے 
طیارے اغوا کر لیے جاتے ہیں ۔ایسے دور میں جواز جعفری امن اور انصاف کی بات کرتے 
ہیں۔نتلی اور فاختہ ان کی شاعری کا بنیادی استعارہ ہے جو دراصل امن اور محبت کی علامت 
ےر اع گا افساق اک مال کافلظط نتعاق کرنے میں لگا ات دھان ساہ ہگن اتی 
پست ہے غریب غربت کی چگی میں پس رہا ہے اور ہم بھوک اور جہالت کو شکست دینے کے 
بجائے اپنی دفاعی صلاحیتیں بڑھانے میں لگے ہیں۔ 


ڈاکٹر جواز جعفری کی اساطیری آثار کی حامل نظموں کا کینوس بہت وسیع ہے۔انھوں 
نے ان نظموں میں جو انسانی کردار پیش کیا ہے۔وہ ایک آئیڈیل عورت کا ہے جو سراپا جو 
سراپا حسن وامن وخوشبو ہے۔ انھوں نے اس عورت سے متعلق جو لغت استعمال کی ہے وہ 
مائتھالوجیکل ہے اور بائبل میں اس کی جھلک دیکھی جا سکتی ہے۔ اس کو حاصل کرنے کے 
لیے وہ کبھی بہادر جنگجو کا لبادہ اوڑھ لیتے ہیں تو کبھی شیراز کے مضافات میں جا کر ایک 
شاعر کا روپ دھار لیتے ہیں تو کبھی بادشاہ بن کر اسے حاصل کرتے ہوئے مختلف منطقوں 
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ممالک اور تہذیبوں کے درمیان ملاقات کے آرزو مند ہیں۔ اس عورت سے ملنا ان کا وصل 
نہیں بل کہ انسانی امید کی حد ہے۔ ان کے شعری مجموعہ کا نام””وصل سے خالی دن؟٠‏ دراصل 
ایک علامتی اظہار ہے۔ جواز جعفری کے یہاں وصل سے خالی دن اس تڑپ سے خالی دن ہے 
جس میں زندگی کا شیرازہ بکھرا ہوا ہے۔ 


ڈاکٹر جواز جعفری کے نثری نظموں کے مجموعے*”'چراغوں سے بھری گلیاں؛“ٴ“میں 
نسوانی کرداروں کو علامتوں ؛استعاروں اور تشبیہات کے ذریعے بیان کیا گیا ہے۔ کہیں انھوں 
نے عورت کو باغ سے تشبیہ دی ہے اور اس کی محبت کو لذیز پھل کی طرح کہا ہے کہیں 
انھوں نے عورت کو نایاب پودوں کی خوشبو کہا ہے جس کی بغل گیری سے چھونے کی قوت 
کو حظ اور تقویت ملتی ہے۔ جواز جعفری کی اساطیری عورت کی آنکھوں کاملاپ دلوں کا لوٹنا 
ہے اور اس کی آواز سے ذہن میں ارتعاش رواں ہوتا ہے۔ مثال کے لیے نظم*'آئینے سے مکالمہ 
کرتی عورت'ٴ ملاحظہ کیجیے: 


آئینے سے مکالمہ کرتی غورت!/میں اس آگ میں جل کر /راکھ ہو چکا/جسے تیرے جسم کی 
ہری لکڑی/نہیں پہچانتی/اگر تو/اس آگ سے بپتسمہ لیتی /تو تیرے وجود کی خوشبودار مٹی 
کی /تاثیر بدل جاتی!(۲۵) 


زاہد ڈار کا شمار نثری نظم کے اہم شعرا میں ہوتا ہے۔ وہ جدید دور کے انسان کی 
لاحاصلی؛ذہنی انتشار اورا س کے داخلی خلفشار کو شاعری کا موضوع بناتے ہیں۔ انھوں نے 
زندگی کی کرب ناک سچائیوں کو شعری پیکر عطا کیا ہے۔ انھوں نے اپنی نارسائیوں اور داخلی 
الجھنوں کا نفسیاتی رد عمل دیا ہے۔ ان کی یہی پریشانی نظم ””فقط موت مجھے بھاتی ہے؛ٴ میں 
واضح طور پر دیکھی اور محسوس کی جا سکتی ہے۔جب وہ جدید دور کی مادیت پسندی کو 
ذہنی طور پر قبول نہیں کرتے تو ان کے اندر ایک اجنبیت اور احساسِ بیگانگی پیدا ہونے لگتا 
ہے۔ جنگل ءدریا اور رات ان کی الجھنوں کی علامات ہیں۔ زاہد ڈار کے انسان کے داخلی کرب 
کو استعاروں میں مجسم کر کے پیش کیا ہے۔ ان کے یہاں جنسءمحبت اور عشق کے 
موضوعات بھی ملتے ہیں۔ زاہد ڈار محبت کے رشتے میں جسمانی لذت اور اہمیت کا احساس 
قائم کرتے ہیں۔اس بارے میں ڈاکٹر عنبرین منیر لکھتی ہیں: 


”زاہد ڈار اپنی نظموں کے کے مرکزی رجحانات کے بارے 
میں کسی ابہام کا شکار نہ رہے اور انھوں نے اپنے دوسرے 
شعری مجموعے کا نام ”'محبت اور مایوسی کی نظمیں؟' رکھ 
کر یہ واضح کر دیا کہ ان کے نزدیک جدید دور کی زائیدہ 
مایوسی ؛شکستگی اور درماندگی کا علاج کسی نئی آنا کی 
آدرشی تشکیل کے بجائے محبت کے قدیم جذبے میں جسم کی 
شمولیت کی اہمیت کو جان کر آگے بڑھنے میں ہے۔ یہاں محبت 
اگرچہ جسم سے شروع ہوتی ہے ۔ان کے یہاں جنسی طلب ہے 
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مگر پریشان نظری اور ہرجائی کے وتیروں سے پاک ۔ا ب 
نظموں میں ”میں٠‏ اگر شاعر کی ذات ہے تو ””تو؛' محبوب کا 
ایسا جسم ہے جو عاشق کو جذبوں کی سچائی اور اعتماد بخشتا 
)٥۰(‏ 


زاہد ڈار نے اپنے شعری مجموعے”'محبت اور مایوسی کی نظمیں ٠“‏ کا ایک 
حصہ”'میں اور عورت'' کے عنوان سے پیش کیا ہے۔ جو محبت اور محبوب عورت کے 
حوالے سے ہے۔ انھوں نے اس حصے میں جسم کی صداقت کا اعلان کیا ہے۔ لیکن انھوں نے 
اپنی تمام جذباتی سرگرمیاں محبوب کے وصل تک نہیں سمیٹیں۔ان کی نظموں میں محبت کرنے 
والا بھی اور وہ شخص جس سے محبت کی جاتی ہے اپنے پورے وجود کی خبر دیتے ہیں۔زاہد 
اپنی شخصی تنہائیءناآسودگی ءمحرومی اور جنسی تشنگی کو ایک عورت کی محبت میں ضم 
کر دیتے ہیں۔ اس ضمن میں ان کے شعری مجموعے*””محبت اور مایوسی کی نظمیں'“ کے 
پہلے حصے ٭۶عورت اور میں؛ٴ پہلی نظم ملاحظہ کیجیے: 


کچھ دیر پہلے مَیں درختوں کے نیچے گھوم رہا تھا یں اپنے ہی خوابوں کی خوبصورتی سے 
محبت کرتا ہوں/اگر لڑکیاں نہ ہوتیں تو میں مر جانا پسند کرتا/!گر کوئی لڑکی مجھے ہاتھ لگا 
دے تو میری موت واقع ہو جائے/بیزاری کی انتہا اور خوشی کی انتہا(٢)‏ 


زاہد ڈار انسان کی جنسی جبلّت اور دبی ہوئی خواہشات کا اظہار علامتی انداز میں 
کرتے ہیں۔وہ تما ڈراؤنے خوابوں:‌نفسیاتی الجھنوں کا علاج محبت کی آغوش میں تلاش کرتے 
ہیں۔ ان کے مطابق جنسی گھٹن سماج میں الجھنیں پیدا کرتی ہے۔ انسان پر کیا جانے والا سماجی 
جبر جنسی ناآسودگی کا باعث بنتا ہے۔ زاہد ڈار کی جنسی ناآسودگی کے بارے میں یہ نظم 


دیکھیے: 


کیا تم نے ایک عورت کو دیکھا ہے؟/اُس کی چھاتیوں کے درمیان ایک سانپ رینگ رہا ہے/ُس 
کی رانوں کے درمیان سفید پانی کا چشمہ ہے/میں پیاس سے مر رہا ہوں/لیکن میں اسے ہاتھ 
نہیں لگا سکتا /میں ایک درخت کے اندر قید ہوں (۲۸) 


زاہد ڈار کی اسی نوعیت کی ایک اور نظم کے یہ مصرعے ملاحظہ کیجیے: 


میرے خیال میں وہ عورت+دنیا کی لذیز ترین عورت ہے/میں اس کے اندر غرق ہو جاؤں گا/وہ 
مجھے دور دور سے/ پنا آپ دکھاتی ہے/میرے اندر بھوک اور پیا س کو بیدار کرتی ہے/ اور 
جب میں خواہش کی آگ میں جلنے لگتا ہوں/وہ اطمینان سے ہنسنے لگتی ہے(۲۹) 


ڈاکٹر تبسم کاشمیری کا اولین شعری مجموعہ”'تمثال“ فلسفیانہ تموج کا حامل ہے۔ ان 
کی شاعری کا دائرہ ان کے اپنے گرد گھومتا ہے۔ ان کی نظموں میں انشراح کے باوجود ابہام 
پایا جاتا ہے۔ وہ خود کو معاشرے کا حصہ سمجھ کر اجتماعی جرم کی عکاسی کرتے ہیں۔ان کی 
شاعری میں علامتیں اور تمثالیں باطنی عوامل کی تجسیم کرتی ہیں۔ انسان اور کائنات ان کی 
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شاعری کا محور ہیں۔ معاشرتی ؛ناانصافی اور حیاتیاتی بے ہستی سے وہ متنفر ہیں۔ احساس 
جرم؛ عدم تحفظ ءتنہائی؛اور بیگانگی کا کرب ان کی نظموں میں پھیلا ہوا ہےءوہ جدید تہذیب 


سے اداس ہو کر ”٭شہروں کے لیے ایک نظم؛ ٴ“لکھتے ہیں: 


مجھے ان خون میں جلتے ہوئے شہروں سے الفت ہے/مجھے اس شہر کے چہرے پہ اگتی زرد 
کائی سے محبت ہے/کہ میں خود زرد کائی ہوںءکہ میں خود تار آنگن ہوں/کہ میں خود زرد 
چچریوں(:۲) 


تبسم کاشمیری کو جدید زندگی کسی عذاب سے کم نہیں لگتی ءوہ اس دور کے ہر انسان 
کو احساسِ گناہ میں مبتلا محسوس کرتے ہوئے نظم ”غضب وہ شب تھی“ میں لکھتے ہیں: 


اب کہ طغیانیوں نے گھیراء کہ سمت بے سمت ہو گئی/نہ کوئی ناؤء‌نہ کوئی چپوءنہ کوئی 
ساحل/کہ آج ہر سمت بہہ گئی ہے/ہماری بستی پہ چھا گئی ہے(٣۳)‏ 


تبسم کاشمیری محسوس کرتے ہیں کہ دور جدید کی ترقی نے آج کے انسان کو اس کے 
آدرش اور منزلوں سے دور کر دیا ہے۔ اس مشینی دور نے انسان کو مزاج اور اعصاب دونوں 
اعتبار سے تناؤ کا شکار کر دیا ہے معاشرے میں بے سکونی ءانتشار اور ناانصافی اسی تیز 
رفتاری کی وجہ سے ہے۔ تبسم کاشمیری کی شاعری کے بارے میں احتشام علی لکھتے ہیں: 


”تبسم کاشمیری کی نظموں میں عصری حسیت اس عہد کے 
دوسرے نظم نگاروں کی نظموں پر اس لیے تفوق رکھتی ہے 
کہ ان کے ہاں خارجی حقائق کی بازیافت کا عمل اپنی ذات کو 
مقمدد رکھ کر کیا گیا ہے۔““(٢٤)‏ 


تبسم کاشمیری نے اپنے عہد کی تمام آوازوں کو اپنی نظموں میں سمنے کی سعی کی 
ہے۔انھوں نے ''نوحے تخت لہورکے" کے نام سے ایک طویل نظم لکھی ہے جس میں جدید 
طرز زندگی کے بے حاصلی ؛انتشار اور بے معنویت پر نوحہ خواں ہیں۔ اس میں لاہور شہر کا 
گزرا ہوا کل اور آج ہے جو مشرقی تہذیب کا کل اور آج ۔تمام روایات اس مشینی اور برق رفتار 
دور کی بھینٹ چڑھ گئی ہیں۔ اس نظم میں ماضی اور حال نمایاں ہو رہے ہیں۔ 


ڈاکٹر تبسم کاشمیری نٹثری نظم کے بڑے عمدہ شاعر ہیں۔ ان کے فکری زاویے بھی 
معاصر نثری نظم نگاروں سے مماثلت رکھتے ہیں۔ وہ بھی ذات وکائنات کو یکساں اہمیت دیتے 
ہیں۔انھوں نےاپنی نظمیں انفرادی اور اجتماعی نفسیاتی تجربوں سے مزین کی ہیں۔انھوں نے 
جن علامات اوں مٹالی تھی انتسال کی شریرد فناک کی پر کت کو اپٹی داھک غالے سر 
دیکھتے ہیں۔ انھوں نے کائنات اور انسان کو خصوصی طور پر اپنی شاعری کا موضوع بنایا 
ہے۔ ڈاکٹر تبسم کاشمیری کی نثری نظموں سے ڈاکٹر عنبرین منیر رقم طراز ہیں: 
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”تبسم کاشمیری کی ذات خصوصی اور انسان وکائنات عمومی 
طور پر أُن کی شاعری کا محور ہیں۔ ذات آشنائی توسیع ذات کا 
وسیلہ ہوا کرتی ہےتبسم اس توسیع کے راستے میں موجود 
معاشرتی منافقت ءناانصافی اور حیاتیاتی بے ہستی اور لایعنیت 
کی دیواروں سے سخت متنفر ہیں۔ وہ جب جب ان دیواروں کے 
زیر سایہ جینے پر مجبور ہوتے ہیں احساس جرم ءعدم تحفظ 
اور تنہائی وبیگانگی کا کرب أُن کی نظموں کی معنوی جہت 
میں اترنے لگتا ہے جو جدید دور کے ہر احساس اور صاحب 
فعور اتمَان کاالین نے ۳۳۶۶) 


تبسم کاشمیری کی نظموں میں مختلف النوع نفسیاتی عناصر ملتے ہیں۔ انسان کے باطن 
میں ہونے والے تصادم انتشار اور اذیت پسندی سے کئی طرح کی نفسیاتی الجھنیں پیدا ہوتی 
ہیں۔ اس جدید دور کی مشینی اور صنعتی زندگی کی وجہ سے آج کا انسان اپنے آدرش اور 
منزلوں سے ہٹ گیا ہے اور اس برق رفتار زندگی نے اس کے مزاج اور اعصاب میں تناؤ پیدا 
کر دیا ہے۔ اس مصروف زندگی سے انسان کی جنسی لذت ادھوری اور تشنہ کام رہنے سے نا 
مرتی ار سس کاو لیس عھکہ1یس لواکنت ھا سد کالسری کی ارک تو 
”اعصاب کی چرچراہٹ' ملاحظہ کیجیے: 


ایش ٹرے میں بجھے ہوئے سگریٹ ءکٹے پھٹے سست چہرے/اعصاب کی چرچراہٹ ؛بے زور 
اعضا ءبے رنگ چیزیں /بدی کی خوشبو ءجھیل میں سب اتر رہے ہیں/ریلنگ پر ہجوم 
ءسیٹیاں/سیاہ لڑکی کی کالی چھاتی پہ روشنی ہے/یھوری لڑکی کے سرخ لب پر گلاب کیسے 
کھلا ہوا ہے/سلکی بانہیںء چاکلیٹی آنکھیں جیلی جیسے بدن(٢۳)‏ 


تبسم کاشمیری کے یہاں امیجری؛شعور اور لاشعور کی آمیز کیفیات ہیں۔ انھوں نے 
اساطیری علامات کا استعمال بڑے نمایاں انداز میں کیا ہے۔ انھوں نے مجہول 
ذاتءخوافءمایوسیءگھٹن اور لجھن کو اساطیری علامتوں سے بیان کیا ہے۔ اس حوالے سے ان 
کا یہ شعری ٹکڑا ملاحظہ کیجیے: 


میں رات بھر وہیل کے پیٹ میں تھا/جہاں چند پودے کھڑے تھے کہ جن کی جڑیں گل چکی 
تھیں/اور روشنی تھی جو کیچڑ سے لتھڑی ہوئی/گلے اور سڑے موسموں کی نشانی /اور میں 
زنگ آلود پانی کو پیتے ہوئے وہیل کے پیٹ میں تھا /رات بھر ہڈیوں کا برادہ اڑا /شاہراہوں پہ 
میں ریزہ ریزہ پڑا تھا(۵٤)‏ 


تبسم کاشمیری کی نظموں میں معاشرتی بے سکونئی؛ برف رفتاری کی وجہ سے انتشارء 
نا انصافی اور دیگر عصری مسائل جیسے موضوعات ملتے ہیں۔ یہ موضوعات دیگر نثری نظم 
نگاروں کی نظموں میں بھی پائے جاتے ہیں۔ان کی نظم”+خواب کیا ہوں گے“ میں رات کے 
وقت دیکھے جانے والے ایک وحشت ناک خواب کو موضوع بنایا گیا ہے۔ وہ اپنے اندرونی 
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کتھارسس کے لیے نظموں میں بے یقینی ءبے ذائقہ سچائیوں ؛نفرتوں اور قنوطیت جیسے 
عناصر کوشامل کرتے ہیں۔ مختلف خواب دیکھنا اور پھر کرچیاں چننے کی اذیت سہنا ان کی 
شاعری کا اہم موضوع ہے۔ انھوں نے معاصر نفسیاتی کرب ۂَذاتی محرومیوں اور تنہائیوں کو 
بھی موضوع بنایا ہے۔ 


ڈاکٹر سعادت سعید ایک نمایندہ نثری نظم نگار ہیں ان کی نظموں میں انسانی نفسیاتی 
عناصرہہیجان وتشویش کی تما تر کیفیات:انانیت اور عصری حسیّت ملتی ہے۔ وہ معاشرے میں 
مادہ پرستیریاکاری ءخوف اور غیرانسانی رویوں کو بھی موضوع بناتے ہیں۔ وہ سماجی 
حالات وواقعات ءبے اطمینانی اور داخلی انتشار سے گزر کر تخلیق کرتے ہیں۔ طاہر 
منصورقاضی اس بارے میں لکھتے ہیں: 


”سعادت سعید نے خارجی تجربے کو بھی داخلی خوردبین سے 
دیکھا ہےءجہاں شعور کی تہ میں لاشعور اور محسوسات کا دفن 
شدہ خزینہ ہے جسے میں ادراکات اور جبلَتوں کا اوائل شور بہ 
یا ملغوبہ ( 8٥8۹4‏ کاەنا؛ہا ۶ہ مصہڈ آَە ۰۵ص۳۷ 
059 نا:۲:۲) کہتا ہوںں۔یہ وہ گوہر ہے جس کے لیے انسانی 
زبان ابھی تک کوئی بھی موزوں لفظ ایجاد نہیں کر سکیلہٰذا 
استعارے اور تماثیل کے ضعیف سہارے کی ضرورت ہوتی ہے 
جسے سعادت سعید اپنی ضرورت کے مطابق وضع کرتا رہتا 
کے و ھت 


سعادت سعید کی نثری نظموں میں انسان کی نفسیاتی کشاکش اور معاشرتی شکست 
وریخت کا اجتماعی شعور ملتا ہے۔ وہ داخل اور خارج کی ملی جلی کیفیت اور انفرادی 
واجتماعی تجربے سے کو شعری پیکر عطا کرتے ہیںءان کی ایک نظم ٭جھینگرو آؤ““ملاحظہ 
کیجیے: 


ہم کہ کابوس میں محبوس/شرائین کے ناسوروں کی دلدل میں/ضمیروں کے جنازے ڈوبے/معدنِ 
گنج شہیداں کی دراڑوں میں تو/ہیبت کے سوا کچھ بھی نہیں/کچھ بھی نہیں(ه٤)‏ 


سادت سید کی ظاری نون کا شرع ااقداعت ا ایدیث کا حامن ہے۔ امیرن نے این 
مجموعے کی متعدد نظموں میں اپنے احساسات سے عصری سمسائل کا ذکر کیا ہے۔ انھوں نے 
ایک فرد کی لاحاصلىی اور معاشرتی زندگی کے بنجر پن کو موضوع بنایا ہے۔انھوں نے 
اجتماعی الجھنوں اضطراب اور بے چینی کی کیفیات کو شعری پیکر دیا ہے۔ شاعر کہتا ہے کہ 
ہمارا معاشرہ اجتماعی خود کشی اور اذیت پرستی میں غرق ہو رہا ہے۔ ان کی ایک نظم 
”ہماری خودکشی کی لذت“ٴ کا یہ ٹکرا ملاحظہ کیجیے: 
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خود کشی کی لذت میں /کھلتی؛ بند ہوتی آنکھوں میں /مضطرب +گرفتار آنسوؤں کے ذائقے /اور 
زنجیروں کے جالے بنتی چنگاریاں/تاریک ءپتھریلی تمناؤں کو/جگمگانے/جگانے سے خوفزدہ 
ین(۸٣)‏ 


سعادت سعید کی نٹری نظموں میں فلسفیانہسائنسی شعور۔تہذیبی اقداراساطیری اور 
نفسیاتی نوعیت کے مضامین ملتے ہیں۔ وہ معاشرے کے نبض شناس ہیں اور یوں انھوں نے 
نئے سائنسی شعور ؛نفسیاتی:تمدنی اور فلسفیانہ موضوعات کو اپنی شاعری کا مرکزی موضوع 
بنایا ہے۔سعید الدین نثری نظم کے بڑے عمدہ شاعر ہیں۔ ان کی نٹری نظموں کا مجموعہ*<”رات؛ 
تازہ تمثالوں اور نت نئی صورتوں سے متشکل ہوا ہے۔ انھوں نے شاعری میں اپنے انفرادی اور 
داخلی احساسات بھی بیان کیے ہیں اور معاصر ہنگامی موضوعات کو نظم میں شامل کیا ہے۔ 
سعید الدین کی ایک نظم*”کتنے بے اختیار ہو تم؛؛ کا یہ ٹکڑا ملاحظہ کیجیے: 


پرمیلی ہیں تمھاری آنکھیں/جو گھورتی ہیں/میرے ننگے پیروں کو/میرے ننگے کپڑوں 
کو/میرے ننگے دن اور مٹی کو/میں اپنی آنکھیں جمائے ہوئے ہوں/صاف اور نیلے آسمان 
پر/جہاں دھول نہیں پہنچتی( ۳۹) 


سعید الدین نے "”دستانے٠٠"”تابوتء””گالیٴ٠٠**تمھارے‏ درمیان سے؛ء2'معدوم؛؛آہنی 
ہنسی‌پرسنل فائل اور دیمک جیسی نظموں اپنے عہد کے سماجی مسائل کا ذکر کیا ہے۔ان کی 
نظموں میں کارپوریٹ ثقافت کو نا پسندکیا ہے جو انسان کی وجودیاتی شناخت کو مسخ کر رہی 
ہے۔ سعید الدین کی نظموں میں افضال احمد سیّد اور ذی شان ساحل کی طرح کے متعدد ٹکڑے 
تلاش کیے جا سکتے ہیں۔ ان کا رشنیوں کے شہر کی بدامنی اور انتشار کا بیانیہ ایک جیسا ہے۔ 
انھوں نے داخلی کرب کو نظموں میں بیان کیا ہے۔ انھوں نے عصری صورت حال کی عکاسی 
کے لیے خون کی علامت کا استعمال کیا ہے۔ سعید الدین کہتے ہیں ہمارے اوپر مخصوص قوتیں 
مسلط ہیں جو اپنے مفادات کی خاطر شہر یوں کو ایسی جکڑبندیوں میں قید کر رہی ہیں۔پورے 
شہر میں ایک خوف کی فضا قائم کر دی گئی ہے۔ سعید کا یہ شعری ٹکڑا ملاحظہ کیجیے: 


یہ خون ہے/سرخ اور دوڑتا ہوا/شریانوں میں یہ/دل کی طرف دوڑتا ہے شہر میں/شاہراہوں سے 
ہوتا ہوا/قليِ شہر تک جاتا ہے/خون سے کھڑکیوں کے شیشے /رنگین کیے جا سکتے ہیں/اس 
کی چہچہاہٹ سے(۰٣)‏ 


نثری نظم کو فروغ دینے میں جہاں شاعروں نے سنجیدہ کوششیں کی ہیں وہیں شاعرات 
نے بھی اپنی اپنی بساط کے مطابق اس ہیئت کو اعتبار واستحکام عطا کیا ہے۔ کچھ شاعرات نے 
اس ہیئت کو انتہائی دل جمی کے ساتھ اپنے شعری اظہار کا وسیلہ بنایا ہے۔شاعرات کی نٹثری 
نظم نگاری سے متعلق ڈاکٹر سلیم اختر رقم طراز ہیں: 


عو کی ری سی موا مات کالاق مد وا 
کرتی ہیں۔ان کی فرسٹریشن؛ اعصابی تناؤ ءرشتوں پر عدم 
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اعتماد ءمرد کا مسئلہ ءتشخص کا بحران ء؛خوف ١ا‏ حتجاج ؛خود 
اذیتی اور ان کے علاوہ بھی بہت کچھ ملتا ہے۔ “(۲۱) 


نثری نظم کی شاعرات میں سر فہرست سارا شگفتہ کا نام نظر آتا ہے۔سارہ شگفتہ نے 
انت لف کر ھا کم ضر یک کے رسیم ار سی انکسال کا نے سار انگ کی ال دک 
موت ان کا شعری مجموعہ ”٭آنکھیں'' منظر عام پر آیا ۔اس مجموعے کی نظمیں شاعرہ کی 
داخلی کیفیات اور ذات کے بکھراؤ کی عمدہ عکاس ہیں۔ سارا شگفتہ کی ذات کا کرب محض ان 
گی ذاق تک مئزد میں للا خرن سے ان کے عیہ کی نت يك ینادرتی افتاز 
؛خانگی نظام کی بے وقعتی اور رشتوں کی کم مائیگی جیسے پہلو نظر آتے ہیں۔ ان کی نظمیں 
نہ صرف فرد کے داخلی آشوب کی آئینہ دار ہیں بل کہ ان میں صنعتی ومشینی تہذیب سے بے 
ور جح سو ویو رپ دجو 

ہے کا یہ ٹکڑا ملاحظہ کیجیے: 


میرے لہو کو تنہائیاں چاٹ رہی ہیں/شہر کی منڈیر سے تنکے چرائے تھے/سورج نے دکھ بنا 
دیے/میرے سینوں کا داغ آنکھیں / میری قبر مجھے چھپ کر دیکھ رہی ہے(٢٢)‏ 


یہ نظم نئے عہد کے انسان کے داخلی آشوب کی آئینہ دار ہی نہیں بل کہ صنعتی ومشینی 
زندگی کی وجہ سے الجھنوں کا شکار ہونے والے معاشرے میں رہنے والے انسان کے داخلی 
کرب کو بیان کرتی ہے۔ ان کی نظموں ”٭میرے تینوں پھول پیاسے ہیں؟' اور *٭کانٹوں پر کوئی 
موسم نہیں آتاٴ““عصری حسیّت کی عمدہ مثالیں ہیں۔سارا شگفتہ کا نسائی لہجہ دیگر شاعرات 
سے ذرا مختلف ہے ۔وہ مشکلات اور جذباتی دھچکوں کا مفابلہ کرتی ہیں۔ انھوں نے اپنے 
اعصابی خلل ءجنونی وہیجانی کیفیات کا بڑا کھل کر اظہار کیا ہے۔ پروین شاکر نے سارا کی 
زندگی اور شخصیت پر ایک نثری نظم ”*ٹماٹر کیچپ کے عنوان سے لکھی ہے ۔اس نظم میں 
انھوں نے سارا شگفتہ کی کیس ہسٹری بیان کی ہے۔ سارا شگفتہ کی نظموں میں موت ایک 
مسحور کن ء؛سکون بخش اور باعزت لمحہ ہے۔موت کے سائے بھی اس کے لیے آسودگی کی 
علامت بن جاتے ہیں۔ ان کی نظموں میں عورت کے ماں بننے کے مسائلء جنسی مسائل 
سای آود مفت ٹاک کے مال کا کسی اظباہ ات سا اشگھ نوک اود کر کر 
کتھارسس کا ذریعہ سمجھتی ہیں۔ان کی ایک نظم دیکھیے 
جنگل چراغوں سے نہیں بستا/اور نہ رات سے کوئی مرتا ہے/ہنسی میں انسان دفن ہونے 
لگے/تو چاند آسمان سے بین کرتا ہے/میں ٹھہری مٹی کا کفن(٢۲)‏ 


سارا شگفۃ کی نظ ں میں عہذ ری حسیّت اور نفسیاتی مضامین ملتے ہیں۔ ان کی 
نظموں میں جنسی تموجء دکھ ءنارسائی ءمحرومیء ذات کا کرب ءتنہائی اور جذباتیت ملتی ہے۔ 
سارا شگفتہ کے بارے میں امرتا پریتم رقم طراز ہیں: 
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”وہ (ساراشگفتہ) ضمیر سے جاگ چکی تھی ۔ہر اس دنیا میں 
جس کے پاس ضمیر ہے اس کے ضمیر کے کان ضرور ہوں 
گے اور وہ ہمیشہ اس کی آواز سن پائیں گے کہ میں تلاوت کے 
لیے انسانی صحیفہ چاہتی ہوں ۔میں نہیں جانتی کہ یہ انسانی 
صحیفہ کب لکھا جائے گا۔پر یہ ضرور جانتی ہوں کہ اگر آج کا 
اتہاس خاموش ہے تو آنے والا کل کا اتہاس ضرور گواہی دے 
گا کی سی مسر کیتی کا اق کرس اسان کر خر نوا 
۳)۰)( 


ساراشگفتہ کی نظموں میں فرسٹریشنءمحرومی؛اور جنس کا اظہار ملتا ہے۔ وہ انفرادی 
اور اجتماعی الجھنوںء اعصابی خلل اور جنونی وہیجانی احساسات کو بھی بیان کرتی ہیں۔سارا 
نے عورت کے نفسیاتی مسائلءجنسی مسائل اور ماں بنے کے مسائل ءموت کی خواہش اور ذاتی 
شکنت کا ذگر کیا ہے۔ أن کی نظم ' رات کی در آنکھیں؛ ملاحظہ کیھے: 


عورت تو انسان کو جنم دینے کے بعد بھی/کھری نہیں ہوتی/رات انسانی سرائے میں خرچ ہو 
گئی /اپنے اپنے بس کی بات ہے/یا اپنے اپنے روگ کی/|پنی اپنی سطح کا سمندر ہے/تنہائی 
اتنے حرام کے بچے جنتی ہے/کہ ایک ایک کو بیاہنے کے لیے/وقت کو ہلاک کرنا پڑتا 
ہے(۲۵) 


سارا شگفتہ زندگی سے بیزار نظر آتی ہیں۔ وہ جسم اور جسمانی ضرورت کے لیے 
بھگتنے والی رسوائیوں کی وجہ سے زندگی سے نفرت کرتی ہیں۔ انھیں مشرقی معاشرے پر 
بھی چند تحفظات ہیں جس نے عورت پر بے جا پابندیاں قدغنیں لگائی ہوئی ہے۔ وہ ان پابندیوں 
کی وجہ سے پسنے والی عورت کا بھی ذکر کرتی ہیں۔ وہ عورت سے ساتھ امتیازی سلوک اور 
ظلم وستم کو اپنے دل میں برا سمجھتی ہیں۔ خیر اور شر کی انسانی زندگی میں بڑی اہمیت ہے 
سارا اس کا اظہار اساطیری پیرائیہ اظہار میں کرتی ہیں۔ اس ضمن میں ان کی نظم ”'قید خانہ 
شروع ہوتا ہے“ ملاحظہ کیجیے: 


انسان وہ ہے جو بدی کو بھی ایمانداری سے خرچ کرے!/ہمارا آدھادھڑ نیکی ہے اور آدھا دھڑ 
بدی ہۓ/بتانۓ والوں تےۓ ۔بتایا/تیری کوکھ سے پیدا ہونۓ والے تررۓے بر سے۔مو گئتےبتاتے 


والوں نے بتایا/تمھاری ماں کھانس رہے ہے/ اور دوا اسے خالی شیشی تک چار آنے میں آتی 
ہے/اس کا دکھ یا تو میں ہوں/یا کسی بھی علاقے کی کوئی قبر(٢٢)‏ 


سارا شگفتہ کی نظمیں ”'آنکھیں سانس لے رہی ہیں“ ””رسیاں“ء””کانٹے پہ کوئی 
موسم نہیں آتا؛“ء**بے وطن بدن کو موت نہیں آتی “اور ”٭انسانی گارڑۓ؟؟ نفسیاتی خوفءتنہائی 
اور ابہام کو استعارے میں بیان کیا گیا ہے۔ سارا کی تمثالیں بڑے ننگی ہیں اور مشرقی معاشرتی 
کی اخلاقی اقدار سے گری ہوئی ہیں۔ انھوں نے یہ فحاشی سننے والے ذہنوں کے لیے تخلیق 
نہیں کی بل کہ وہ سچ نفسیاتی دباؤ کا شکار تھیں شاید اس سے نکلنے کے لیے انھوں نے یہ 
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زبان استعمال کی ہے۔ سارا کی مختلف نظموں میں خود رحمی؛ذات کا کرب؛احتجاجءجنونی اور 
ہیجانی کیفیاتءذات اور نفسیات کا اظہارءکتھارسس اور زندگی کے مختلف مراحل اور حادثوں 
کا ذکر ملتا ہے۔ یہی موضوعات نثری نظم کی دیگر شاعرات کے یہاں بھی پائے جاتے ہیں۔ 


عذرا عباس نے نٹثری نظم کی ہیئت کو پوری توانائی سے فروغ دیا ہے۔ وہ مغربی 
تانیثیت کی تحریک سے بے حدا متاثر ہیں۔ ان کا لہجہ احتجاجی ہے انھوں نے عورت کی جنس 
اور جنس کے ذریعے شکست وپامالی کو موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے نئے شعور کی عورت 
کی عکاسی کی ہے۔ انھوں نے عورت کے کرب اورد اخلی خلفشار کو بیان کیا ہے۔ انھوں نے 
مرد کے ہاتھوں کٹھ پتلی بنی ہوئی عورت کے ذہنی تناؤ کی ترجمانی کی ہے۔ انھوں نے عورت 
کی فرسٹریشن ءخوف اور جذباتی گھٹن کو شعری موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے اپنی ذات کے 
کرب ءمحرومی اور آشوب کو نسائی کیفیات کے ساتھ شاعری کا حصہ بنایا ہے۔ ان کی نٹری 
نظم کے دو مجموعے"””نیند کی مسافتیں؛ اور*'میز پر رکھے ہاتھ؛؛ زندگی کے متعدد شعری 
تجربات ملتے ہیں۔ ان کی نٹری نظموں کے تیسرے مجموعے ‏ ”میں لائنیں کھینچتی ہوں“ٴ“ میں 
جنسی موضوعات کا بیان زیادہ ملتا ہے۔ 


عصری حسیّت کی بات کریں تو عذراعباس کی نظموں میں معاشرتی ءمادی اقدار اور 
انسانی رویوں کو موضوع بنایا ہوا ہے۔ اس ضمن میں ان کی ایک نظم ”'یہ میں ہوں؟ٴ اہمیت کی 
حامل ہے۔ ان کی نسائی کیفیت کی مظہر ایک نظم ”میں لائنیں کھینچتی ہوں؟' ملاحظہ کیجیے: 


کہ کیا میں/رصرف ایک ایڈیٹ ہاؤوس وائف رہ گئی ہوں/یا ایک تھکی ہوئی ورکنگ وومن/لیکن 
میں تو ہر وقت سوچتی رہتی ہوں/ہر وقت /کھانا پکاتے ہوئے/یسوں میں دھکے کھاتے 
ہوئے/آفیشل میٹنگز کے دوران/جہاں مجھے نہیں سوچنا چاہیئے(ے٢)‏ 


عذرا عباس نے اپنی ایک نظم ”یہ میں ہوں؟ٴ میں مادی معاشرے کے رویوں کا ذکر کیا 
ہے۔ شاعرہ کے مطابق اس مادی معاشرے میں لوف کسی فرد کی عزت اس کے ہنرءجوہر علم 
اور ادب وشاعری سے نہیں کرتے بل کہ آدمی کی دولت سے اس کی عزت وتکریم کیا جاتی 
ہے۔ ملازمت کے دوران عہدے ءمنصب اور گریڈ کو دیکھا جاتا ہے۔ کسی کی شخصی قابلیت 
اور علم وجوہر کی کوئی قدر نہیں کی جاتی یہاں انسان نے معاشی جدول بنا کر انسان کی وقعت 
کا اندازہ لگایا ہوا ہے اس معاشی جدول اور گریڈ سسٹم کے مطانق کسی فرد کی وقعت پرکھی 
جاتی اس پر عذرا کی نظم کا یہ ٹکڑا دیکھیے: 


مرے ساتھ پڑھانے والے/صرف مرے انیسویں گریڈ کو دیکھتے ہیں/میں ان سے کہتی ہوں/میں 
شاعرہ ہوں/میں رائٹر ہوں/میں کتابیں لکھتی ہوں/میں بہت سوچتی ہوں/مرے اورآن کے درمیان 
ایک خلاہے(۲۸) 


عذرا عباس کے مجموعہ*حیرت کے اس پار؛٠؛‏ میں جنسی بیائیے کے بجائے نئے دور 
کی صنعتی ومشینی زندگی کو موضو ع بنایا گیا ہے جس نے ایک فرد کو داخلی تنہائی اور 
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ناسٹلجیائی کیفیات کا شکار کر دیا ہے۔ آج کا انسان ایک حرکی وقت کی طرح ایک برقی مشین 
کی طرح ہو گیا ہے۔ اس کے احساسات اور جذبات بنجر ہو گئے ہیں۔ اس مجموعے میں عذرا 
نے انسان کے اندر کیا داسی کو تازہ تمثالوں اور علامات کے ذریعے بیان کیا ہے۔ اس ضمن 
میں عذرا عباس کی نظم ””دنیا اداس ہے“ کے یہ مصرعے دیکھیے: 


تم میری اداس دنیا سے باہر/منفی درجۂ حرارت کے ساتھ/بہت سے گرم کپڑوں میں لدے/کسی 
ٹرین پر سفر کر رہے ہو گے/یا کسی بس میں/ اور اپنے گھر کو یاد کر رہے ہو گے/جہاں 
/یالکونی میں ایک تیتر/اپنے پرانے پنجرے /میں/کبوتروں کی ڈار کو دیکھ کر چیخ رہا ہے(۲۹) 


عذرا عباس نے اپنی نٹری نظموں میں ایک عورت کے اندرونی خلفشار کو بیان کیا ہے۔ 
انھوں نے عورت کے کرب اور محرومیوں کا بہت ذکر کیا ہے۔ انھوں نے عورت کی حیثیت 
اور انفرادی نفسیات کو موضوع بنایا ہے۔ اس بارے میں عنبرین حسیب عنبر رقم طراز ہیں: 


”عذرا عباس مغربی نسائی تحریک سے متاثر ہیں اور عورت 
کے جذبات ءاحساسات اور مسائل کو لکھتی ہیں۔““(۵۰) 


عذرا عباس ایک عورت کے کرب اور محرومیوں کا بیان کرتی ہیں اس حوالے سے ان 
کی نظمیں ”میز پر رکھے ہاتھ؛ ؛<”یہ صدٴٴ اور**ایک نظم؛“'اہمیت کی حامل ہیں۔ عذرا عباس 
صرف ایک عورت کی حسیّت تک محدود نہیں بل کہ انھوں نے جدید زندگی میں تمام انسانی 
خواہشات ہبے یقینیءجذبات کی میکانکی اور خوف کو بھی موضوع بنایا ہے۔ ان کے دوسے 
شعری مجموعہ”ػ'نیند کی مسافتیں“ٴ کانتو پر مشتمل ہیں۔انھوں نے گردوپیش کی بے حسی اور 
معاشرے میں پھیلنے والے اندھیرے اور اضطراب کی عکاسی کی گئی ہے۔ انھوں نے انسانی 
نفسیات کی تمثیلی تصویر کشی نہایت عمدگی سے کی ہے۔ 


نسرین انجم بھٹی اہم نثری نظم نگار ہیں۔ انھوں نے اپنی نظموں میں ہندیءپنجابی اور 
انگریزی کے الفاظ ایک نئے اسلوب کے ساتھ استعمال کیے ہیں۔ وہ بروکن امیجز کی شاعرہ 
ہیں۔ ان کی نظموں میں زیادہ حریت فکرءسماجی اور انسانی مسائل بیان کیے گئے ہیں۔ انھوں 
نے ایک عورت کی داخلی کیفیات کی تجسیم ایک نئے آہنگ میں کی ہے۔ ان کی نظمیں مارکسی 
نظریے کی ترویج اور سرخ انقلاب کی راہ ہموار کرتی ہیں۔ نسرین انجم بھٹی کے لحن میں 
جوش ملیح آبادی اور علی سردار جعفری کی گہری چھاپ دکھائی دیتی ہے۔ ان کی شاعری میں 
ترقی پسند شعرا کے اکہرے مضامین کا مکرر پن موجود ہے۔ انھوں نے ایک مخصوص 
عصری رجحان کو اپنی داخلی کیفیات سے آمیز کر کے شاعری تخلیق کی ہے۔ نسرین انجم 
بھٹی نے اپنی نظموں میں مختلف امیجز کے ذریعے رات اور دن کی نفاقت کو ابھارا ہے۔ انھوں 
نے رات اور دن کے تخالفِ باہمی کو ظلم اور انصاف کی علامت کے طور پر استعمال کیا ہے۔ 
ان کی بہت سی نظمیں دیگر نٹری نظم نگاروں سے موضوعاتی وہیئتی اشتراکات کی حامل ہیں۔ 
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نسرین انجم بھٹی نے اپنی نظموں میں نت نئے حتی پیکرتراشے ہیں۔ انھوں نے داخلی 
کیفیات کو ایک نئے انداز میں تجسیم کیا ہے۔انھوں نے معاشرے کے تمام کمزور طبقوں کی 
ترجمانی کی ہے۔ جو دو وقت کی روٹی اور چند گھونٹ پانی کو ہی زندگی سمجھتے ہیں۔ نسرین 
کی نظم ”'رشتے سر رشتے “اور”٭عین الیقین؛“ ان کے عصری حسی تجربے اور ادارک کی 
عمدہ مثالیں ہیں۔ شاعرہ نے ان نظموں میں اپنے جذبات واحساسات کو نظم کے سانچے میں 
ڈھالا ہے۔ ان کے شعری مجموعہ””بن باس“ٴ میں نسائی نفسیات میں تسلیم واحتجاج کے عناصر 
ملتے ہیں۔ وہ اپنے اندر کی ٹوٹ پھوٹ اور دنیا کے خارجی مسائل دونوں کو بیان کرتی ہیں۔ وہ 
مرد کی بالادستی کو ناپسند کرتی ہیں ۔مرد نے عورت پر چند معاشرتی پابندیاں اور قدغنیں 
لگائی ہیں۔ انھوں نے اپنی شاعری میں عصری حالاتءتصادمءکشمکش اور کھینچاتانی کو 
موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے مرد اور عورت کے آپسی تعلقات کو بڑے تلخ لہجے میں بیان کیا 
ہے۔ ان کی نظم”*ایک سازش جو میرے اندر پکڑی گئی“ملاحظہ کیجیے: 


اس رات سب چہروں پر سائے تھے/چپ بولتی نہیں تھی ڈراتی تھی/انگلیوں کی گرہوں میں 
ایک روک سرت رو کک سر وت لک رش ای کی کر رس سن کی و سی ظط 
کہا/میں نے وہ بھی غلط کہا/میں نے کیا سچ کہا کچھ وہ بھی تو کہو(۵۱) 


مشرقی معاشرے کی عورت کی بے بسی کو نسرین نے اپنی نظموں کا موضوع بنایا 
ہے۔ کہ مشرقی عورت مرد کی ضرورت اور حکم کے مطابق ڈھلتی جاتی ہے جہاں تک کہ 
اس کا اپنا کوئی تشخص نہیں بچتا ۔ محرومی کد دکھء؛پچھتاوا اور ذہنی الجھنوں کو شاعرہ نے 
اپنی نظم ٭٭اپنا اپنا ستم“' میں بڑے خوب صورت انداز میں بیان کیا ہے: 


میری بخشش کے دن سے میری رات توڑ لی گئی/میں اس کی کمان کے لیے ٹوٹا ہوا تیر ثابت 
ہوئی/اور اس کے قدموں میں آ گری/ورنہ وہ مجھے اپنی فتح سمجھ کر چھوڑ دیتا اور ہمارے 
درمیاں/ہوا بھی گواہ نہ رہتی/میں نے اس کا نشانہ خطا نہیں کیا /اس کے ہاتھوں سے ٹوٹ کر 
میں اس کے ہاتھوں میں رہی/کفِ افسوس بن کر (۵۲) 


نسرین انجم بھٹی کی نظموں مشرقی مرد کی نفسیات اور رویے کی عکاسی کی گئی ہے 
جو اپنی محرومی کا غصہ بھی اپنی گھریلو عورت پر نکالتا ہے۔ وہ محبت خرید تو سکتا ہے 
لیکن محبت میں بک نہیں سکتا۔ وہ اپنی مرضی اور شرائط کی شب وصل چاہتا ہے۔ اس 
موضوع کی حامل نظموں میں ”*محبت کی سب سے پہلی نظم؛ٴ اور*<اب تک؛'؛زیادہ اہم ہیں۔ 
مشرقی عورت ایسے گھبرائی ہوئی ہوتی ہے کہ بسااوقات اسے اپنے ناکردہ گناہوں پر بھی 
معافی مانگنا پڑتی ہے۔ اسے بے اعتباری اور شک کی اذیت سے بھی گزرنا پڑتا ہے۔ اسے کم 
عقل اور کمزور سمجھا جاتا ہے۔ نسرین نے عورت کو خوشبو سے تشبیہ دی ہے اور اس کی 
نفسیاتی اور لاشعوری خواہشات کو جنگل کی علامت سے پیش کیا ہے۔ اس ضمن میں ایک نظم 
٭بان بی ام اافظر فیس 
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باس متی!بن باس متی/رب کی بیٹی/مٹی کی طرح بے شرم بے قصور/نالی کے دوسرے سر ۔ے 
پر نہریں صاف کرنے والے/آدھے دھڑ سے اپنے آپ کو پورا کر رہے ہیں/باس متی ! من پیر 
کی نیاز دلا!/جنگلی پرسانپ کے پھن پر اور اپنی آزاد پر(۵۳) 


نسرین انجم بھٹی ترقی پسند نثری نظم نگار ہیں[۶0[[)08۔-مزع50ان کی شاعری کا 
بنیادی حوالہ ہے۔ ان کی نظمیں موضوع اور اسلوب ہر دوسطح پر قابل توجہ ہیں۔ ان کی نظموں 
میں پنجاب کی ثقافت نظر آتی ہے ۔انھوں نے نسائی جذبات کی شاعری میں مزاحمتی لحن اختیار 
کیا ہے۔ ان کی شاعری کا نسائی فکری پیرائیہ نہایت عمدہ ہے۔نسرین انجم بھٹی کی نظموں میں 
عورت جبر ءصبر اور برداشت کا پیکر ہے۔ 


نثری نظم کی روایت میں کشور ناہید بڑی اہم شاعرہ کے طور پر اپنا مقام رکھتی ہیں۔ 
غزل اور آزاد نظم کی وجہ سے ان کی نٹری نظمیں اس طرح سے سامنے نہیں لائی گئیں 
۔کشور ناہید کی آزاد نظموں کی نسبت ان کی نٹثری نظمیں سماجی مسائل کی زیادہ ترجمان ہیں۔ 
ان کی نظم ”'خوف کی دستک “اس حوالے سے اہم ہے۔ اگرچہ کشور ناہید کی نٹری نظموں کا 
دائرہ ان کی ہم عصر شاعرات کی نسبت محدود ہے لیکن اپنے شعری موضوعات کی وجہ سے 
ان سے اشتراکات رکھتا ہے۔ انھوں نے دیگر شاعرات کی طرح صدیوں سے رائج خانگی نظام 


ہیں۔ آنھوں نے دور حاضر کے انسان کی خود غرضی اور بے حسی کا نوحہ لکھا ہے اور 
معاشرے میں لگی اس دولت کی دوڑ کو نا پسندبھی کیا ہے۔ جس نے رشتوں کے تقدس اور 
اقدار کو پیچھے چھوڑ دیا ہے۔ ان کی نظم ٭٭التماسٴ٠‏ اس موضوع کی اہم نظم ہے۔ 


کون تار گی اظلیرں سس آہسے عہد کی حا سے للا کافل برا ات 
ان کی نظم”'”خوف کی د ستک؛' کا یہ ٹکڑا ملاحظہ کیجیے: 


انسان کیا ہوتا ہے/یہ بتانے کے لیے بچھلے زمانے کی تاریخ پڑھنی ہو گی/ہشتوں کے نگر 
میں تو نیند نہیں آتی ہے/بھلا خواب کیسے آئیں گے/بے موت مرنے والوں کے نام تو/یے نام 
سپاہیوں کہ فہرست میں بھی درج نہیں ہوتے(٢۵)‏ 

کشور ناہید نے ہمارے عہد کے متعد رویوں اور سفاک سچائیوں کو موضوع بنایا ہے۔ یہ 
خانگی نظام کی شکست وریخت کا عمل بھی دکھایا ہے۔ اس ضمن میں ان کی ایک نظم ””پہاڑ 
مسکراتے نہیں ہیں ملاحظہ کیجیے: 


پچاس سال سے پہلے یہ بھی ممکن نہیں تھا کہ ماں باپ کی انشورنس اور پنشن کی/رقم ہاتھ 
لگنے کے انتظار میں جوان ہوتی/|اولادوں کو ماں باپ بھی برے لگنے لگتے /رتبے کی اڑانوں 
میں گرفتار بیٹوں کو/ماں باپ کوسرونٹ کواٹرز میں رکھنا پڑا/اور خواہش کی دیوانگی میں 
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آشفتہ اولاد کو/تعویزوں اور حکیموں کے ذریعے /ماں باپ کی زندگیوں کی گھڑیاں کم کرنے 
کے/طریقے تلاش کرنے پڑے(۵۵) 


کشور ناہید کی یہ نظم ہمارے معاشرے کے کرداروں کا اعلامیہ ہیں۔ انھوں نے مادیت 
پرستی زندگی کی ہولناکیوں کو بیان کرتے ہوئےاس کی شدید مذمت کی ہےہمارے معاشرے 
میں دولٹ کی لگی ہوئی دوڑ نے اس طرح کا طرز زندگی پیدا کیا ہے۔ انسان کے اندر رشتوں کا 
تقدس اور خلوص اور احساس ختم ہو کر رہ گیا ہے۔ اس مادیت پرستی نے انسان کا خون سفید 
کر دیا ہے۔ اسے خونی رشتوں سے بھی پہلے والی ہمدردی نہیں رہی ۔دراصل کشور ناہید کی یہ 
نظم ہمارے معاشرے کے اندر پنپنے والے ایسے مردہ ضمیر وں کا نوحہ ہیں۔ 


کشور ناہید کی کچھ شاعری روایتی انداز کی ہے اور کچھ مغرب سے درآمد ہ فیمنزم 
سال سے افو کے ماضیی لام کات کھ باتہم مدان ساط کا فلکان شزرت کی 
آزادی کا مطالبہ کیا ہے۔ انھوں نے اپنی شاعری کے ذریعے مشرقی نظام میں جکڑی عورت کی 
آزادی اور مقام ومرتبے کے لیے جدوجہد کی۔ کئی نظموں میں تو انھوں نے مرد کے مقام کو 
بھی چیلنج کر دیا ہے۔ وہ ہر سطح پر مرد سے برابری چاہتی ہیں۔ کشور ناہید دراصل مغرب 
پرست ہیں وہ مادر سری نظام کی علمبردار ہیں اور اس نظام کے نفاذ کے لیے جدوجہد کرنے 
والی شاعرات میں ہر اوّل دستہ کی حیثیت رکھتی ہیں۔ ان کے شعری مجموعے ”بے نام 
سمافت“ء*”نظمیں؛*'گلیاں دھوپ دروازے““اور”'ملامتوں کے درمیاں“ٴ کی نظمیں نثری نظم 
کی روایت کا ایک اہم حصہ ہیں۔ کشور ناہید کی شاعری مرداساس معاشرے کے خلاف احتجاج 
ہے۔ انھوں نے مشرقی عورت کی نفسیات کو 6٥10م7]کیا‏ ہے۔ جذباتی گھٹنء جنسی تشنگی اور 
عدم تحفظ کی وجہ سے پیدا ہونے والے ذہنی تناؤ کوکشور ناہید کی شاعری میں دیکھا جا سکتا 
ہے۔ انھوں نے اپنی ذات سے باہر نکل کر کمزور طبقے کی عورتوں کے کرب کو محسوس کیا 
ہے اور اسے شعری زبان دی ہے۔ 


تنویر انجم بھی نثر نظم کی اہم شاعرہ ہیں۔ ان کے یہاں عصری حسیّت کے بڑے واضح 
نقوش ملتے ہیں۔ ان کی اپنے گردوپیش کے تمام مسائل پر نظر رہتی ہے وہ ماحول سے جڑی 
ہوئی شاعرہ ہیں۔ ٭٭ان دیکھی لہروں؟ٴٴ“ء٭٭سفر اور قید میں نظمیں؟٠‏ ء٭”طوفانی بارشوں میں 
رقصاں ستارے ؛اور”'زندگی میرے پیروں سے لپٹ جائے گی ان کی نظموں کے مجموعے 
ہیں۔ ان کے یہاں موضوعات سے لے کر اسلوب تک تنوع پایا جاتا ہے۔ ان کی ایک نظم کا ٹکڑا 


سڑکوں کی بے رحمی برداشت کیے ہوئے/یچوں کے بدن /ہالی وڈ میں پور نو فلموں کے نئے 
مقبول رجحان کے لیے/استعمال کا بوجھ/شاید برداشت کر لیں/ایک ہزار ڈالر میں بکے ہوئے 
بدن سے/مکمل ہونے والی مقبول پورنو فلم کی کاپی/پوشیدہ طور پر/خصوصی ڈاک کے ذریعے 
/ایک ہزار ڈالر میں حاصل کی جا سکے گی(٦۵)‏ 
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اس نظم میں دراصل شاعرہ نے اس مخصوص عصری صورت حال کی عکاسی کی 
ہے جس کی وجہ سے زمانے زوال پذیر ہوا ہے۔ عالمی صارفی معاشرہ اس قدر تیز رفتاری 
سے سفر کر رہا ہے کہ اس میں محض جنس ہی نہیں بل کہ غیر فطری جنسی عمل بھی 
دیکھنے کو مل رہا ہے۔ اس سارے عمل نے انسان کو نفسیاتی طور پر بیمار کر دیا ہے۔ اس 
طرح کے طرز عمل سے مختلف نفسیاتی عوارض لاحق ہو رہے ہیں اور بیمار ذہنوں کی تعداد 
میں بھی روز بروز اضافہ ہو رہا ہے۔ تنویرانجم نے معاصر عہد کی اقدارءمیڈیا اور جددی تر 
ذرائع ابلاغ کے زیر اثر معاشرے کے عوامل کو موضوع بنایا ہے۔ ان کی تانیٹی کرداروں کی 
حامل نظموں میں فاخرہ کی کمزوریاں؛ سلطانہ کا غیر محفوظ سرکسءغیر پاکستانی نوابزادی 
آمنہ کا خوابء تم کبھی ہماری نہیں ہو سکتیءننھی لڑکیوں کے تھالوں میں ناکامی شہزادی کی 
آزادی اور فوراً ہی مر جاناہے ”٭ شامل ہیں۔ 

یاسمین حمید آزاد اور نثری دونوں ہیئتوں میں نظم نگاری کرتی ہیں۔ وہ نسائی شعور کی 
حامل شاعرہ ہیں۔ وہ اپنی نظموں عورت کے شعور اور لاشعور کو کھول کر بیا ن کرتی ہیں ۔ان 
کی نظموں میں عورت کے خوابءاندر اکے اضطراب ءبے چینی اور بے خوابی جیسے عوامل 
کا ذکر ملتا ہے۔ وہ نئی تمثالوں اور علامتوں کے ذریعے نسائی رویوںءاحساساتءجذبات اور 
نفسیاتی الجھنوں کو بڑے عمدہ پیرائیہ اظہار میں بیان کرتی ہیں۔یاسمین حمید اپنی نظموں””سفر 
کا آغاز کرنا تھا““ء*عجب الجھن ہے“ ”٭ کیسی کیسی لکیریں ہیں“ اور ”٭کوئی بات اس کے 
وجود میں در آئی؛ٴ“میں اپنے تخلیقی عمل سے انسانی نفسیاتی محرکات کی ترجمانی کرتی ہیں۔ 
یاسمین کی کا ایک نظم ٭٭سفر کا آغازکرنا تھاە““کا ٹکڑا ملاحظہ کیجیے: 


مجھے ترتیب دینا تھا/گزرتے وقت کو/لمحوں کی بندش سے کہیں آزاد ہوناتھا/کہیں زنجیر ہونا 
تھا مجھے ان میں/کہیں دن رات کے بہتے سمندر پر مجھے/تخلیق کرنے تھے سفینے/مجھے 
ترتیب دینا تھا دل بے جہت کی بے انت بے چینی کو /مجھے ترتیب دینا تھا /سرابی وسعتوں 
کو/راستے تجویز کرنے تھے/مجھے قدموں کو اک لمبی مسافت کا یقین دنیا تھا /پیروں میں 
بگولے اور ہاتھوں پر ستارے باندھنے تھے(م۵) 


ڈاکٹر صائمہ ارم کا شمار بھی نمایندہ معاصر نثری نظم نگاروں میں ہوتا ہے۔ ان کے 
افسانے بھی اردو ادب کا سرمایہ ہیں۔ انھوں نے ””داغ دار“'“ جیسا عمدہ افسانہ لکھ کر جدید 
افسانہ نگاری میں اپنی الگ شناخت بنانے کے بعد نٹثری نظم میں بھی ایک پختہ گو شاعر کا 
ثبوت دیا ہے۔ صائمہ ارم کی نٹری نظمیں موضوع اور ہیئت دونوں اعتبار سے معاصر شعرا 
اور شاعرات سے اشتراکات رکھتی ہیں۔ انھوں نےسماجی موضوعات بیان کرتے ہوئے بھی 
نسائی لہجہ برقرار رکھا ہے۔ صائمہ ارم ایسی نظم نگار ہیں جنھوں نے اپنی ذات کے کرب اور 
نیک رو غافر کی ساتھ ساتھ انی راجماضی و رون کرلئے سای افظ نظر سے دیکھا 
ہے۔ انھوں نے افکار ذات اور معاشرے کے باہمی تال میل اور عصری سچائیوں کو نظموں میں 
بیان کیا ہے۔ انھوں نے بڑی کامیابی کے ساتھ عصری صورت حال کو نظم کے قالب میں ڈھالا 
ہے۔ صائمہ ارم کی ایک اہم نٹری نظم ”<”امیدٴٴ“ ملاحظہ کیجیے: 
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بے اعتناء مسلسل بارشوں نے 

میرا اگھر اور میرا بدن سیلن زدہ کر دیا ہے۔ 

نم آلود دیواروں پر کوئی بھی رنگ نہیں ٹھیرتا 

اور تمھاری یاد میرے بدن سے جھڑ رہی ہے 

پلستر شدہ عمارت برہنہ ہے 

اور میں بے لبادہ ہو رہی ہوں۔ 

برسات کا موسم گزر جائے تو 

ڈھلی ہوئی دھوپ کی سرخ سنہری کرنیں دیواروں کو سُکھا دیں گی۔ 
اور میں تیز رنگوں کا اک نیا لبادہ بُن لوں گی۔ 

برسات کا موسم گزر جائے تو۔(۵۸) 


ڈاکٹر صائمہ ارم پر امید رویوں کی شاعرہ ہیں۔ ان کی محرومیوں اور نارسائیوں سے 
مجروح انا شکست وریخت کی تلافی کے لیے وہ راستے نکال لیتی ہے جو اس کو دکھوں سے 
ٹوٹنے نہیں دیتے بل کہ دکھوں کو سہنے کاحوصلہ عطا کرتے ہیں۔صائمہ ارم کبھی نا امید نہیں 
ہوتیں بل کہ عمل ءحرکت اور زندگی کے تسلسل پر یقین رکھتی ہیں۔وہ صحت مند جہت اور 
مثبت رویوں کی شاعرہ ہیں۔ وہ انسان کے اندر پنپنے والے احساسِ رائیگانی کو اس سوچ کے 
ساتھ رد کردیتی ہیں کہ کوئی نقصان ہمیشہ نہیں رہتا۔ وہ دل میں سر اٹھانے والے خوف اور 
اندیشوں میں مبتلا نہیں ہوتیں بل کہ مثبت انداز میں ایک تخلیقی نسائی لہجے سے نفسیاتی 
الجھنوں اور احساسات کو بیان کرتی ہیں۔ 


مندرجہ بالا نثری نظم نگاروں کی نظموں کا جائزہ لینے کے بعد یہ بات سامنے آئی ہے 
کہ ان تمام شعرا اور شاعرات نے اپنی نظموں میں عصری حالات کا تذکرہ کیا ہے۔ انھوں نے 
یکساں طور پر ہمارے معاشرے کے سیاسی:سماجی اور ثقافتی صورت حال کو شاعری کا 
موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے صنعتی ومشینی زندگی کی اس برق رفتاری کی تباہ کاریوں کا ذکر 
بھی کیا ہے اور داخلی کیفیات کا پیرائیہ اظہار میں عمدہ ہے۔ ان سب میں اپنے عصر کی 
مخصوص حسیّت کا عنصر مشترک ہے۔ ان کے یہاں جنس کے جدید نفسیاتی تصور بھی ملتے 
ہیں۔ کچھ شاعر مناظر فطرت کو عورت کے جسمانی اعضا میں مجسم کرکے دکھاتے ہیں اور 
کچھ جنس کے نئے پیچیدہ پہلوؤں کو زندگی میں ضم کرتے ہیں۔ تمام نثری نظم نگاروں نے فرد 
اور معاشرے کا انتشار باہم شیروشکر کر کے پیش کیا ہے۔ شاعرات نے اپنے داخلی خوف 
؛منفی تعصباتءمحبتءوفا کی خواہش اور دیگر معاشرتی رویوں کا ذکر کیا ہے۔ انھوں نے 
عورت کے ساتھ روا رکھے جانے والے امتیازی سلوک ءمنفی تفاوت اور منافقانہ رویے کی 


306 


مذمت کی ہے۔ انھوں نے انسان کی دوچہرگیءبے حسی اور خالی پن کو مختلف علامتوں سے 
بیان کیا ہے۔ ان سب کے یہاں ذات کی نفسیاتی الجھنوں کا کتھارسس ملتا ہے۔ 


استخراج نتائج /موضوعاتی اشتراکات 


نمایندہ نثری نظم نگاروں مبارک احمدہ عبدالرشیدء انیس ناگی ثروت حسینء افضال 
احمد سیّدء احمد ہمیش؛ ذی شان ساحل:ڈاکٹر جواز جعفری زاہد ڈارء ڈاکٹر تبسم کاشمیری؛ ڈاکٹر 
سعادت سعیدء سعید الدین سارا شگفتہ عذرا عباس؛ نسرین انجم بھٹی کشور ناہیدہ تنویر انجم 
یاسمین حمید اور ڈاکٹر صائمہ ارم کی نظمونمیں موضوعاتی وہیئتی اشتراکات ملتے ہیں۔نثری 
نظم نگاروں نے سماجی ءسیاسی اور معاشی انتشار کے نتیجے میں پیدا ہونے والی صورت حال 
کاذکر کیا ہے۔ معاصر نثری نظم نگاروں نے تمثیلیعلامتیء استعاراتی اور حسی پیکر ایک 
جیسے استعمال کیے ہیں۔ تمام نظم نگاروں نے اپنے عہد کے تمام سماجی جزرومد کو متن کا 
حصہ بنایا ہے۔ انھوں نے اپنی نظموں میں خارجی عوامل ؛داخلی کیفیات اور ذاتی تجربات کو 
بیان کیا ے ۔ان کی نظمیں مادیت پرست معاشرے میں ہونے والی روحانی اور اخلاقی اقدار کی 
پامالی کا بیانیہ ہیں۔انھوں نے مخصوص عصری صورت حال کی عکاسی کی ہے۔ انھوں نے 
تنہائی ٭اجتماعی جبر اور تلاش محبت کو نئے ادراک کے ساتھ شاعری کا موضوع بنایا ہے۔ وہ 
معاشرےکی پیچیدہ صورت حال اور اس کے نتیجے میں پیدا ہونے والی خلفشاری کوبیان کرتے 
ہیں۔ان کی شاعری میں جنسی بے راہروی اور ناآسودگی کے حوالے بھی ملتے ہیں۔ان کی 
نظمیں خود اذیتی ءخود لذتی ءتنہائی اور ذات کی شکست وریخت کی عکاس ہیں کیوں کہ انھوں 
نے نظام زیست سے کوئی مفاہمت نہیں کی۔ انھوں نے اپنے داخلی کرب ۔گمبھیر تنہائی اور 
احساس عدم تحفظ کو مختلف جنسی علامتوں کے ذریعے بیان کیا ہے۔ 


نثری نظم نگارمشترکہ طور پرانسان کو صنعتی زندگی کے تنوع اور انتشار سے 
محفوظ رکھنے کی بات کرتے ہیں۔وہ آسیب زدگی اور ناآسودگی کی وجہ سے انسان کے کائناتی 
حسن سے لطف اندوز نہ ہونے کی حقیقت کا اعتراف کرتے ہیں۔ ان کی نظموں میں متعدد حسی 
تجربات ملتے ہیں۔ انھوں نے معاشرے کے پست اور محروم طبقے کی نمایندگی کی ہے۔ وہ 
صنعتی اور مشینی زندگی کے ہاتھوں پسے ہوئے طبقے کی ترجمانی کرتے ہیں۔ وہ مادیت 
پرست زندگی سے بیزار ہیں جس نے انسانی اعصاب کو کمزور کر دیا ہے۔ انھوں نے طبقاتی 
تقسیم اور دولت کی غیر مساوی تقسیم کو بھی شاعری کا موضوع بنایا ہے۔ ان کی نظمیں ایک 
عام آدمی کے کرب کی صورت گری کر رہی ہیں۔وہ مخصوص حی رویوں اور خارجی آشوب 
اور معاشرے میں پائی جانے والی ابتری ءبدامنی ءبے چینی ءنارسائی اور ناآسودگی کا ذکر 
کرتے ہیں۔ نثری نظموں میں انسان کی نفسیاتی کشاکش اور معاشرتی شکست وریخت کا 
اجتماعی شعور ملتا ہے۔نثری نظموں میں فلسفیانہ:سائنسی شعور ۔تہذیبی اقداراساطیری اور 
نفسیاتی نوعیت کے مضامین ملتے ہیں۔ 
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شاعرات کی نظموں میں عورت کے ماں بننے کے مسائلء جنسی مسائل ءنفسیاتی اور 
؛نارسائی ءمحرومیء ذات کا کرب ۔تنہائی اور جذباتیت ملتی ہے۔ وہ انفرادی اور اجتماعی 
الجھنوں اعصابی خلل اور جنونی وہیجانی احساسات کو بھی بیان کرتی ہیں۔مختلف نظموں میں 
خود رحمی؛ذات کا کرباحتجاجءجنونی اور ہیجانی کیفیاتءذات اور نفسیات کا اظہار ؛کتھارسس 
اور زندگی کے مختلف مراحل اور حادثوں کا ذکر ملتا ہے۔انھوں نے جدید زندگی میں تمام 
انسانی خواہشات ہبے یقینیءجذبات کی میکانکی اور خوف کو بھی موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے 
گردوپیش کی بے حسی اور معاشرے میں پھیلنے والے اندھیرے اور اضطراب کی عکاسی کی 
ہے۔ 


حوالہ جات 
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5 مبارک احمدءدیباچہ دومءکلیاتِ مبارک احمدء(لاہور: مبارک پیلشرزء؛جنوری 
1۶۹ءع)ءص:۱۸ 


۔۱١ سجاد باقر رضوی ڈاکٹر؛نثری نظم کیوں؛ (لاہور: ادب لطیف۔شمارہ نمبر‎ ٢ 
۶۵۵ء))ءص۱۸:۱‎ 


۳ نصیر احمد ناصرءنٹثری نظم کا تخلیقی جوازء مشمولہءادبیات نثری نظم نمبرءشمارہ 44۔ 
۸ء اکتوبر ٤ح‏ تا مارچ ۸ع)؛ص: 


1 
8و مبارک احمدہ کلیاتِ مبارک احمدء (لاہور: مبارک پبلشرزءجنوری ۹ ع)ء؛ص: 1۴ 


۵۔ عبدالرشیدء انی کنت الظالمین(کلیات)ء(لاہور: سانجھ پبلی کیشنز ءبار اول ۱۹۵۳ء ءبار دوم 
۱ءع))ء؛ص: ۲٢٢٢‏ 


٦۔.‏ ایضاأءص: ۳۱۴۲ 

4 انیس ناگیعبدالرشیدءمشمولہءنیا شعری افقء(لاہور: جمالیات۱۹۱۹۰ء)ءص:۱۵۲ 

۸ مبارک احمدہ کلیاتِ مبارک احمدہ (لاہور: مبارک پبلشرزءجنوری ۱۹۹۹ء)ءص:۵۰ 
۹ ایضأص: ۱١‏ 


۰٠۔‏ عبدالرشیدء نیند ءموت اور بارش کے لیے نظمیں۔(لاہور: طفیل آرٹ پرنٹر 
ز۱۹۹۳ء)ءص:۱۹۰ 


١۔ ‏ انیس ناگی درخت مرے وجود کاء(لاہور: جمالیات: س ن)ءص:۸٦‏ 
۲۔ انیس ناگی؛صداؤں کا جہاں(لاہور: جمالیات۱۹۹۵ء)ءص:٠٠‏ 
٣۔‏ انیس ناگرءبیابانی کا دنء(لاہور: جمالیاتء۱۹۹۲ء)ءص:۹ 


۲۔ سہیل احمد خاںءہم عصر تاراءمشمولہ:آدھے سیارے پرء(لاہور: 
قوسینء/۱۹۸ء)ءص: ٠١۱٢۱‏ ۱ 


۵۔ٛ ٹثروت حسین؛ادھے سیارے پرء(لاہور: قوسین:ء۱۹۸۸ء)ءص: ۲٢‏ 


اوہ شمیم حنفی؛اردو شاعری میں نئے رجحانات(معاصر نظم کے پس منظر میں) مشمولہ 
نقاط جدید نظم نمبرءشمارہ ١٠ء‏ اکتوبر ۲۰۱۳ء ءص: 


۲۸ 
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ے4۔ افضال احمد سیّد ؛مٹی گئ کان(کلیات)ء(کراچی: آج کی کتابیں ۰٠۰۹‏ ۲)ءص: ٠۰‏ 


۸۔ ایضأص:۲۹۲ 


۹١ہ‏ احمد ہمیشءمشمولہءکراچی: تشکیل سہ ماہی؛ جلد ٢‏ ءشمارہ ۵-۴۹-٦اجون‏ ۱۹۹۲ءءص: 
2037 


اھ کی لاق شاک کر سی ارت فرویوی ایخ ھک سید اع کی ای1907 7بض 5ک 
١۔ ‏ ذی شان ساحلء ای میل اور دوسری نظمیں ء(کراچی: آج کی کتابیں٢۲۰۰ء)؛ص:١٠٠‏ 
۲٢۔ ‏ جواز جعفری۔ڈاکٹرءموت کا ہاتھ کلائی پر ہے(لاہور: فکشن ہاؤس؛ ۲۰۰۵ء)ص:٦٦‏ 
۳ کی فاچ ساعل کرای رت ری سن رف آو وق غاتں 0ل ۹ 
۴ > ذی شان شاحل:سازی نظمیں:(کراچی: مدینۂ سٹی مل ۲۰۱۱م)ءص:۸۱ 

۵۔ ‏ جواز جعفریءچراغوں سے بھری گلیاں(لاہور: فکشن ہاؤس:س ن )ء؛ص:١۱‏ 


٦۔‏ عنبرین منیرءڈاکٹرءجدید اردو نظم میں نفسیاتی عناصرء(فیصل آباد: مثال 
پبلشرزء ۱ ۲ء)ءص: ۲۵۲ 


4۔ ‏ زاہد ڈارءمحبت اور مایوسی کی نظمیں؛(لاہور: اظہار سنز ؛سن ندارد)ءص:۹ 
[۸۔ ایضأاً ص٣۳۳‏ 
۹٥۔‏ ایضاءص: ٦٦‏ 
۰۔ ‏ تبسم کاشمیری۔تمثال(لاہور: ارسلان پبلی کیشنزءبار اّل۱۹۷۵۰ء)ءص۱۷:۱ 
١۔ ‏ ایضأءص: ۱۹ 


٢۲۔‏ احتشام علیء جدید اردو نظم میں عصری حسیتء مشمولہء(فیصل آباد: نقاط نظم 
نمبرءاکتوبر ٠‏ ۱ء) ص:۷٢۲‏ 


۳ عنبرین منیرءڈاکٹرءجدید اردو نظم میں نفسیاتی عناصرء(فیصل آباد: مثال 
9999۶ ۹ٹ ٠"‏ 


۳٣٣۳۱٣:صء)ء۱۹۹٦۰زنشیک‎ 


۵۔ ایضاًءص: ۳٣‏ 
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٦۔ٔ‏ طاہر منصور قاضی:سعادت سعید___ نظم میں امکانات کا شاعرءمشمولہ: 
ماہنامہءفانوس؛لاہورءجلد ۵۱ءشمارہ ٦٦٦ء۵‏ مارچ ؛اپریل: مئیء ۲۰۱۲ءءص:۲۸۸ 
ےك4۔ ععادت سعیدہ کجلی بنء(لاہور: سنگِ میل پبلی کیشنز۱۹۸۸۰ء)ء ص:۵2 
۸۔ ‏ ععادت سعیدءشناخت+(لاہور: مکتبہ نسیمء۲۰۰ء)ءص:۱ 
۹۔ ععادت سعیدءراتء(کراچی: آج کی کتابیںء؛۱۹۹۸ء)ءص: ٦٢‏ 
۰۔ ایضأص: ٦٦‏ 


١۔‏ - سلیم اختر ہڈاکٹرء نثری نظم:نفسیاتی تناظر میں تخلیقی عملءمشولہ؛ادبیات( نثری نظم 
نمبر)ء؛ص:۲۸۲۳ 


۲۔ سارا شگفتہءآنکھیں(لاہور: فکشن ہاؤس:؛ ۱۹۹2ء)ءص:٢۲‏ 
٣۔‏ ایضاءص: ۱۸۹ 


۴۳۔ امرتا پریتمء براکیتوای اے صاحبانءمشمولہءآنکھیں؛از سارا شگفتہء(کراچی: شکیل 
پبلشرز۱۹۸۵۰ء)ءص:٠٠‏ 


۵۔ ‏ ساراشگفتہآنکھیںء(کراچی: شکیل پبلشرز ۱۹۸۵۰ء)ءص:٣۳۲‏ 

ھ٦٦4:صءاضیا‎ ۔٦‎ 

٣۶۔‏ عدذرا عباس۔میں لائنیں کھینچتی ہوںء(کراچی: جدید کلاسک پبلشرز ۰٦۱۹۹ء)ءص:۱۵‏ 
۸۔ ایضاٗص٠:٥١۵‏ 

۹۔ عذرا عباس:حیرت کے أُس پارء(کراچی: شہرزار ٢‏ ٢۲۰۰۷ء)ءص:۱۵‏ 


۵۰ہ عنبرین حسیب عنبرءجدید نظم نگاری _ایک جائزہءمشمولہءادبیات سہ ماہیاسلام 
آبادء ٠۵‏ ۰ ۲ء ص:۲۸۹٣۲‏ 


۵۱۔ نسرین انجم بھٹیءبن باسء (لاہور: پلس کمیونی کیشنز ‏ ۱۹۹۲ء)ءص۰:٢۱۱‏ 
۲۔ ‏ ایضاأص۱۱۹:۱ 
۳ ایضأص: ۲٢٦٢‏ 


٢ھ‏ کشور ‏ ناہیدءدشتِ قیس میں لیلیٰ (کلیات)ء(لاہور: سنگ میل ہپبلی 
کیشنز ۰۱٥۲۰ء)ءص۱۱۹۳:۱‏ 
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۱۱٦١ ایضاأءص‎  ۔۵‎ 


٦۔‏ تنویر انجم ؛زندگی میرے پیروں سے لپٹ جائے گیء(کراچی: آج کی 
کتابیں: ۰٢۲۰۱ء)ءص:۵‏ 


4۔ یاسمین حمیدہ فنا بھی ایک سرابء(لاہور: الحمدپبلی کیشنز ۰۰٢‏ ۲ء)؛ص۱:٣ھ‏ 


۵۸۔ صائمہ ارمءڈاکٹر؛امّید مشمولہ ءسویراءشمارہ ۹۳ءقوسین ءلاہور‌ص:۳۱۲ 


ماحصل 
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تمام تحریکوں اور ادوار کے جدید اردو نظم نگاروں کے یہاں موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات اور نظری مباحث کسی نہ کسی طرح موجود ہیں۔اُردو نظم میں انیسویں صدی کے 
وسط کے بعد محمد حسین آزادءالطاف حسین حالی اور شبلی نعمانی نے منظر نگاری کرتے 
ہوئے تخیل کے بجائے محکات نگاری سے کام لینے پر زور دیا۔ان تینوں اکابرین نے حب وطن 
اور منظر نگاری پر رائے زنی کی تو جدید اردو نظم میں فطرت نگاری کی ایک روایت جڑ 
پکڑنے لگی۔جدید اردو نظم کے بنیاد گزاروں نے نیچرل شاعری کے تحت فطرت نگاری اور 
مناظر کشی کا باقاعدہ آغاز کیا۔ انھوں نے دہلی کے سادہ طرز اظہار اور لکھنو ی انداز بیاں 
کے پر تکلف طریق کار کے حسین امتزاج کو مغربی نیچرل شاعری کے آئینے میں دیکھنے کی 
کامیاب سعی کی ہے۔انجمن پنجاب (جدید نظم) کی تحریک ۱۸۸۲ء تک دیکھا جائے تو مثنویوں 
؛قصیدوں اور مرثیوں کے ناپختہ اور دھندلائے ہوئے تصور ملتے ہیں۔انیسویں صدی کی آخری 
تین دہائیوں میں آزاد وحالی نے قدیم اردو شاعری میں پائے جانے والی ناپختگی اور دھندلے 
تصور کو پختگی اور شفافیت عطا کی۔ انھوں نے جدید اردو نظم میں فطرت نگاری اور جذبہ 
حب الوطنی کا نیا انداز اور نیا آہنگ متعارف کرایا۔ 


انجمن پنجاب کی نئی طرز کی نظموں کی تحریک نے اردو شاعری میں ترجمہ نگاری 
کے مدانو کے اد الین تقد کے کا سماا مہ غاد مرو سی ضرق س ارت ائر 
سانچے فارسی اور ہندی طرز کے تھے اور مضامین وخیالات انگریزی سے ماخوذ کیے گئے۔ 
نظم جدید میں فطرت سے محبت ءبلآخر حب وطن اور قوم کی آزادی کی محبت میں بدل گئی 
جسے رومانوی دور کے شعرا نے فروغ دیا۔ اولین دور کے شعرا نے آزادی اور بنیادی حقوق 
کی بات کی۔انھوں نے اپنے وطن کی بہاروں؛اپنے وطن کے موسموں اور اپنے وطن کی 
سرزمین کا بہت ذکر کیا ۔اس عہد میں انگریز ہندوستان میں پوری طرح قابض ہو گیا تھا اس 
لیے جدید اردو نظم کے اولین شعرا کو اپنے وطن کا ذرہ ذرہ بے حد پیارا لگنے لگا اور انھیں 
سر زمین ہند پلے سےٗ زیادہ حسین لگنے لگی۔انھوں ‏ نے 
پہاڑوںءدریاؤں:سمندروں:آبشاروں؛ندیوں اور موسموں کی کروٹوں کا ذکر بڑی خوب صورتی 
کے ساتھ کیا ہے۔انجمن پنجاب نے روایتی مشاعروں کے بجائے ''مناظمے" کا آغاز کیا اس 
طرز جدید کے مشاعروں میں نظم کا عنوان دیا جاتا۔جس کی وجہ سے نظم کی ہیئت ءاسلوب 
اور موضوعات میں یکسانیت پیدا ہونے لگی۔ 
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تحریک انجمن پنجاب کی نظم جدید میں قدرتی مناظرءوقتءموسموں اور فطرت کے 
موضوعات کی تکرار اور یکسانیت پائی جاتی ہے۔اس حصار کے شعرا میں موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات بدرجہ اتم موجود ہیں۔آزاد ءحالی ؛اسماعیل اور دیگر شعرا کی شاعری میں 
موضوعاتی وہیئتی یکسانیت نمایاں نظر آتی ہے۔ چوں کہ یہ شاعری خاص عہد ءخاص مقاصد 
کے لیے لکھی گئی اس لیے متعدد یکساں رویوں اور میلانات کا شکار رہی۔ آزاد اور ان کے 
معاضو شتر اقم لشاغری کی کرعے فاقات کا0 ار خاقاساک کے و فطرت کے سز خد 
قریب ہونا چاہتے تھے اس لیے انھوں نے متعدد نظمیں مناظر فطرت ءموسم اور وقت کی بدلی 
کیفیت پر کہیں۔جدید اردو نظم کے اولین دور کے نظم نگاروں نے اسلامی تہذیب وتمدن کے 
اتعطاف اری سی گا عق گل سرد او حور کے اق او رتھر ان کے سام اتكس ظا 
وجبر سیاسی :سماجی اور وطنی نوعیت کی نظمیں پیش کیں۔ اولین شعرا زیادہ تر ماضی پرست 
تھے وہ مغربی اثرات کی مخالفت کرتے تھے انھوں نے طنز ومزاح کے انداز میں انگریزی 
تہذیب وتمدن کی برائیوں کا احتساب کیا ہے۔انھوں نے جدید اردو نظم میں فطری آثار ومناظر کو 
نئے انداز میں موضوع بنایا۔انھوں نے موسموں ؛پہاڑی مناظر ءدریاؤں ءچرند و پرندءپھل؛ 
نباتات ءپھولوں ءباغات اور ہندوستان کے مقامات کی عکاسی کی ہے۔ 


اولین دور کے نمایندہ شعرا کی فکرءہیئت اور صنف میں یکسانیت پائی جاتی ہے۔ اس 
دور کے شعرا کی شاعری حسن وعشق کی قید سے آزاد ہو کر داخلی کیفیات کے بجائے 
خارجی عناصر کا بیانیہ معلوم ہوتی ہے۔اولین دور کی جدید اردو نظم مناظر فطرت اور حب 
وطن کے عناصر طبع زاد اور انگریزی تراجم سے پیدا کیے گئے۔ نظم میں انگریزی تراجم کا 
یہ سلسلۂ اشتراک رومانوی دور اور ازاں بعد ترقی پسند شعرا کے یہاں بھی دیکھنے میں ملتا 
ہے۔ انجمنِ پنجاب و اولین دور کے نظم نگاروں نے رومانوی اور ترقی پسند شعرا پر گہرے 
اثرات مرتب کیے۔ اس لیے ان تینوں تحریکوں اور ادوار میں اشتراکات کڑی سے کڑی ملا تے 
دکھائی دیتے ہیں۔ حالی‌آزاد اور نظم جدید کی اس تحریک کے دوسرے شعرا قدیم اسلوب اور 
طرز احساس سے اپنادامن نہ بچا سکے؛ان نظم نگاروں نے کہیں کہیں شعور ی طور پر اس 
قدیم شاعری سے بچاؤ کی سعی کی ہے۔آزاد ءحالی اور ان کے معاصرین کی نظموں میں 
قومیت وطنیت کے جذبے ءفطرت کے علاوہ اخلاقی اور اصلاحی مضامین کا بیان تو ہے لیکن 
ان سب پر مقصدی اور نصابی ضرورت کی چھاپ نظر آتی ہے۔آزاد وحالی کے علاوہ بھی 
انجمن پنجاب کے مشاعروں میں پڑھی جانےو الی نظمیں ۱۸۵2ء کے پیدا ہونے والے حالات 
اور تہذیبی وملی آشوب کی آئینہ دار ہیں۔ اس دور کی نظمیں ایک طرف فطرت اور موجودات 
کی عکاسی کرتی ہیں تو دوسری طرف ان میں تہذیب اور ملی آشوب کا تذکرہ ملتا ہے۔ 


رومانوی جدید اردو نظم کے فروغ میں شیخ عبدالقادر کے رسالہ”مخزن؛ کا کردار 
قابل ستائش ہے کیوں کہ اس رسالے میں رومانوی انداز کی شاعری کو شایع کیا جاتا 
تھا۔*”مخزن “ٴ کا اجرا ایک طرح سے سر سید کی ٹھوس مادیت اور جامد عقلیت کا رد عمل 
معلوم ہوتا ہے۔ بیسویں صدی کے آغاز میں جب ہندوستانی ادیبوں کو انگریزی ادب پڑھنے کا 
موقع ملا تو اردو شعر وادب میں رومانوی انداز کو فروغ حاصل ہوا۔اس دور کے اردو نظم 
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نگاروں نے غزل کی روایتی کلاسیکیت کا غلبہ ختم کر کے شاعری میں رومانوی طرز احساس 
پیدا کیا ۔حالی نظم جدید کے بانی تو ہیں لیکن رومانی طرز احساس کا سرخیل اقبال ہے۔ 
رومانوی دور کے اولین نظم نگاروں میں اقبال سرفہرست دکھائی دیتے ہیں۔ رومانیت کے جس 
زاویے کی ترویج اقبال نے کی تھی اس کے واضح اثرات جدید اردو نظم پر مرتب ہوئے 
۔رومانوی تحریک سے وابستہ شعرا کے کلام میں موضوعاتی وہیئتی اشتراکات نمایاں نظر آتے 
ہیں۔ ایک عہد اور ایک سماج سے تعلق ہونے کی بنا پر تمام شعرا میں یکسانیت اور تکرار کی 
کیفیت پائی جاتی ہے۔ شعرا کے یکساں رویوں کا ادراک بھی ان کی نظموں سے لگایا جا سکتا 
ہے۔ رومانوی دور کے شعرا نے اولین دور کے شعرا سے بھی اثر ات قبول کیے اور انگریزی 
شعرا کی تقلید میں بھی نظمیں لکھیں۔اس دور کے شعرا میں زیادہ تر فطرت ؛ءحب وطن:سیاسی 
وسماجی شعور ءماضی پرستیقوم پرستی اور حسن وعشق کے موضوعات میں یکسانیت پائی 
جاتی ہے۔ ہیئتی اعتبار سے اس تحریک سے وابستہ شعرا نے پابندمعرا اورازاد ہیئثت میں اپنی 
تخلیقات پیش کیں۔ انھوں نے مٹنوی ءمسدس؛ءمخمسءمثلث ءغزل مسلسل ءترجیح بند ءترکیب 
بندءقطعات اور دیگر سانچوں میں اپنی نظموں کو ڈھالا ہے۔ 


اقبال سے لے کر اختر انصاری تک رومانوی تحریک سے وابستہ شعرا ہر دواعتبار 
سے گہری مماثلت اور اشتراک پایا جاتا ہے۔بیسویں صدی کے شعرو ادب میں جب بھی کوئی 
نیا رجحان پیدا ہوا تو فطرت نگاری معنی خیز انداز میں نظر آئی۔ علی گڑھ تحریک اور نجمن 
پنجاب کے حصار سے نکل کر جب جدید اردو نظم رومانوی رجحان میں داخل ہوئی تو فطرت 
نگاری اور منظر کشی بھی اس کے دامن گیر رہی۔ رومانوی شعرا نے سیاسی ہنگامہ آرائیوں 
سمیت زندگی کے ہر پہلو کو شعری پیکر عطا کیا۔ اس دور کے شعرا نے زمانے کے واضح 
رجحانات اور عصری میلانات کو نظر انداز نہ کیا ۔جدید اردو نظم ۱۹۳۵ء کے بعد ترقی پسند 
تحریک کی صورت میں نمودار ہوئی۔ اس سے قبل کے شعرا میں بھی اشتراکی رجحانات پائے 
جاتے ہیں مگر ترقی پسند تحریک کے زیر اثر لکھنے والے شعرا نے شعروادب میں زندگی 
کی جدلیاتی اور مادی حرکت کو موضوع بنایا۔ شعرا نے اپنے افکار وخیالات میں خارجی 
عناصر کو شامل کیا اور معاشرتی واقعات وحالات پر قلم اٹھای۔ترقی پسند نظریات کے حامل 
شعرا نے شاعری کا رشتہ بنی نوع انسان سے جوڑنے کو اپنا نصب العین بنایا۔ انھوں نے 
شاعری کو ایک آلۂ کار کے طور پر استعمال کر کے طبقاتی ؛سرمایہ داری اور جاگیرداری 
نظام کے خاتمے کی کوششیں کیں اور ایک صحت مند معاشرے کی تشکیل پر زور دیا۔ 


ترقی پسند نظم گو شعرا نے شاعری میں نئے موضوعات شامل کیے اور 
مقصدیتءافادیتءخارجیتءواقعیتءصداقت اور حقیقت پسندی کی ایک مضبوط اور نئی روایت 
کا آغاز کیا جو بعد میں آنے والے شعرا کے لیے مشعلِ راہ بنی۔ ان شعرا نے موضوع اور 
مضامین کو ہیئت ؛اسلوب اور فن پر فوقیت دی۔انھوں نے مقصدی اور شعوری عمل کے دوران 
کئی جگہوں پر شاعری کی جمالیاتی اقدار کو بھی نظر انداز کردیا۔ ترقی پسند قبیل کے شعرا 
نے اس اعتبار سے شاعری کو خطابت ءصحافت اور پروپیگنڈا کے قریب تر کھڑا کر دیا ۔انھوں 
نے اپنے مقاصد کی تکمیل کے لیے نظم کے ہیئتی نظام ء؛مروجہ خیالات اور جذبات کو کافی حد 
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تک تبدیل کر دیا اور نظم میں اشارے وکنائے ؛ءصنائع بدائع اصطلاحیں اور رموز وعلائم بھی 
نئے وضع کیے۔اس دور کے متعدد شعرا میں رومانی ترقی پسند فکر کا حسین امتزاج ملتا ہے۔ 
ان شعرا کے یہاں موضوعءہیئثت ٭اسلوبءافادیت اور خارجیت میں جمالیات کی کارفرمائی نظر 
آتی ہے۔ غالب کے تفکر اور اقبال کے فلسفہ نے ترقی پسند نظم نگاروں کی عشقیہ حقیقت 
نگاری کو رومان اور انقلاب کا حسین امتزاج بنا دیا۔ 


ترقی پسند شعرا نے ان مروجہ ہیئتوں اور اظہاروبیان کے مروجہ اسلوب کو غیر 
ضروری سمجھا اور شاعری کی اس قدیم روایت دے بغاوت پر اتر آئے ۔جس کے نتیجے میں 
زوا ات ظرت ا۵ھ اطارب اوو نکی متوں کے نوز بت پوجی ابس کام کے ا بسن شر تے 
انگریزی اصنافِ شاعری کو بھی اپنایا۔ بعض نے انگریزی کے تراجم ہندی کے مترنم الفاظ اور 
بحروں کو مستعار لے کر عشقیہ حقیقت نگاری اور واقعہ نگاری کی روایت قائم کی ۔ترقی پسند 
تحریک کا اثر جدید نظم پر یہ ہوا کہ پہلی مرتبہ شعوری طور پر آزاد اور نظم معرا کا آغاز ہوا 
اگرچہ میراجیء‌راشد اور خالد سے پہلے شرر اور اسماعیل میرٹھی ان ہیئتوں کی ابتدا کر چکے 
تھے مگر ان ہیئتوں کو قبولیت عطا کرنے:انھیں فروغ دینے اور اس تجربے کو کامیاب بنانے 
میں ترقی پسند تحریک کے زیر اثر نظم نگاروں کا کردار اہم ہے۔ یہ شعرا اگر نئے موضوعات 
کو نظم کے فرسودہ ومروجہ سانچوں میں ڈھالتے تو شاید اس قدر کامیابی حاصل نہ ہوتی۔انھوں 
نے اپنے فکر وفلسفہ کی بنیاد اشتراکی اصول ونظریہ پر رکھی۔ انقلاب روس کے بعد ہندوستان 
میں بھی اشتراکی اصولوں کو فروغ ملا ۔بیسویں صدی کی تیسری دہائی میں ہندوستان کے شعرا 
نے مزدوروں اور کسانوں کو بیدار کیا اور انھیں مضبوط کیا تا کہ وہ استحصالی اور سامراجی 
طاقتوں سے نبرد آزما ہو سکیں۔ 


ترقی پسند تحریک موضوع اور ہیئت دونوں میں تبدیلی کے ساتھ واقع ہوئی کیوں کہ 
ترقی پسند تحریک سے جڑے ہوئے نظم نگاروں نے سماجی زندگی کی کیفیات اور واردات کو 
نئی ہیئت ءنیا اسلوب اور نیا آہنگ دیتے ہوئے ترتیب وتوازن کا خاص خیال رکھا۔اس تحریک 
کے اچھے اور اہم شعرا نے نظموں کی تخلیق میں جمالیاتی اقدار کا لحاظ بھی رکھا ۔جب 
رومانوی رجحان ترقی پسند فکر کے ہاتھوں زائل ہوا تو بھی فطرت نگاری معنی خیز علامتوں 
اور متاثر کن عنصر کے طور پر ہمراہ رہی۔ ۱۹۳۰ء کے بعد جدید اردو نظم میں سرسبز 
کھیتوں میں 'درانتی" چمک دمک کے ساتھ دکھائی دیتی ہے۔ ترقی پسند شعرا نے کسان کی 
محنت ومزدوری کی مشقت کو ترقی وخوشحالی کا نشان فطری انداز میں پیش کیا۔یہ شعرا 
ماضی پرستیءوطن و قوم پرستی کے محدود تصور سے نکل کر حقیقت شناسی اور کائنات کی 
وسعتوں میں کھو گئے ۔۱۹۳۰ء سے ٦۱۹۳ء‏ تک جہاں جدید اردو نظم نئے ہیئتی تجربوں 
سے آشنا ہوئی وہاں نئے موضوعات اور فطرت کے جھونپڑوں میں داخل ہوئی۔ترقی پسندوں 
نے اشارے ءکنائے میں فطرت کی منظر کشی کی۔ترقی پسند فکر سے قبل روحانی اور جمالیاتی 
طرز احساس رکھنے والے صرف مناظر فطرت میں ٭٭حسن“ ' اور پراسراریت کو نمایاں کرنا 
ہی فطرت نگاری خیال کرتے رہے۔ ترقی پسند رجحان کے حامیوں نے فطرت نگاری کا تصور 
بھی نیا پیش کیا ۔ترقی پسند شعرا نے ظلم و ناانصافی جنگ وتباہ کاری اور مایوسی وناامیدی 
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کے لیے''رات" کے مناظر سے فطرت نگاری کی اور امید وخوشحالی اور امن وترقی کے 
نے سے ہو ری سے 


رومانوی شعرا نے عورت اور مظاہر قدرت کو حسن قرار دیا۔ جب کہ ترقی پسندوں نے 
عورت ہو یا قدرت کے مظاہر سب کے حسن کا استحصال ہوتا ہوا دکھایا۔ انھوں نے انسان کو 
انسان ہی بیان کیا فرشتہ یا کوئی ماورائی مخلوق بنا کر پیش نہ کیا۔انھوں نے عورت کے حسن 
کو ماورائی اور ناقابل حصول اور اس کے سراپا کو بیان کرنے کے بجائے اس کو عام انسان 
یاشریک زندگی اور دکھ سکھ کا ساتھی قرار دیا۔انھوں نے عورت کو بھی زندگی کے خوشگوار 
اور خوب صورت شرکا میں شمار کیا۔ترقی پسند تحریک کے زیر اٹثر جب موضوعات اور سوچ 
کے دھارے بدلے تو فطرت نگاری کے زاویے بھی واضح تبدیل ہوگئے۔ انھوں نے تشبیہات 
واستعارات سے فطرت نگاری میں جدت پیدا کی۔ترقی پسندوں نے حقیقت نگاری کے فن کے 
تقاضے پورے کیے)انھوں نے مظاہر فطرت کی مصوری کرتے ہوئے زندگی کے دونوں رخ 
پیش کیے۔ جدید اردو نظم کے اولین علم برداروں اور رومانوی دور کے شعرا کی طرح ترقی 
پسند فکرونظر یہ کے حامل شعرا بھی متعدد موضوعاتی اشتراکات ؛یکسانیت اور تکرار پائی 
جاتی ہے۔ ترقی پسند تحریک سے وابستہ تمام شعرا میں ہیئثت اور صنف کا اشتراک پایا جاتا 
ہے۔ 


ترقی پسند شعرا نے جہاں پابند نظم ءمعرا اور آزاد نظم کی ہیئتیں استعمال کیں وہاں 
انھوں نے حقیقت کو فن کے پردوں چھپا کر استعاروںءکنایوںپیکروںءتمثیل اور علامات میں 
پان کیا ہۓ ترقی زبنل کیا نے زرمائی ظر و ااغسانس کو یر و وایٹی طزیتے سۓ اپنا گن انی 
نظمیں تخلیق کی ہیں۔ ترقی پسندوں نے رومانیت اور جمالیات کے عناصر کوفروغ دیتے ہوئے 
تھی حقوق انسائیث اوں:حزیت وآزادی کا منصوت پند تجزیہۃ کیا :خقوق:اندانیتءعریٹ وآزادی 
؛خودمختاری اور آزادانہ فضا میں سانس لینے کا جو خواب رومانیت پسندوں نے دیکھا اسے 
آئندہ کی ہر تحریک نے تعبیر کرنے کی کوشش کی۔ترقی پسند تحریک اور رومانیت کے اس 
خوب صورت اشتراک سے لگتا ہے یہ دونوں نظریاتی تحریکیں الگ الگ فکر رکھنے کے 
باوجود ایک دوسرے سے متاثر نظر آتی ہیں۔ 


حلقہ اربا بِ ذوق کے جدید اردو نظم نگاروں کے یہاں متعدد موضوعاتی وہیئتی 
اشتراکات دکھائی دیتے ہیں۔ حلقےسے وابستہ شعرا کی شاعری میں یکسانیت اور تکرار کا 
عنصر نمایاں ہے۔ حلقہ ارباب ذوق کی تحریک نے رومانوی تحریک کے بیشتر اثرات کو قبول 
کیا ءداخلیت اور خارجیت ممادیت اور روحانیت کے بنا پر حلقہ ارباب ذوق اور ترقی پسند 
تحریک میں اختلاف پایا جاتا ہے۔ترقی پسند تحریک نے مادی وسائل کو بیان کیا جب کہ حلقے 
سے وابستہ شعرا نے زیادہ تر روحانی اور داخلی کیفیات کی ترجمانی کی۔ حلقے نے ترقی پسند 
تحریک کی مقصدیت اور موضوعاتی یکسانیت کو رد کر کے تنوع پیدا کرنے کی سعی کی۔حلقہ 
ارباب ذو ق کے شعرا موضوعات کے انتخاب میں آزاد تھے ۔ان کے عام رجحان فرد کے داخلی 
اختامات رگراک کر رش کرت کھا اف ون کے /ننکان کے ذافی تحرس ‏ احمامات اوں مھادات 
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کو بیان کرنے کو ہی مناسب سمجھا ۔حلقے کے شعرا اظہار کی آزادی کے قائل نظر آتے ہیں 
٤وہ‏ کسی خاص منشور ء؛نظریے اور نظام کی بات نہیں کرتے وہ شخص کی آزادانہ تعمیر 
چاہتے ہیں۔ حلقہ سے جڑے شعرا کا کوئی با ضابطہ منشور نہیں تھا اس لیے ان میں انتشار 
بھی رہاءحلقہ سے وابستہ ہر شاعر نے اپنی اپنی ڈفلی بجائی مگر پھر بھی متعدد پہلوؤں میں 
یکسانیت اور تکرار کی صورت قائم رہی۔ حلقہ کے شعرا ہر اعتبار سے کہیں نہ کہیں ایک 
دوسرے سے ممائل ہوتے ہیں مگر ان کے ڈکشن اور انداز میں واضح فرق دکھائی دیتا ہے۔ 


حلقہ ارباب ذوق کے شعرا نے روایت کو اہمیت دی انھوں نے قدما سے قوت کا خزینہ 
حاصل کیااور ایک جہت ماضی کی طرف رکھی: ان کی تخلیقات میں ماضی کے روشن نقوش 
اپنی جھلکیاں دکھاتے ہیں۔حلقہ کے شعرا نے دوسری جہت مستقبل کی طرف رکھی اور عہد بہ 
عہد نئی نسل کی طرف قدم بڑھایا۔حلقہ کی نظمیہ شاعری نیم کلاسیکی اور نیم رومانی ہےءاس 
میں سیاسی ؛سماجی شعور اور مختلف نظریات سما گئے ہیں۔ حلقہ کی شاعری موضوع اور 
ہیئت دونوں اعتبار سے اشتراک کی کیفیت میں ڈوبی ہوئی ہے۔ 


و کرک موا سی کے متا وف اسر کے بھ پا ےب را 
رومانوی تحریک اور ترقی پسند تحریک کی درمیانی کڑی ہیں۔ان شعرا میں رومانویءترقی 
پسند اور حلقہ کی تحریکوں کے اثرات ہونے کی وجہ سے تینوں رجحانات کی جھلک نظر آتی 
ہے۔ان شعرا نے نئے موضوعات کےا ظہار کے لیے نئی ہیئتوں کو وسیلہ بنایا ۔ان شعرا نے 
جذبات واحساسات اور تمناؤں کے اظہار کے ساتھ ساتھ عقل وشعور سے تلخ سچائیوں اور عہد 
کے کڑے لمحوں کی عکاسی کرتے ہوئے تہذیبی وتمدنی اقدار کی شکست و ریخت کا احساس 
بھی دلایا ہے۔ ان غیر تحریکی شعرا کے یہاں حلقہ ارباب ذوق اور ترقی پسند شعرا سے 
مماثلتیں بھی ہیں اور متفرق موضوعات کے صد رنگ تجربے ملتے ہیں۔ ان شعرا نے جدید 
اردو نظم کو مخصوص موضوعات اور اسالیب کے دائرے سے نکال کر وسعت عطا کی۔ 


ستر کی دہائی کی نظم اقبال کے سطحی اثراتءتصدق حسین خالد ءمیراجی اور ن م 
راشد کے فکری دھاروں اور اسالیب کو ایک دوسرے میں ضم کر کے ایک نیا لہجہ اور ایک 
اس لکن کرک میق کان رف وک اقات سے مجہ اہر اک فاء حقافے تل 
نگاروں نے جن امکانا ت کو کھنگالا اس کے اثرات ہمیں ستر کے دہے کےنظم نگاروں پر 
ملتے ہیں لیکن قابل ذکر بات یہ ہے کہ ستر کے بعد کے نظم نگاروں نے اندھی تقلید کرنے کے 
بجائے اپنے اپنے مزاج کے مطابق ماضی کی بازگشت کے ساتھ ساتھ گذشتہ پچاس سالوں میں 
پاکستان اور ہندوستان میں آمریت اور جمہوریت کے تسلسل کو بیان کیا ہے۔ پاکستان میں فوجی 
حکومت ایک تسلسل کے ساتھ رہی ہے جس کی وجہ سے اظہار کی آزادی کم کم ملتی رہی اور 
پھر استعماری قوتوں نے یہاں شکنجا کسنا شروع کر دیا اس دور کے شعرا نے نہ صرف اس 
سماجی صورت حال کو محسوس کیا ہے بل کہ اپنی نظموں میں پیش کر دیا ہے۔ انھوں نے اپنے 
پیش رو شعرا سے سیکھتے ہوئے تمثال ءتشبیہ اور استعارے کا برمحل استعمال کیا ہے اور 
اسلوبیاتی سطحی ممائلتیں پیدا کرنے کے بجائے زیادہ گہرے اسلوبیاتی اور تہذیبی عوامل کو 
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اپنی شاعری کا حصہ بنایا ہے۔ انھوں نے اپنے مزاج ءذوق اور تخلیقی ذات کے مطابق حوادث 
زمانہ کے کے اثرات قبول کرتے ہوئے لگے بندھے موضوعات اور اسالیب کو دہراتے ہوئے 
الگ شناخت اور انفرادیت قائم کی ہے۔ 


معاصر جدید اردو نظم نگاروں(۰ھ۱۹ء تا حال) نے مجموعی طور پر اپنی نظموں میں 
مظاہر فطرتءمعاشی ومعاشرتی مسائلذات اور کائناتء وقت اور موت کے نفسیاتی افعال اور 
رد اعمال کو بیان کیا ہے۔انھوں نے نفسیاتی افعالءباطنی دباؤ ءگھٹن اور ناآسودگی سے شروع 
ہو کر کائنات کی وسعتوں کے سامنے انسانی زندگی کی بے حیٹیتی اور سائنسی ترقی کی وجہ 
سے پھیلنے والی بے یقینی اور لایعنیت کی فضا کی عکاسی کی ہے۔ شعرا نے اپنے ذاتی 
احساس ہواردات ءخودشناسی میں ڈوب کر معاشرتی انتشار سے نئی ترتیب اور نظام زندگی 
تراشنے کی سعی کی ہے۔ انھوں نے کچھ قدیم اساطیری علامتوں کے ذریعے مرد اور عورت 
کی سی فک شر ار مت ساد کے اہی میں تام کہہے وتوہ شر ارہ مفائل 
فطرت کو عورت کے جسمانی اعضا میں مجسم کر کے بیان کیا ہے۔۱۹۰ء کے بعد کی 
شاعری میں فرد اور معاشرے کے انتشار ہم آمیز دکھائی دیتے ہیں۔ انسان کا باطنی کھوکھلا پن 
اور معاشرتی نمائشی زندگی کے خالی پن سے جڑ کر مضمحل انا کا حوالہ بن گیا ہے۔ آزاد نظم 
کا فا سوسید کرک ہو آذی عبت کے تقر آتے' ات نات کی توالت کی ساتمہست اضای 
آشوب اور خلفشاری کو بھی شاعری کا حصہ بنایا ہے ۔ 


جدید اردو نظم کی شاعرات کی شاعری میں خاص طور پر مماثلت نظر آتی ہے کیوں 
کہ عورتوں کے دکھ اور سکھ یکساں ہوتے ہیں۔عورتوں کے خواب اور عذاب بھی مشترک 
ہوتے ہیں۔ شاعرات کے یہاں تانیثیت کی رو اور روایت نمایاں انداز میں ملتی ہے۔ انھوں نے 
تانیثیت کو بیان کرتے ہوئے تحریک سے زیادہ رویے پر زور دیا ہے۔ اسی لیے بیشتر شاعرات 
کے یہاں معتدل اور متوان انداز فکر ملتا ہے۔ کچھ شاعرات کی شاعری میں مزاحمتی فضا بھی 
ملتی ہے اور ان کے لہجے میں مردانہ جرات وجسارت کی جھلک نظر آتی ہے۔ متعدد شاعرات 
نے اس طرح کا مزاحمتی اور احتجاجی رویہ اختیار نہیں کیا کہ مرد اور مردانہ معاشرے کا 
وجود منہدم ہو جائے۔ انھوں نے مرد اور عورت دونوں کے مسائل کو سنجیدگی سے بیان کیا 
ہے اور مردانہ معاشرے سے مکالمہ کرتے ہوئے زیادہ درشتی اور کرختگی اختیار نہیں 
کی۔عورت پر جو بیتی اور وہ جس نفسیاتی دباؤ کا شکار ہوئی ٤وہ‏ سب استعاراتی شکل میں 
جدید اردو نظم کی شاعرات نے اپنی تخلیقات میں پیش کر دیا۔شاعرات نے مرد اور عورت کے 
معاشرتی کرداروں ؛ان کی کشمکش اور محبت کے رنگ نمایاں ہیں ۔بہت سی شاعرات نے 
عورت کی محرومیوں اور احساسات کی عکاسی کی ہے اور نسائی باطن کے نازک اور لطیف 
احساسات کو شعری پیکر عطا کیا ۔خواتین نظم نگاروں نے سماجی تعصبات ءمحبت اور وفا کی 
خواہش؛انا کی تعمیروشکستگی سے لے کر معاشرت رویوں اور رجحانات کو موضوع بنایا ہے۔ 
انھوں نے عورت ذات کے ساتھ روا رکھے جانے والے منفی تفاوت اور منافقانہ رویے کو بھی 
ہے قات کیا ہے 
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نثری نظم نگاروں نے اپنی نظموں میں عصری حالات کا تذکرہ کیا ہے۔ انھوں نے 
یکساں طور پر ہمارے معاشرے کے سیاسی:سماجی اور ثقافتی صورت حال کو شاعری کا 
موضوع بنایا ہے۔ انھوں نے صنعتی ومشینی زندگی کی اس برق رفتاری کی تباہ کاریوں کا ذکر 
بھی کیا ہے اور داخلی کیفیات کا پیرائیہ اظہار میں عمدہ ہے۔ ان سب میں اپنے عصر کی 
مخصوص حسیّت کا عنصر مشترک ہے۔ ان کے یہاں جنس کے جدید نفسیاتی تصور بھی ملتے 
ہیں۔ کچھ شاعر مناظر فطرت کو عورت کے جسمانی اعضا میں مجسم کرکے دکھاتے ہیں اور 
کچھ جنس کے نئے پیچیدہ پہلوؤں کو زندگی میں ضم کرتے ہیں۔ تمام نثری نظم نگاروں نے فرد 
ازں مفاقرے کا اتا بات فی رم کن کے ہش کا سے قشافر اف نے ای داخلىی جرت 
؛منفی تعصباتءمحبتءوفا کی خواہش اور دیگر معاشرتی رویوں کا ذکر کیا ہے۔ انھوں نے 
عورت کے ساتھ روا رکھے جانے والے امتیازی سلوک ءمنفی تفاوت اور منافقانہ رویے کی 
مذمت کی ہے۔ انھوں نے انسان کی دوچہرگیءبے حسی اور خالی پن کو مختلف علامتوں سے 
بیان کیا ہے۔ ان سب کے یہاں ذات کی نفسیاتی الجھنوں کا کتھارسس ملتا ہے۔ 


جدید اردو نظم کے اولین اور انجمن پنجاب کے شعراء رومانوی تحریک:ءترقی پسند 
تحریک۔حلقہ ارباب ذوق ءمعاصر شعرا اور شاعرات اور نثری نظم نگاروں کے یہاں موضوع 
اور ہیئت کی سطح پر مماثلت اور یکسانیت پائی جاتی ہے۔ ایک عہد اور تحریک سے وابستگی 
کی وجہ سے ان کی سوچ کے دھارے بھی ملتے ہیں۔ متعدد نظم نگاروں نے اپنے پیش رو اور 
معاصر شعرا کا اثر قبول بھی کیا اور اپنے پس رو اور معاصر شعرا کو متاثر بھی کیا۔ جب 
کسی ایک شاعر کے موضوع اور اسلوب کو مقبولیت ملی تو معاصر شعرا نے بھی مقبولیت 
حاصل کرنے کے لیے اس کے موضوعات کی جگالی شروع کر دی جس سے ایک عہد کی 
نظم یکسانیت اور مماثلت کا شکار ہو گئی۔اگر کسی کی طویل نظم کو شہرت ملی تو متعدد شعرا 
نے اسے دیکھتے ہوئے طویل نظمیں تخلیق کیں۔ اسی سبب جدید اردو نظم میں موضوعاتی 
رشن ائس اکات کاو ابا 
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(الف) شعری مجموعے /کلیات 


٭5 


اینِ انشا۔اس بستی کے اک کوچے میں۔لاہور:اکیڈمی >٤لاہورں‏ ٢۲۰۰ء‏ 


321 


ابنِ انشا۔چاند نگر۔لاہور:لاہوراکیڈمی۱۹۸۱ء۔ 

ابنِ انشا۔چین نظمیں۔لاہور:لاہوراکیڈمی ۱۹۶۰۰ء۔ 

ابنِ انشا۔دل وحشی۔لاہور:لاہوراکیڈمی ۱۹۸۵۰ء۔ 

احسان ءمحسن ۔ ناتمام۔ پشاور:ادارۂ علم و فنء ۱۹۸۱ء۔ 
احمدابرار۔آخری دن سے پہلے۔لاہور: گورا پبلشرز۱۹۹۷۰ء۔ 
احمدخالد ۔مٹھی بھر ہوا۔لاہور:الحمد پبلی کیشنزء ۱۹۹۴ء۔ 
احمدءخالد ۔ ہتھیلیوں پر چراغ۔لاہور:پاکستان بکس, ۱۹۹۵ء۔ 
احمد شہزاد۔اترے مری خاک پر ستارا۔لاہور:الحمد پبلی کیشنز۱۹۹۷۰ء۔ 
احمد ءشہزاد۔ٹوٹا ہوا پل۔ لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز ۱۹۹۳۰ء۔ 
احمدءشہزاد۔ خالی آسمان۔ لاہور: مطبوعات۱۹۸۵۰ء۔ 

احمد ءشہزاد۔ صدف۔ لاہور: نیاادارہءس ن۔ 

احمدءشہزاد ۔ بکھر جانے کی رُت۔لاہور: مطبوعات؛ ۱۹۸۵ء۔ 
احمدءشہزاد ۔ جلتی بجھتی آنکھیں۔لاہور: مکتبۂ کارواں۱۹۷۱ء۔ 
احمدءشہزاد ۔ ادھ کھلا دریچہ۔لاہور: علی برادرز۱۹۷۷۰ء۔ 
احمدءشہزاد۔کون اسے جاتا دیکھے۔لاہور:الحمد پبلی کیشنزء۱۹۹۸۰ء۔ 
احمدءشہزاد۔آنے والا کل۔ لاہور: ملٹی میڈیا افیئرز۵٢٠۲۰ء۔‏ 
اخترالایمان۔آب جو۔لاہور:نیا ادارہء ۱۹۵۹ء۔ 

اخترالایمان۔تاریک ستارہ۔ لاہور: نیاادارہء۱۹۴۶ء۔ 
اخترالایمان۔سب رنگ۔ بمبئی: کتب پبلشرزء ۱۹۴۸ء۔ 
اخترالایمان۔گرداب۔ دہلی: ساقی بک ڈپو؛ ۱۹۴۳ء۔ 

اخترالایمان۔ نیا آہنگ۔ بمبئی: رخشندہ کتاب گھرء ۱۹۷۷ء۔ 


اخترالایمان۔یادیں۔ بمبئی:رخشندہ کتاب گھں ۷ء۔ 
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٣ءء"‏ ۲۰۱۴ء 
سْ اخترءجاں نثار ۔کلیات جا ں نثار اختر۔ لاہور: الحمد پبلی کیشنز ٣۳٢۲۰۰ء۔‏ 
" اخترءوحید۔پتھروں کا مغنی۔علی گڑھ: اردو کتاب گھر۱۹۶۶ء۔ 


نَا اختر ءوحید زنجیر کا نغمہ۔علی گڑھ:زرافشاںء ۱]ء۔ 


٠‏ اخترءوحید۔شب کا رزمیہ۔حیدر آباد: مکتبہ شعرو ادب۰ ۱۹۷۳۰ء۔ 
۰ ارمانسرور ۔ وہی آبلے مرے پاؤ ں کے۔ لاہور: کانٹی نینٹل سٹار پیلشرز؛س ن 
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ارمان:سرور ۔زنجیر بولتی ہے ۔لاہور: کانٹی نینٹل سٹار پبلشرزء بار سوم ٢۲۰۱ء۔‏ 
٠‏ اسمٰعیل میرٹھی۔ کلیات. اسمٰعیل۔لاہور :مجلس ترقی ادبء ۱۹۸۰ء۔ 

سض اطہر عباس۔آواز دے کے دیکھ لو۔لاہور: وقاس پبلی کیشنز۲۰۰۶ء۔ 

٭ ‏ اعظمی ۔خلیل الرحمن۔نیا عہد نامہ۔علی گڑھ: انڈین بک ہاؤس۱۹۶۵۰ء۔ 

٭ ‏ اعظمی ۔خلیل الرحمن۔آئینہ خانے میں(طویل نظم)۔علی گڑھ: آرٹ اکیڈمی ۱۹۵۰ء۔ 
7 اعظمیءخلیل الرحمن۔کاغذی پیرہن ۔دہلی: آزاد کتاب گھر ۱۹۵۵۰ ء۔ 


٭ اعظمی؛خلیل الرحمن۔ آسماں اے آسماں(کلیات)۔ علی گڑھ: ایجوکیشنل بک 


ہاؤوس؛ تھے ۲ء 
اعظمی ءخلیل الرحمن۔ زندگی اے زندگی۔لکھنو: اتر پردیش اردو اکادمی:۱۹۸۳ء۔ 
نَ اعظمی؛کیفی۔ آخر شب۔ بمبئی: کتاب پبلشرزء ۱۹۴۷ء۔ 


7 اعظمی >کیفی۔کیفیات دہلی:ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس اشاعت 
اول٣٠٢‏ ۰ ۲ءء دوم٢٢‏ ۱ ۲ء ءسوم۱۷ ۰ ۲۲ء۔ 


ین افتخار جالب ماخذ۔لاہور:مکتبہ ادب جدیدءسن ندارد۔ 

خ ‏ ضف اھ شہاررت 

افسر ؛حامد اللہ میرٹھی۔جوئے رواں 

* اکبرآبادیسیماب کار امروز۔آگرہ:مکتبۂ قصرالادب۱۹۴۷۰ء۔ 


٭ ‏ امجد۔:امجد اسلامساتواں در۔لاہور: ماورا پبلشرز۱۹۷۸۰ء۔ 
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امجدءامجد اسلام۔فشار۔لاہور: ماورا پبلشرز ء۹۸۴ ۱ء۔ 
امجدءامجد اسلام۔خزاں کے آخری دن۔لاہور: ماورا پبلشرز ۹۹۷ ۱ء۔ 
امجدءامجد اسلام۔برزخ۔لاہور: التحریرء۱۹۹۶ء۔ 


امجدءمجید۔ کلیات. مجید امجدمرتبہ ءخواجہ محمد زکریا ء لاہور: ماورا پبلشرزء 


۸۶۸ء۔ 


٭د 
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امجدءمجید۔مرگ صدا۔ ملتان: کارواں ادب۰ ۱۹۸۳ء۔ 
انصاری؛اختر۔آبگینے۔لاہور: مکتبہ اردوسن ندارد۔ 

انصاریاختر۔روح. عصر۔لاہور: ایم ثناء۱۹۴۴ء۔ 

انصاری؛اختر۔شعلہ بجام۔علی گڑھ: ادارئہ شعر وادب۱۹۶۸ء۔ 
انصاری؛اختر۔نغمۂ روح‌دہلی: مطبوعہ پرنٹنگ ورکس ۱۹۳۲ء۔ 

اتضارئ اختربخلذکہ سد ذ‌ہلی: مکثیہ جبان تنا ۱۹۴۴ء 

انوں جارید ائنکون میں دفتکھ لایوہ الحند سی کت21439 
انورءجاوید۔بھیڑیے سوئے نہیں۔لاہور: قوسین ۲۰۰۹ء۔ 

ایلیا۔جون ۔ شاید۔لاہور: الرزاق پبلی کیشنزء بار اول ۱۹۹۰ء۔ 
ایلیا۔جون۔لیکن۔لاہور: الحمد پبلی کیشنزءبار چہارم۲۰۱۴ء۔ 

آزادءمحمد حسین۔نظم آزاد(مرتبہ)تبسم کاشمیری۔لاہور :مکتبہ عالیہ ۱۹۷۸۰ء۔ 
آغاءوزیر ۔چہک اُٹھی لفظوں کی چھاگل(کلیات)۔لاہور:ماورا پبلشرزء ۱۹۹۲ء۔ 
آزاد محمد حسین۔کلیات نظم آزادمرتبہہارون قادرءلاہور:الوقار پبلی کیشنز ٢۲۰۱ء۔‏ 
آنندءستیہ پال ۔میری منتخب نظمیں۔دہلی: پبلشرز اینڈ ایڈورٹائزر ۲۰۰۹ء۔ 


آنند ستیہ پال ۔ستیہ پال آنند کی ساٹھ منتخب نظمیں۔انتخابءفاطمہ حسنءکراچی: شہر زاد 


۔ء۲۰۱۵٣زرشلبپ‎ 


٭5 


٭د 


پاشیءکمار۔خواب تماشا۔دہلی: نازش بک سنٹرء۱۹۶۸ء۔ 


پاشیءکمار۔پرانے موسموں کی آواز۔دہلی: نازش بک سنٹر ۱۹۶۶ء۔ 
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: پروین عذرا۔ بارہ قباؤں کی سہیلی۔ دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس؛ ٢٠۲۰ء۔‏ 
: پروین فناسید۔حرف وفا۔لاہور: مکتبہ فنون۱۹۷۴ء۔ 

٭ . تاثیرءمحمد دین۔ڈاکٹر۔آتش کدہ۔لاہور: مکتبۂ نوائے وقت:س ن۔ 

ثروت حسین۔آدھے سیارے پر۔لاہور: قوسین۱۹۸۷۰ء۔ 

ثروت ؛نور جہاں۔ بے نام شجر۔ نئی دہلی: عزیز پرنٹنگ پریس؛ ۱۹۹۵ء۔ 
٭ . ممینہ راجہ۔ کتاب جاں (کلیات)۔ لاہور: خزینہ علم وادبء ۲۰۰۵ء۔ 

٭ ‏ جالبءحبیب ۔کلیات, حبیب جالب۔لاہور:ماورا پبلشرزء ۱۹۹۳ء۔ 

٭ ‏ جالبءحبیب۔برگ آوارہ۔ لاہور: مکتبہ کارواںس ن۔ 

جالبءحبیب۔حرف حق۔کراچی:مکتبہ دانیالء۱۹۸۲ء۔ 

ى جالبءحبیب۔حرف سردار۔ لاہور: وینگوارڈ بکس لمیٹڈ۱۹۸۷۰ء۔ 
جذبیءمعین احسن۔فروزاں۔لاہور: ادارہ آئینہ ادب ۱۹۶۰ء۔ 

جذبیءمعین احسن۔سخن مختصر۔علی گڑھ:انجمن ترقی اردو ۱۹۶۰ء۔ 

٭ __ جذبی۔معین احسن۔گداز شبنئی دہلی:مکتبۂ جامعہ لمیٹڈ۱۹۵۸۰ء۔ 
جعفری؛اختر حسین ۔ آئینہ خانہ۔لاہور: التحریرء ۱۹۸۱ء۔ 

جعفریاختر حسین۔جہاں دریا اترتا ہے۔لاہور:فردا پبلشنگ ہاؤس۱۹۹۳۰ء۔ 
جعفری:ادا ۔ میں ساز ڈھونڈتی رہی۔ لاہور:نیا ادارہء ۱۹۴۷ء۔ 
جعفری؛ادا۔غزالاں تم تو وقف ہو۔لاہور:مکتبہ فنونء۱۹۷۴ء۔ 
جعفری؛ادا۔شہر دردد۔کراچی:گلڈ اشاعت۱۹۶۷۰ء۔ 

٭ جعفری؛ادا۔ساز سخن بہانہ کروں۔ لاہور:غالب پبلشرز۱۹۸۲۰ء۔ 


٭ جعفری؛علی سردار۔ کلیات علی سردار جعفری جلد اول۔نئی دہلی:قومی کونسل برائے 
فروغ اردو زبانءجولائی ؛ستمبر ۴٠۰٠۲۰ء۔‏ 


٭ جعفری:علی سردار۔ کلیات علی سردار جعفری جلد دوم۔نئی دہلی:قومی کونسل برائے 
فروغ اردو زبانءجولائی ؛ستمبر ۵ ٢٠۲۰ء۔‏ 


٭3 
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جوش ۔ملیح آبادی۔ حرف و حکایات دہلی: مکتب خانہ رشیدیہءسن ن۔ 
جوش ءملیح آبادی۔ شعلہ و شبنم۔ لاہور: مکتبہ اردوء۱۹۴۳ء۔ 

جوش ءملیح آبادی۔ فکرونشاط دہلی: مکتبہ جامعہء۱۹۳۷ء۔ 

جوش ءملیح آبادی۔ نقش ونگار۔دہلی: مکتبہ جامعہء۱۹۳۶ء۔ 

جوش ءملیح آبادی۔ آیات و نغمات۔لاہور:شیخ نذیر احمد بھٹی:س ن۔ 

جوش ءملیح آبادی۔ جنون وحکمت دہلی:کلیم بک ڈپو۱۹۳۷۰ء۔ 

جوش مءملیح آبادی۔ روح ادببمبئی:شیخ نذیر احمد مالک کتب خانہہ ۱۹۶۰ء۔ 
جوش ۔ملیح آبادی۔ الہام و افکار۔کراچی: جوش اکیڈمیء۱۹۶۶ء۔ 

جوش ۔ملیح آبادی۔نجوم وجواہر۔ کراچی: جوش اکیڈمی۱۹۶۷۰ء۔ 

جوش ملیح آبادی۔سیف و سبو۔لاہور:نیا ادارە؛س ن۔ 

جوش ملیح آبادی۔محراب و مضراب۔لاہور:نیا ادارہەس ن۔ 

چکبستکلیاتِ چکبستبمبئی:ساکار پبلشرز ۱۹۸۱ء۔ 

سای ااظات وت ا خرامسسشین جاقی اوہ ٹشکل ترک 159 
حالی؛الطاف حسین۔دیوان حالی۔لاہور: مجلس ترقی ادب؛ ۱۹۶۲ء۔ 
حالیءالطاف حسین۔کلیات نظم حالی۔لاہور: مجلس ترقی ادب ۱۹۷۰ء۔ 
حسنءفاطمہ ۔یاد کی بارشیں۔ لاہور:روش پبلی کیشنزء ۲۰۰۵ء۔ 


١(حسن‏ مممتازءمقدمہکلیات ‏ نادر کاکوروی:جذباتِ نادرکراچی:اردو اکیڈمی 


سندھ ۱۹۶۱ء۔ 


٭5 


٭د 


حفیظجالندهھری۔تلخابۂ شیریںءلاہور: مجلس اردو۶ ۱۹۴ء۔ 
حفیظ جالند ھهری۔نغمۂ زار۔لاہور:القرآن ۰۱ء 


حفیظجالندھری۔کلیات(تحقیق وترتیب خواجہ محمد زکریا)۔لاہور:الحمد پبلی 


2٤۵ کیشنڑ‎ 


٭د 


حنفی: عمیق۔سند باد۔ 
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حنفیءعمیق۔شب گشت۔الہ آباد: شب خون۱۹۶۹۰ء۔ 

خالد ء؛تصدق حسین ۔لا مکاں تا لامکاں ۔کراچی:مکتبۂ نصرت,؛ ۱۹۷۶ء۔ 
خالدءتصدق حسین۔سرود نو۔ لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز ۱۹۹۰ء۔ 
خالدعبدالعزیز۔برگ خزاں۔ کراچی: مطبوعات مشرق۱۹۶۲۰ء۔ 

خالد عبدالعزیز۔پرواز عقاب۔ لاہور: آئینہ ادبء ۱۹۷۳ء۔ 
خالدءعبدالعزیز۔ سلومی۔ لاہور:شیخ غلام علی سنز۱۹۷۳۰ء۔ 
دانشاحسان۔زنجیر بہاراں۔لاہور:خزینہ علم وادب؛ ٢٠٠۲ء۔‏ 
دائنش؛احسان ۔نوائے کارگر۔لاہور: مکتبہ دانئش۱۹۶۲۰ء۔ 
دانش٤احسان۔جادہ‏ نو۔ لاہور: مکتبہ دانش٤س‏ ن۔ 

دانش۔احسان۔فصل سلاسل۔لاہور:دانش آباد ۱۹۸۰ء۔ 
دانشاحسان۔نفیر فطرت۔لاہور:مکتبۂ دانش؛س ن۔ 

راشدءن۔ م۔ کلیات راشد۔ لاہورء:ماورا پبلشرزء ۱۹۸۸ء۔ 
راشدءنءمگماں کا ممکن۔ لاہور: نیاادارہس ن۔ 
راشدءن:م۔لاانسانءلاہور: المثالء۱۹۶۸ء۔ 

راشدءن؛م۔یران میں اجنبی۔ لاہور: کوثٹر ادب۱۹۵۷۰ء۔ 

رضوی ءزبیر۔ مسافتِ شب۔ نئی دہلی: انجمن ترقی اردو ہند۱۹۷۷۰ء۔ 
رضوی ءزبیر۔پورے قد کا آئینہ(کلیات)۔دہلی: ذہن جدید ٢۴٠۲۰۰ء۔‏ 
ریاض ۔ترنم۔ پرانی کتابوں کی خوشبو۔ دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس ء ۲۰۰۵ء۔ 
ریاض؛ەفہمیدہبدن دریدہ۔ کراچی:مکتبۂ دانیالء۱۹۷۴ء۔ 
ریاض؛فہمیدمپتھر کی زبان۔لاہور:کتاب نماء۱۹۶۷ء۔ 

زاہد ڈار۔محبت اور مایوسی کی نظمیں۔لاہور: اظہار سنز۱۹۸۲۰ء۔ 
زاہد ڈار۔شام کا پہلا تارا۔لاہور: اساطیرء۱۹۹۸ء۔ 


زاہد ڈار۔درد کا شہر۔لاہور: نئی مطبوعات۱۹۶۵۰ء۔ 
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زمانءفخرراستے کی دھول۔لاہور: ادارۂ اشاعتِ ادبء۱۹۷۸ء۔ 

زہرا نگاہورق۔لاہور:اساطیرءاشاعت دوم۲۰۰۶ء۔ 

زہرا نگاەشام کا پہلا تارانئی دہلی: مکتبۂ جامعہ ۱۹۸۰ء۔ 

زیدی؛زاہدہ۔ بہت دور تک رات ہو گی۔ علی گڑھ: آبشار پبلی کیشنزء ۲۰۰۶ء۔ 
زیدیء‌زاہدہ۔ دھرتی کا لمس۔ علی گڑھ: ذاکر باغ مسلم یونی ورسٹی ۱۹۷۵ ء۔ 
زیدی؛زاہدہ۔ زہر حیات۔ علی گڑھ : ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس؛ ۱۹۷۰ء۔ 
زیدیء‌زاہدہ۔ سنگ جاں۔ علی گڑھ : ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس:؛ ۱۹۸۹ء۔ 
زیدیءزاہدہ۔ شعلہ جاں۔ علی گڑھ : ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس: ٢٠۲۰ء۔‏ 
زیدیءزاہدہ۔ شام تنہائی۔ علی گڑھ : ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس۲۰۰۸۰ء۔ 
زیدیساجدہ۔آتشِ زیرپا۔ نئی دہلی: سیمانت پرکاش ۱۹۹۵۰ء۔ 
زیدیساجدہ۔آتشِ سیال۔ الہ آباد: اسرار کریمی پریس۱۹۷۲۰ء۔ 
زیدی:ساجدہ۔ پردہ ہے ساز کا۔ دہلی: تخلیق کار پبلشرزء ۲۰۰۷ء۔ 
زیدی:ساجدہ۔ جوئے نغمہ۔ نئی دہلی: انڈین اکیڈمی ۱۹۶۳ء۔ 
زیدی:ساجدہ۔ سیلِ وجور۔ لکھنو: نصرت پیبلشرز۱۹۷۹۰ء۔ 
زیدیءمصطفی ۔کلیات مصطفی زیدی۔ لاہور:الحمد پبلی کیشنز ٢۲۰۱ء۔‏ 
ساحر۔لدھیانوی ۔ کلیات. ساحر۔ لاہور: سجادپبلی کیشنزء س ن۔ 

سارا شگفتہ۔آنکھیں۔کراچی: شکیل پبلشرز ۱۹۸۵۰ء۔ 

سحرءصادقہ نواب ۔انگاروں کے پھول.۔بمبئی: سرودیا اسٹودیوء ۱۹۹۲ء۔ 
سرور جہاں آبادی۔-خُم کدہ۔ اعظم گڑھ؛اعظم اسٹیم پریس:س ن۔ 
سعیدءسعادت:ڈاکٹر۔کجلی بن۔لاہور: سنگ میلء۱۹۸۸ء۔ 
سعیدءسعادت:ڈاکٹر۔بانسری چپ ہے۔لاہور: دستاویز مطبوعات ٢۲۰۰ء۔‏ 
سعید سعادت:ڈاکٹرغنون آشوب۔لاہور: نیشنل بک ہاؤس ٢۲۰۰ء۔‏ 


سلام مچھلی شہریپائل۔دہلی:مطبوعہ علیمی پریس؛س ن۔ 
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سلیم الرحمن۔شام کی دہلیز۔لاہور: مکتبۂ ادب جدید ۱۹۶۲ء۔ 

سندیلویءرفیق۔ غار میں بیٹھا شخص۔ لاہور: کاغذی پیرہن ۲۰۰۷ء۔ 

بس کاشکارحامم سموسور کی کاب کر اس تق تن ۷:٢‏ 
سیف ؛الدین سیف خم کاکل۔۔لاہور:نیا ادارہء س ن۔ 

شاہدیءپرویز۔تثلیث حیات کلکتہ:ادارہ لوح و قلمء۱۹۶۸ء۔ 

شاکرءپروین ۔خوشبو۔اسلام آباد:مراد پیلی کیشنز ٢۲۰۰ء۔‏ 

شاکرءپروین ۔ ماہِ تمام(کلیات)۔اسلام آباد: مراد پبلی کیشنزء ۱۹۹۴ء۔ 

شاہین ءحمیدمزندہ ہوں۔لاہور: ملٹی میڈیا افیئر ٢۲۰۱ء۔‏ 

قھری مق فاطلس نتر شا امرففل نگ اشن ا3ء 
شعریٰ ءشفیق فاطمہ۔ سلسلۂ مکالمات(کلیات)۔ دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس, ۲۰۰۶ء۔ 
شعریٰ ءشفیق فاطمہ۔ کرن کرن یادداشت۔ دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس ۲۰۰۶ء۔ 
شفائیقتیل۔ گجر۔لاہور:الحمد پبلی کیشنزء ٢٠٠۲۰ء۔‏ 

ٹفاتی تل خیتتان لاہرت کلم علیہ ۱۹۷۵ء 

شفائیءقتیل۔گفتگو۔ لاہور: مکتبۂ عالیہء ۱۹۷۳ء۔ 

شفائیقتیل ۔بر شگال۔ لاہور: الحمد پبلی کیشنز ٢۲۰۰ء۔‏ 

شمیمءآفتاب اقبال فردا نژاد۔اسلام آباد:ثبات پبلی کیشنز ۱۹۸۵۰ ء۔ 

شمیمءآفتاب اقبال۔زید سے مکالمہ۔اسلام آباد:ثبات پبلی کیشنز۱۹۸۹۰ء۔ 
شمیمآفتاب اقبال۔میں نظم لکھتا ہوں۔اسلام آباد: پورب اکادمی ۲۰۰۹ ء۔ 
کیم آفٹاب اقیال گم سمنٹراسلام آباذ: ثبات پبلی كَیتكن:۲۰۰۰۰مَ 

شو اع اجقی ترسم سیل افاقرل انام آباار عاسی لی کین 14۸۳ء 
شہریار۔کلیاتِ شہریار۔لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز٢۲۰۰۸ء۔‏ 

ڈو اتی اک آکی ستات ارہ کتات سترن234990: 


شیرانی +اختر۔شہرود۔ لاہور: آئینہ ادب۱۹۶۹۰ء۔ 


٭5 
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شیرانی؛اختر۔ شہناز۔ لاہور: کتاب منزل۔ ۱۹۴۸ء۔ 
شیرانی اختر۔صبح بہار۔ لاہور: کتاب منزلء۱۹۴۶ء۔ 
شیرانیاختر۔طیور آوارہ۔لاہور: کتاب منزلء۱۹۴۶ء۔ 


شیرانی ءاخترکلیات اختر شیرانیمرتبہڈاکٹر یونس حسنی ۔لاہور: الحمد 


ا 1ی 


٭5 


صدیقیءباقی۔ دارورسن۔ راولپنڈی:قومی کتاب خانہس ن۔ 

صدیقی ءمختار ۔ آثار۔ لاہور: ماورا پبلشرزء ۱۹۸۸ء۔ 

صدیقی ءمختار ۔ منزل شب۔لاہور: نیا ادارہ۱۹۵۵ء۔ 

صدیقی عرش ۔ دیدۂ یعقوب۔لاہور:جدید ناشرانء ۱۹۶۶ء۔ 

صدیقی عرش ‌کلیاتِ عرش صدیقی۔اسلام آباد: مقتدرہ قومی زبان: ٢۲۰۱ء۔‏ 
صہبائی؛سرمد۔آن کہی باتوں کی تھکن۔ لاہور: دارالاشاعت۱۹۷۶۰ء۔ 
صہبائیءسرمد۔پل بھر کا بہشت۔ لاہور: دستاویزں ۲۰۱۲ء۔ 
ضیاءجالندھری۔خواب سراب۔ راولپنڈی:مکتوبات حرمت۱۹۸۵ء۔ 
ضیاءجالندھری۔سر شام۔ لاہور:نیا ادارہء۱۹۸۵ء۔ 

ضیاءجالندھری۔نارسا۔ لاہور:نیا ادارہەس ن۔ 

ضیاالحسن۔آدھی بھوک اورپوری گالیاں۔لاہور: ملٹی میڈیا افیئر ۲۰۰۷ء۔ 
ظفر ءاحمد۔ دو نیم۔ راولپنڈی: مکتبۂ نورء۱۹۶۸۰ء۔ 

ظفر احمد۔لامحدود۔ الحمد پبلی کیشنز۱۹۹۸۰ء۔ 

تر سکزلااں لارر ضر یکا بقل :146ھ 

ظفرءیوسف زہر خند۔لاہور: مکتبہ اردو۱۹۴۴ء۔ 

ظفرءیوسفنوائے سازراولپنڈیءمکتبۂ نو ۱۹۶۲ء۔ 
عارفءافتخار۔حرف باریاب کراچی: مکتبۂ دانیالء۱۹۹۶ء۔ 


عبدالرشید۔انی کنت الظالمین۔لاہور:سانجھ پبلی کیشنز ۱۹۷۳۰ء۔ 
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عبدالرشید۔اپنے لیے اور دوستوں کے لیے نظمیں۔لاہور:سانجھ پبلی کیشنز ۱۹۷۴ء۔ 
عدالر میٹ رفا اتا لئ سریر اش ھتۃ۷ 2۲۹۹۰ 
عبدالرشید۔خزاں اور میں ۔لاہور:سانجھ پبلی کیشنز۱۹۸۷۰ء۔ 
عبدالرشید۔صبح کا پہلا کبوتر۔لاہور:سانجھ پبلی کیشنز ۱۹۹۰ء۔ 
عبدالرشیدنیندءموت اور بارش کے لیے۔ لاہور:ناشر عبدالرشیدہ۱۹۹۳ء۔ 
عبدالرشید۔ انور ادیب کے لیے نظمیں ۔لاہور:سانجھ پبلی کیشنز ٢۲۰۰ء۔‏ 
عبدالرشید۔بنکاک میں اجنبی۔ لاہور:سانجھ پبلی کیشنز ٣‏ ۲۰۰۵ء۔ 

عبدالرشید۔ افتخار جالب کے لیے نوحہ۔ لاہور:ملٹی میڈیا پبلی کیشنز۲۰۰۶ء۔ 
عبدالرشید۔ چار پرندے۔لاہور: سانجھ پبلی کیشنز٢۲۰۰۸ء۔‏ 

عبدالرشید۔ پیرس میں سال کا آخری دن۔ لاہور: سانجھ پبلی کیشنزء۲۰۰۸ء۔ 
عبدالرشید۔ سمیع آہوجا کے لیے نظمیں۔ لاہور: سانجھ پبلی کیشنز ۲۰۱۴ء۔ 
عبدالرشید۔ حبس موسم ٹھہر گیا ہے۔ لاہور:سانجھ پبلی کیشنزء ۲۰۱٢‏ ء۔ 
عبدالمتینءعارف ۔موج در موج۔ لاہور:جدید ناشرانء ۱۹۶۱ء۔ 
عبدالمتینءعارف ۔دیدہ و دل ۔لاہور:جمہور پبلشرز۱۹۸۷۰ء۔ 
عبدالمتینءعارف ۔آتش. سیال۔ لاہور: بک ورلڈ۱۹۶۲۰ء۔ 

عبدالمتینءعارف ۔سفر کی عطا۔لاہور:ٹیکنیکل پبلشرز ۱۹۷۶ء۔ 
عبدالمتینءعارف ۔دریچے اور صحرا۔لاہور: ٹیکنیکل پبلشرز۱۹۷۶۰ء۔ 
عبدالمتینءعار ف دھوپ کی چادر۔لاہور: عارف عبدالمتین اکیڈمی۱۹۸۹۰ء۔ 
عزیزءعرفانہکف بہارکراچی: مکتبۂ افکارء۱۹۸۵ء۔ 

عشائی ءشبنم۔ کتھارسیس۔ دہلی: استعارہ پبلی کیشنز ٣۲۰۰۸ء۔‏ 

عشائی شبنم۔ من بانی۔ دہلی: مکتبہ استعارہء ۲۰۰۸ء۔ 

عظمت الله خان۔سریلے بول۔ کراچی:اردو اکیڈمی سندھ۱۹۵۹۵ء۔ 


علویمحمد۔ آخری دن کی تلاش۔ الہ آباد: شب خون کتاب گھر؛س ن 
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علومیمحمدرات ادھر اُدھر روشن۔ گجرات: ساہتیہ اکیڈمیء۱۹۹۵ء۔ 
علویءمحمد۔چوتھا آسمان۔نئی دہلی: اے ون آفیسٹ پریس ۱۹۹۲ء۔ 

علیمء عبید الله ۔چاند چہرہ ستارہ آنکھیں۔کراچی: سیپ پبلی کیشنزء ۱۹۷۴ء۔ 
فاروقیاعجاز۔آدھی رات کا سورج۔لاہور: جدید ناشران۱۹۶۷۰ء۔ 
فاروقیءساقی۔ پیاس کا صحرار اولپنڈی:کتاب نماء ۱۹۶۷ء۔ 

فاروقیءساقی۔ رادار۔لاہور: قوسینء۱۹۷۸ء۔ 

فاروقیءساقی۔ رازوں سے بھرا رستہ۔لاہور: قوسین ۱۹۸۰ء۔ 
فاروقی:ساقی۔ سرخ گلاب اور بدر منیر۔لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز٣۲۰۰۵ء۔‏ 
فاضلی ء۔ندا۔شہر میں گاؤں(کلیات)۔کراچی :رنگ ادب پبلی کیشنز ۲۰۱۶ء۔ 
فاضلی:ندا۔ شہر میرے ساتھ تو چل۔نئی دہلی: نئی آواز۰۴٠۲۰ء۔‏ 

فاطمہ ؛حسنبہتے ہوئے پھولکراچی: ناشر شیخ شوکت علی۱۹۷۷۰ء۔ 
فرازءاحمد ۔جاناں جاناں ۔ اسلام آباد: دوست پبلی کیشنزء س ن۔ 

فرازاحمد ۔نابینا شہر میں آئینہ۔اسلام آباد:دوست پبلی کیشنزء ۱۹۹۸ء۔ 
فراز ءاحمد ۔شہر سخن آراستہ ہے(کلیات)۔اسلام آباد:دوست پبلی کیشنز ۲۰۰۴ء۔ 
فرشی علی محمد۔ علینہ۔مقام اشاعت ندارد: حرف اکادمی:سنہ نداردء۔ 
فرشیءعلی محمد۔ غاشیہ۔ اسلام آباد: پورب اکادمیء۲۰۱۴ء۔ 

فطرت ؛انوار۔ آب قدیم کے ساحلوں پر۔ راولپنڈی: حرف اکادمیء۲۰۰۳ء۔ 
فیض؛ احمدفیض۔ دست تہ سنگ۔ لاہور: مکتبۂ کارواں س ن۔ 

فیض,ء احمدفیض۔ نقش فریادی۔ لاہور: مکتبۂ کارواں: س ن۔ 

فیض ؛احمد فیض ۔نسخہ ہائے وفا(کلیات)۔ لاہور: مکتبہ کارواںء۱۹۸۵ء۔ 
فیض ؛احمد فیض۔ مرے دل مرے مسافر۔ کراچی: مکتبۂ دانیالء۱۹۸۶ء۔ 
فیض؛احمد فیض۔ سروادی سینا ۔کراچی: پاکستان پبلشرز ‏ ۱۹۷۱ء۔ 


قاسمی ؛احمد ندیم ۔ دشت وفا۔ لاہور: کتاب نماء ۰ء ۔ 
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قاسمیءاحمد ندیم ۔ندیم کی نظمیں حصہ اول و دوم۔ لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز۱۹۹۱۰ء۔ 
قاسمیاحمد ندیم۔جلال وجمال۔لاہور: اساطیرء ٢٠۲۰ء۔‏ 

قاسمیءاحمد ندیم۔محیطلاہور: اساطیرء ٢٠٠۲ء۔‏ 

قدوائیءشوق۔دیوانِ شوقگونڈہ(ابد):مقبول المطابع۱۳۴۷۰ھ 

کاشمیریءتبسم ۔ءڈاکٹر۔لا: راشد۔ لاہور:بازگشتوں کے پل پر۔لاہور:دستاویزء۱۹۹۵ء۔ 
کاشمیری۔تبسم ءڈاکٹر۔پرندے ءپھولءتالاب۔لاہور:سنگ میل پبلی کیشنز ۱۹۹۴۰ء۔ 
کاشمیری۔تبسم ءڈاکٹر۔کاسنی بارش میں دھوپ۔لاہور: نگارشات۱۹۹۰۰ء۔ 
کاشمیری۔تبسم ءڈاکٹر۔نوحے تخت لاہور کے۔لاہور: مصباح سنز۱۹۸۵ء۔ 
کاشمیری۔تبسم ءڈاکٹر۔تمثال۔لاہور:ارسلان پبلی کیشنز۱۹۷۵۰ء۔ 

کاشمیری ءظہیر۔ رقص جنوں۔ لاہور:مکتبہ عالیہء ۱۹۸۲ء۔ 

کاشمیری ءظہیر۔ عشق وانقلاب۔ لاہور: الحمدپبلی کیشنز۱۹۹۴۰ء۔ 

کاشمیری ءظہیر۔ عظمت آدم۔لاہور: نیا ادارہ۱۹۵۵ء۔ 


کاظمیءجہانگیر رضامرتبہ۔کلیات جمیل مظہری حصہ اول نظمیں۔دہلی:ایجوکیشنل 


پبلشنگ ہاؤسءاشاعت اول ۸ ۰“ ۲ء۔ 


٭3 


کاظمیءفہیم شناس۔راہداری میں گونجتی نظمکراچی: دنیا زاد پبلی کیشنز٣۲۰۱۳ء۔‏ 
کامرانءجیلانی۔استانزے۔لاہور: مکتبہ جدیدء۱۹۷۵ء۔ 

کامرانءجیلانی۔ نقش کف پا۔ لاہور: مکتبہ ادب جدید ۱۹۶۱ء۔ 
کامرنءجیلانی۔جیلانی کی نظمیں۔ لاہور:کتابیات ۱۹۴۷ء۔ 

کلام مخدومءکراچی:مکتب پرنٹرپبلشرزس ن۔ 

کوٹرءسلیم ۔خالی ہاتھوں میں ارض و سما۔ کراچی:تہذیب پبلی کیشنز ۱۹۸۱ء۔ 
کوملءبلراج۔میری نظمیں۔دہلی: مکتبہ فنکار ۱۹۵۴ء۔ 

کوملءبلراج۔سفر مدام سفر۔الہ آباد: شب خون کتاب گھر ۱۹۶۹۰ء۔ 


کوملءبلراج۔رشتہِ دل۔لاہور: ادارئہ ادبی دنیاء۱۹۶۲۳ء۔ 


٭د 
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کومل ءبلراج۔لمبی بارش(منتخب کلام)۔ نئی دہلی: ساہتیہ اکادمی ٢۲۰۰ء۔‏ 
گلزار۔چاند پکھراج کا۔ لاہور: تسطیر ۱۹۹۲۰ء۔ 
مجازاسرارالحق۔آہنگ۔لاہور:مکتبۂ اردوءطبع ثانی جنوری ۱۹۴۳ء۔ 
مجازءاسرارالحق۔شب تاب ‌دلی :ہند ستانی پبلشرزء ۱۹۴۵ء۔ 
مجازءاسرارالحق۔ساز نو۔لکھنو:کتابی دنیاء جنوری ۱۹۴۹ء۔ 


محرومءتلوک چندگنج معانی۔نئی دہلی:محروم میموریل لٹریری سوسائٹی۔پہلا 


ایڈیشنلاہور: ۱۹۳۲ء ءدوسراءدہلی۱۹۵۷ء۔ 


٭5 


٭3 


محمد اقبالءعلامہءڈاکٹر۔کلیات اقبال اردو۔لاہور:الحمد پبلی کیشنزمارچ۱۹۹۹ء۔ 
محمد سلیم الرحمن۔نظمیں۔لاہور: قوسین پبلشرز ٢۲۰۰ء۔‏ 

محمد صفدر میر۔درد کے پھول۔ لاہور: آئینہ ادب۱۹۶۴ء۔ 

مخدوم محی الدین۔گل تر۔ حیدر آباد دکن:مکتبہ صب۱۹۶۱۰ء۔ 

مخدوم محی الدین۔بساط رقص۔ حیدر آبادادبی اسڑیٹ ۱۹۷۶۰ء۔ 

مدنی ءعزیز حامدنخل گماں۔ کراچی: مکتبۂ دانیالء ۱۹۸۳ء۔ 

معراج ءارشدکتھا نیلے پانی کی۔ راول پنڈی: بہزاد پبلشرز۲۰۰۶ء۔ 


معراج ؛ارشددوستوں کے درمیاں۔ راول پنڈی: رمیل ہاؤس آف پبلی کیشنزءجنوری 


۹ء 


٭5 


٭5 


منیب الرحمن۔بازدید۔علی گڑھ: انجمن ترقی اردو(ہند)۱۹۶۵۰ء۔ 

منیب الرحمن۔سڑکوں کے چراغ۔ کراچی: شہرزاد۲۰۰۵ء۔ 

منیب الرحمن۔نقطۂ موہومدہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس۱۹۸۳۰ء۔ 

منیب الرحمن۔شہر گمنام۔دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس۱۹۸۳۰ء۔ 

میراجی۔کلیات. میراجیمرتبہ:ڈاکٹر جمیل جالبیلاہور: سنگ۔ میل پبلی کیشنزء ۱۹۹۴ء۔ 
میراجی۔پابند نظمیں۔ راولپنڈی:کتاب نماء۱۹۶۸ء۔ 


میرا جیمرتبہ۔اس نظم میں۔کراچی:آج کی کتابیں ٢۲۰۰ء۔پہلی‏ اشاعت ساقی بک ڈپو 


نیلی 2۱۹۴۴ 
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نادرکاکوروی۔جذبات نادر۔ کراچی: سندھ اردو اکیڈمیء۱۹۶۱ء۔ 
ناصرءنصیر احمد۔دسمبر اب مت آنا۔ اسلام آباد: لیو بکس۱۹۹۲۳۰ء۔ 
ناصرءنصیر احمد۔پانی میں گم خواب راولپنڈی: تسطیرپبلشرز ۲۰۰٢‏ ء۔ 
ناصرءنصیر احمد۔عرابچی سو گیا ہے۔ لاہور: سانجھ پبلی کیشنز ۳٢۲۰۱ء۔‏ 
ناصرءنصیر احمد۔تیسرے قدم کا خمیازہ۔ لاہور: سانجھ پبلی کیشنز ٣‏ ۳٢۲۰۱ء۔‏ 
ناگی؛انیس۔ بشارت کی رات۔ لاہور: مکتبہ جدیدءس ن۔ 

ناگیءانیس۔بے خوابی کی نظمیں۔ لاہور: جمالیات۱۹۸۷۰ء۔ 

ناک لیمکت کی گی لایر لاف ال 

ناگیانیس:زرد آسماں۔ لاہور: جمالیاتء۱۹۸۵ء۔ 

ناہیدءکشور ۔ لب گویا۔لاہور :مکتبۂ کارواںء ۱۹۶۸ء۔ 

ناہیدءکشور ۔بے نام مسافت۔لاہور:مکتبہ ءچلمن۱۹۷۱۰ء۔ 

ناہیدءکشور ۔ نظمیں۔کراچی:مکتبہ دانیالء۱۹۷۵ء۔ 

نظامی؛ساغربادۂ مشرق۔لاہور؛مکتبۂ اردوءس ن۔ 
نظامیمعین۔تجسیم۔لاہور: خواب پبلشرز۰٦۱۹۹ء۔‏ 

نظامیءمعین۔متروک‌ لاہور: نگارز پبلشرز ۲۰۱۰ء۔ 

نظرءظہور ۔ریزہ ریزہ۔ لاہور:کتاب نماءس ن۔ 

نظرءظہور ۔وفا کا سفر۔ لاہور:مطبوعاتس ن۔ 

نظرءقیوم ۔ پون جھکولے۔ لاہور: کتاب خانہء ۱۹۷۲ء۔ 

نظرءقیوم ۔ قلب و نظر کے سلسلے(کلیات)۔لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز۱۹۸۷۰ء۔ 
نظیر اکبر آبادی۔کلیات نظیر۔لکھنو:تیج کمار بک ڈپو۱۹۵۱۰ء۔ 
نعمانیءشبلی۔کلیاتِ شبلی۔اعظم گڑھ: معارف پریس, ۱۹۴۰ء۔ 

نقویءمحسن ۔ برگ, صحرا۔ لاہور:ماورا پبلشرز؛ س ن۔ 


نقو یىی محسن ۔رختِ شب۔لاہور:ماوراپبلشرز ۳٣٦۷ء‏ 
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نواز ءبشر۔اجنبی سمندر۔علی گڑھ: ایجوکیشنل بک ڈپو۱۹۹۷۰ء۔ 

نواز ءبشررایگاں۔اورنگ آباد: دکن پبلشرز۱۹۷۲۰ء۔ 

نیازیءمنیر۔ اس بے وفا کا شہر۔ لاہور: ماوراء پبلشرزء ۱۹۹۳ء۔ 

نیازیءمنیر۔کلیات منیر نیازی۔ لاہور: گورا پبلشرزء ۱۹۹۸ء۔ 
نیرءشہزاد۔برفاب۔لاہور: سانجھ پبلشرزءاشاعت اول ۲۰۰۶ءءچہارم۲۰۱۸ء۔ 
نیرشہزاد۔چاک سے اترے وجود۔لاہور: جہانگیر بکس:سن ندارد 

نیرشہزاد۔گرہ کھلنے تک۔لاہور: الحمد پبلی کیشنزءاشاعت اوّل۳٢۲۰۱ءءدوم‏ ۲۰۱۶ء۔ 
وسیم عباس گلءمرتبہ۔جوش کی انقلابی نظمیں۔اسلام آباد:پورب اکادمی؛اگست ۲۰۱۵ء۔ 
ہاشمیعدیم ۔ ترکش۔ لاہور: ماورا پبلشرزء ۱۹۹۲ء۔ 

ہریانویءفاخر۔موج صبا۔لاہور: ایوانِ ادب۱۹۶۶ء۔ 

یار ء؛فرخمٹی کا مضمون۔ کراچی: آج پبلشرز ۲۰۰۶ء۔ 


یاسمین حمیددغفنا بھی ایک سراب۔ الحمد پبلی کیشنز ٢۲۰۰ء۔‏ 


مرتبہ :حلقہ ارباب ذوق۔۱۹۴۱ءکی بہترین نظمیں۔لاہور:مکتبۂ اردو ۱۹۴۲ء۔ 

مرتبہ :حلقہ ارباب ذوق۔۱۹۴۲ءءکی بہترین نظمیں۔لاہور:مکتبۂ اردو۔ 

رکید علق ازبان فوق 1۹۴۳ء کی بہٹزین نظفیں:لاہو رنکلیۃ آریر 2۹۶۷ 

مرتبہ :حلقہ ارباب ذوق۔۱۹۴۴ءکی بہترین نظمیں۔لاہور:اردو بک اسٹالء۱۹۴۵ء۔ 
مرتبہ :حلقہ ارباب ذوق۔۱۹۴۵ءکی بہترین نظمیں۔لاہور:سنگم پبلشرز لمیٹڈءطبع اول۔ 
سار ۰007 کو یح گی اس ھک رسش الا 

مرتبہ :حلقہ ارباب ذوق۔۱۹۴۷ءکی بہترین نظمیں۔لاہور:نیا ادارہ طبع اول۔ 

مرتبہ :حلقہ ارباب ذوق۔۱۹۴۸ءکی بہترین نظمیں۔لاہور:گوشہ ادب طبع اول۔ 

مرتبہ :حلقہ ارباب ذوق۔۱۹۴۹ءکی بہترین نظمیں۔لاہور:گوشہ ادب طبع اول۔ 


مرتبہ: ناصر کاظمی۔ ۱۹۵۰ءکی بہترین نظمیں۔لاہور: آئینہ ادبءطبع اول 
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مرتبہ: قیوم نظر۔۱۹۶۲ءکی بہترین نظمیں۔لاہور: مکتبہ ءجدیدءطبع اول 


(ب) تنقیدی وتحقیقی کتب 


٭د 


٭د 


ابو الخیر کشفی۔اردو شاعری سیاسی اور تاریخی پس منظر۔لاہور:نشریات۲۰۰۷۸ء۔ 
ابوالاعجازن حفیظ صدیقی ۔تفہیم و تحسین شعر۔لاہور: سنگت پبلشرز ۰۶ ۰ء۔ 


ابوالاعجازحفیظ صدیقی :۔کشاف تنقیدی اصطلاحات >۔اسلام ‏ آباد:مقتدرہ قومی 


فان 219300 


٭د 


٭3 


ابواللیث صدیقی۔ڈاکٹر۔آج کا اردو ادب۔لاہور:فیروز سنز ۱۹۷۰ء۔ 

ابواللیث صدیقی :ڈاکٹر۔تجربے اور روایتکراچی:غضنفر اکیڈمیء۱۹۵۹ء۔ 
ابواللیث صدیقی ءڈاکٹر۔جدید اردو ادبیاتکراچی:غضنفر اکیڈمیء۱۹۵۹ء۔ 
اجملمحمدءڈاکٹر۔مقالاتِ اجمل۔لاہور: ادارہ ثقافت اسلامیہء۱۹۸۷۰ء۔ 

احتشام حسینءسید۔اعتبار نظر۔لکھنو:کتاب پبلشرز ۱۹۶۰ء۔ 

احتشام حسین:سید۔تنقیدی نظریات۔لاہور:عشرت پبلشنگ ہاؤس۱۹۶۶ء۔ 
احمد ءعزیزترقی پسند ادب۔علی گڑھ: ترقی اردو ہند۱۹۵۷۰ء۔ 

احمدءکلیم الدین ۔اردو تنقید پر ایک نظر۔لاہور: عشرت پبلشنگ ہاؤس:؛ س ن۔ 
احمد سہیل ءمرتبہ۔ مقالاتِ حلقہ ارباب ذوق۔ ملتان: بیکن بکس ۱۹۹۵۰ء۔ 
احمد اوصاف۔ بیسویں صدی کی اردو شاعری۔لاہور:بک ہوم ۲۰۰۳ء۔ 
احمدءبشیر۔مطالعہ اختر انصاریدہلی: دنیا پبلی کیشنز ۱۹۹۵۰ء۔ 

اخترءسلیم ۔ تنقیدی دبستان۔لاہور:سنگ میل پبلی کیشنز۱۹۹۷۰ء۔ 

اخترءحسن ء ڈاکٹر۔ تنقیدی اور تحقیقی جائزے۔لاہور: سنگ میل پبلی کیشنزء ۱۹۸۳ء۔ 


اخترءسلیم ۔ڈاکٹر۔پاکستان میں اردو ادب سال بہ سال۔لاہور: سنگ میل پبلی 


کیشنزء۹۸۸ ۱ء۔ 


٭5 


اخترءسلیم :ں۔ڈاکٹر۔اردو ادب کی مختصر ترین تاریخ۔لاہور: سنگ میل پبلی 


کیشنز ۱۹۹۳ء۔ 


٭3 


ادیبءحکمت ممرتب ۔مجید امجد ایک مطالعہ۔جھنگ:جھنگ ادبی اکیڈمیء۱۹۹۴ء۔ 


٭5 


3237 


اشتیاق احمدءمرتبہ۔علامت نگاری۔ لاہور:بیت الحکمت:س ن۔ 

اشتیاق احمدءمرتبہ۔جدیدیت کا تنقیدی تناظر۔ لاہور:بیت الحکمت ۲۰۰۶ء۔ 

اشرفءاے بی:؛ڈاکٹرکچھ نئے اور پرانے شاعر۔لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز۱۹۸۹۰ء۔ 
اشرف ءمحمد خان :ڈاکٹر۔اردوتنقید کا رومانوی دبستان۔لاہور:اقبال اکادمیء۱۹۹۶ء۔ 
اعظمیءخلیل الرحمن۔ نئی نظم کا سفر۔دہلی:مکتبہ جامعہ لمیٹڈء ۱۹۷۲ء۔ 


اعظمی۔خلیل الرحمن ۔أُردو میں ترقی پسند تحریک۔ علی گڑھ: ایجوکیشنل بک ہاؤس: 


۳۶ء۔ 


٭5 


اعظمیمنظر۔اردو ادب کے ارتقا میں ادبی تحریکوں اور رجحانوں کا حصہلکھنو:اتر 


پردیش اردو اکادمیء۱۹۹۶ء۔ 


٭5 


٭5 


افسر ءحامد الله میر ٹھی۔نقد الادب‌۔مقام اشاعت نداردءسنہ ندارد 


امحدءء شید ء ڈاکٹز ءیاکستائے, ارا دو اذدپ ۱ ححانات)۔ اسلام آباد:نہ ر ب اکادمےء 
جدءرشید ء ڈاکٹرء۔پاکستانی اردو ادب(رویے اور رج )۔ اسلام آباد:پورب اکادمی 


۰٤ء‏ ءء۔ 


٭د 


٭5 


امجدءرشید ءڈاکٹر۔مزاحمتی ادب۔اسلام آباد:اکادمی ادبیات پاکستان۱۹۹۵۰ء۔ 

انجم خلیقءمرتب۔اختر انصاری شخص اور شاع ردہلی: انجمن ترقی اردو ہند۱۹۹۰۰ء۔ 
انجم ءنائیلہءڈاکٹر۔جدید اُردو نظم میں تصورِ دعا۔لاہور: دستاویز مطبوعات ۲۰۱۷ ء۔ 
انصاری؛اختر۔افادی ادب دہلی:آزاد کتاب گھر ۱۹۵۵۰ء۔ 

انصاری؛اسلوب احمد۔ادب اور تنقید۔اسلام آباد:سنگم پبلی کیشنز۱۹۶۸۰ء۔ 
انصاریاسلوب احمد۔تنقیدی تبصرے۔علی گڑھ :یونیورسل بک ہاؤس ۲۰۰۴ء۔ 
انصاری ؛ءظ ء ڈاکٹر۔ ترجمے کے بنیادی اصول ۔ لاہور :مطبوعہ ادب لطیف۱۹۸۹۰ء۔ 


ایوبی منظرءپروفیسر۔اردو شاعری میں نئے موضوعات کی تلاش۔کراچی:انجمن ترقی 


اردو پاکستان۲۰۱۰ء۔ 


٭د 


آزادءمحمد حسین۔آب حیات لکھنو:یو پی اردو اکیڈمی ء۹۹۳ ۱ء۔ 
آغا محمد باقر۔تاریخ نظم نثر اردو ۔لاہور:آزاد بک ڈپوء۱۹۵۸ء۔ 


آغاءوزیرءڈاکٹرنظم جدید کی کروٹیں۔لاہور:مجلس ترقی ادب ۱۹۷۸۰ ء۔ 
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* آغاءوزیرءڈاکٹر۔اردو شاعری کامزاج۔لاہور:مکتبہ دانیالء۱۹۸۴ء۔ 

٭ آغا ءوزیر؛ڈاکٹر۔ تنقید و احتساب۔ علی گڑھ: ایجوکیشنل بک ہاؤس ۱۹۷۶۰ء۔ 
آغا ءسہیل۔ادب اور عصری حسیت۔لاہور:مکتبہ عالیہہ ۱۹۹۱ء۔ 

٭ ‏ بالیءکنول کرشن ۔آزاد نظم اُردو شاعری میں۔لکھنو :کتاب پبلشرزس ن۔ 


٦‏ رڈ 


بخش :۔سلطانہ :۔ڈاکٹراردو میں اصول تحقیق ۔لاہور:مغربی پاکستان اردو 
اکیڈمی؛ ۲۰۰۹ء۔ 


٭ __ بدر منیر الدین ۔بیسویں صدی کا شعری ادب ۔لاہور:پولیمر پبلی کیشنز۱۹۸۸۰ء۔ 
ٌ بریلوی عبادت ۔ڈاکٹر۔جدیدشاعری۔کراچی: اُردو دنیاء۱۹۶۱ء۔ 

٭ _. بریلوی؛عبادت :ڈاکٹر۔تنقیدی زاویے۔لاہور:مکتبۂ اُردوء۱۹۵۱ء۔ 

* بریلوی ءعبادت ء ڈاکٹر۔اردو تنقید کا ارتقاء۔کراچی:انجمن ترقی اردو ۱۹۹۴۰ء۔ 


* بیگم وسیم:ڈاکٹر۔ آزاد کے بعد اردو شاعری میں تانیٹی حسیّت۔ دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ 
ہاؤس ۲٢۲۰۱ء۔‏ 


* تصدق حسین راجاءڈاکٹثریوسف ظفر شخصیت اور فن۔اسلام آباد: اکادمی ادبیات 
پاکستان۲۰۰۶ء۔ 


اس تقی ء؛یوسف۔ڈاکٹر۔ ترقی پسند تحریک اور اردو نظم۔ کلکتہ: دیار فکروفن ۱۹۸۰ء۔ 


٠‏ تونسویءطاہر ؛ڈاکٹرءمرتبہ غیض کی تخلیقی شخصیت تنقیدی مطالعہ۔لاہور: سنگ میل 
پبلی کیشنز ء۰ ۱۹۸۹ء۔ 


َ جابر علی؛سید۔استعارے کے چار شہر۔۔ملتان:بیکن بکس۱۹۹۴ء۔ 
7 جابر علیءسید۔جدید شعری تنقید۔ملتان:بیکن بکس, ٢۲۰۰ء۔‏ 

7 جابر علیءسید۔تنقید وتحقیق۔کارواں ادب۱۹۸۷۰ء۔ 

* جالب ؛افتخار۔مآخذ۔لاہور: مکتبہ ادب جدید۱۹۶۳ء۔ 

* جالب ؛افتخارنئی شاعری۔آصف جمال جمالیاتء۱۹۸۸ء۔ 

٭ ۔ جالبیءجمیل ءڈاکٹر۔ادبی تحقیق ۔لاہور:مجلس ترقی ادب۱۹۹۴۰ء۔ 


* جالبیءجمیل ء ڈاکٹر۔تاریخ ادب اردو ۔ لاہور :مجلس ترقی ادب ء ۱۹۸۸ء۔ 


339 


٭ ‏ جالبیءجمیل:ڈاکٹر۔ تنقید اور تجربہ۔ لاہور: یونیورسل بکس۱۹۸۸۰ء۔ 

* جالبیءجمیل:ڈاکٹر۔ معاصر ادب۔ لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز ۱۹۹۱ ء۔ 

٭ ۔ جالبیءجمیل۔ڈاکٹر۔ میراجی:ایک مطالعہ۔ لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز ۱۹۹۰ء۔ 

٭ ۔ جالبیءجمیل:ڈاکٹر۔ ن۔م۔راشد:ایک مطالعہ۔ کراچی:مکتبہ اسلوبء۱۹۸۶ء۔ 

: جالب؛افتخار ءمرتب ۔نئی شاعری ۔۔۔۔ایک تنقیدی مطالعہ ۔لاہور:نئی مطبوعات ۱۹۶۶ء۔ 


ََْ جاوید ؛سرفرازءڈاکٹر۔حامد اللہ افسر میرٹھی ایک مطالعہ‌دہلی:ایجوکیشنل پبلشنگ 
ہاؤس۲۰۱۶ء۔ 


٭ ‏ جاویدءیونس ۔حلقہ ارباب ذوق۔ لاہور :مجلس ترقی ادب۱۹۸۴ء۔ 

جذبیءمعین احسنحالی کا سیاسی شعور۔لاہور: آئینہ ادب۱۹۶۳ء۔ 

جعفریءایس اختر۔ اختر شیرانی اور اس کی شاعری۔ لاہور:آئینہ ادبء۱۹۶۴ء۔ 

٭ _ جعفری:علی سردار۔ ترقی پسند ادب۔ علی گڑھ :انجمن ترقی اُردوہندہ۱۹۵۷ء۔ 

7 جعفری ءعلی سردارترقی پسند تحریک کی نصف صدی۔ دہلی: شعبہءاردو دہلی 


یونیورسٹی۱۹۸۷۰ء۔ 


٭3 


حنفیءشمیم ۔نٹی شعری روایت دہلی: مکتبۂ جامعہء ۹۷۸ ۱ء۔ 
7 چشتی ۔عنوان ‏ ۔ڈاکٹر۔اردو شاعری میں ہیئت کے تجربےدلی:انجمن ترقی 
اُردوبند ۹۷۵ ۱ء۔ 


٭ ‏ چشتی٤٠۔عنوان‏ ءڈاکٹر۔ردو شاعری میں جدیدیت کی روایت۔لاہور:تخلیق مرکزس ن۔ 
حالی الطاف حسین ۔ مقدمہ شعر و شاعری۔ لاہو:ءجدید بک ڈپوء ۱۹۷۶ء۔ 


حسن ءمحمد ءڈاکٹر۔معاصر ادب کے پیش رو۔کراچی: غضففر اکیڈمیء۱۹۸۸ء۔ 


7 حسنءمحمد ہ ڈاکٹر۔ مشرق ومغرب کے تنقیدی تصورات کی تاریخ ۔ نئی دہلی:ترقی اردو 
ور214910 


7 حسن۔محمد ء ڈاکٹر۔ادبی سماجیات ۔نئی دہلی:مکتبہ جامعہ لمٹیڈ ۱۹۸۳۰ء۔ 
حسنءمحمد ء ڈاکٹر۔اردو ادب میں رومانوی تحریک ملتان:کاروان ادب ۱۹۸۶ء۔ 


ا حسنءمحمد۔اردو شاعری کا تہذدیبی اور فکری پس منظر۔دہلی:ادارہ تصنیف؛ ۱۹۸۳ء۔ 


٭د 


3-40 


حسنءمقصودءڈاکٹر۔حامد الله افسر . میرٹھی:حیات ؛شخصیت - اور 


کارنامے۔میرٹھ: ۷۷۶۰ءشاہ نتھی:لسانی گیٹ۱۹۸۸ء۔ 


٭5 


حسنی ءیونس ڈاکٹر۔اختر شیرانی اور جدید اردو ادبکراچی:انجمن ترقی اردو 


پاکستانءاشاعت اول۱۹۷۶ءءاشاعت ثانی۲۰۰۹ء۔ 


٭د 


٭د 


حسین ءاعجازءڈاکٹر۔ادبی رجحانات۔ حیدر آباد دکن:نفیس اکیڈمی۱۹۶۴ء۔ 

حسین اعجاز۔اردو ادب آزادی کے بعد۔الہ آباد:کارواں پبلی کیشنزء ۱۹۶۰ء۔ 
حسینءمجتبیٰ ۔تہذیب وتحریر ۔کراچی: مکتبہ افکار ۱۹۵۹۰ء۔ 

حسینءاعجازء ڈاکٹر۔اُردو ادب آزادی کے بعدالہ آباد:کارواں پبلشرز ۱۹۶۰ء۔ 
حسین؛ممتاز ء پروفیسر ۔ادب اور شعور۔ کراچی:ادارہ نقد ادب ۱۹۹۲۰ء ۔ 

حسینءممتاز ء پروفیسر۔ادبی مسائل ۔لاہور: مکتبہ اردو ۱۹۵۵۰ء۔ 

حسین ؛اشفاق۔فیض ایک جائزہ۔لاہور:ادارہ یادگار غالب ۱۹۸۷ء۔ 

خانءسہیل احمد ءڈاکٹرمرتبمقالات حلقہ ارباب ذوق۔لاہور:پولیمر پبلی کیشنز ۱۹۹۰ء۔ 


ذوالفقارءغلام حسین +ڈاکٹر۔ اد شاقرئ گا سای اور سماجی پس منظر۔لاہور: سنگ 


میل پیلی کیشنزء ۱۹۹۸ء۔ 


٭د 


زکریاء محمدءخواجہ۔ڈاکٹر۔چند اہم جدید شاعر۔لاہور:سنگت پبلشرز٣۳٢٠۰٠۲۰ء۔‏ 
زکریاء محمدءخواجہ؛ڈاکٹررنئے پرانے خیالات۔لاہور:لاہور اکیڈمی۱۹۷۰ء۔ 
زکریاء محمدءخواجہ۔:ڈاکٹر۔اکبر الہ آبادی۔لاہور: مجلس ترقی ادب؛ ۱۹۸۰ء۔ 
سجادءسید ءمرتب نئی نظمیں۔لاہور:نئی مطبوعات۱۹۶۷۰ء۔ 
سدیدءانورءڈاکٹر۔اردو ادب کی تحریکیں۔ کراچی: انجمن ترقی اردوء۱۹۸۳ء۔ 
سدیدءانور ء ڈاکٹرء۔جدید نظم کے ارباب اربعہ ۔لاہور:مقبول اکیڈمی ۲۰۰۶ء۔ 
سدید ءانورءڈاکٹر۔۱۹۷۵ء کی بہترین نظمیں۔ سرگودھا:مکتبہ اردو زبانء۱۹۷۶ء۔ 
سدید انور؛ڈاکٹر۔مزید ادبی جائزے۔ لاہور: مغربی پاکستان اردو ایکڈمی٢۰٠۲۰ء۔‏ 
سرورآل احمد ۔ادب اور نظریہ۔ لکھنو: ادارہ فروغ اُردوء ۱۹۵۴ء۔ 


سروری عبدالقادر ۔ جدید اردو شاعری ۔لاہور:شیخ غلام علی سنز پبلشرز۱۹۶۷۰ء۔ 
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7 سلام سندیلوی۔اردو شاعری میں خودداری۔دہلی:انجمن ترقی اردو۱۹۷۹۰ء۔ 


٭ _ سسس٥سینہ‏ ؛رام بابو۔تاریخ ادب اردو ءمترجم محمد عسکری مرزا۔لکھنو:نولکشور پریس؛س 
ن۔ 


 *‏ سددیلوی؛رفیق.۔ڈاکٹر وزیر آغا شخصیت اور فن۔ اسلام آباد: اکادمی ادبیات پاکستان 
ناو 


5 سیدہ ناصرہ۔حفیظ فن اور شخصیت ۔لاہور:نیا زمانہ پبلشرزء ٢۲۰۱ء۔‏ 
7 شاہدءایس ایم ۔تحقیقی مقالہ نویسی کا فن ۔ لاہور:مجید بک ڈپو؛ ٢۲۰۰ء۔‏ 
* شاہین صابرہ ءڈاکٹر۔ مختار صدیقی حیات و خدمات۔لاہور: الوقار پبلی کیشنز ۲۰۱۴ء۔ 


ی شائستہ نوشین۔ڈاکٹر۔آزادی اور جمہوریت کا تصور اردو نظموں میں۔دہلی:ایجوکیشنل 


پبلشنگ ہاؤس۲۰۰۸۰ء۔ 


:‪ شہزادءعارفہ۔جدید اردو شاعری میں کرداری نظمیں۔لاہور:الاشراق پبلی کیشنزءفروری 
7 نف ۲ء۔ 


٭ صابرءایوبءاقبال کی فکری تشکیل۔ اسلام آباد :نیشنل بک فاؤنڈیشن ۲۰۰۷ء۔ 
صدیقی ؛ابواللیث ءڈاکٹرتجربے اور روایت۔ لاہور:اردو مرکز ۱۹۵۹۰ ء۔ 

* صدیفی؛ابواللیث ءڈاکٹر ۔آج کاأ ردو ادب۔ کراچی:فیروز سنز لمیٹڈ ۱۹۷۰ء۔ 
صدیقی۔ابواللیثءڈاکٹر۔لکھنو کادبستان شاعری۔کراچی: اُردو اکادمی سندھ ۱۹۶۷ء۔ 


* صدیقی :ابواللیثءڈاکٹرنظیر اکبر آبادی اور اس کا عہدکراچی :اُردو اکیڈمی 
سندفھ ۰ ۱۹۵۷ء۔ 


و صدیقی ؛ابواللیثءڈاکٹر۔جدید اردو ادبیاتکراچی: غضنفر اکیڈمیء۱۹۹۵ء۔ 


ّ* صدیقی صائم الدین۔مطالعہ معین احسن جذبیدہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ 
ہاؤس؛اپریل ۱۷ ۰ ۲۲ء۔ 


۴ طفیل ؛امجد۔منیر نیازی شخصیت اور فن۔ اسلام آباد: اکادمی ادبیات پاکستان۲۰۰۶ء۔ 
ا ظہیر سجاد ۔روشنائی۔ کراچی: مکتبہ دانیالء ۶ء ۔ 
8 عابد عابدعلی ء سید ۔اصول انتقادیات ادبیات ۔لاہور:مجلس ترقی ادب ۱۹۸۷۰ء۔ 


و عابدء علی عابدءسید۔البیان۔لاہور:مجلس ترقی ادب ۱۹۸۹۰ء۔ 
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و عابد علی عابد ء سید ء۔اسلوب ۔لاہور مجلس ترقی ادب ۱۹۹۶۰ء۔ 
عبداللہ سید ءڈاکٹربحث و نظر۔لاہور:مکتبۂ اُردوء۱۹۵۲ء۔ 
عبداللہءسید ءڈاکٹر۔مباحثءلاہور:مجلس ترقی ادب۱۹۶۵۰ء۔ 

دَٰ عبداللہءسید ءڈاکٹر۔مطالعہ اقبال کے چند رخ۔لاہور:بزم اقبال۱۹۸۴ء۔ 


عبدالله سید ::ڈاکٹرسخنور(نئے پرانے)حصہ اول۔لاہور:مغربی پاکستان اُردو 
اکیڈمی: ۱۹۸۱ء۔ 


5 عبداللہسیدءڈاکٹرء۔اشارات. تنقید۔اسلام آباد:مقتدرہ قومی زبانء ۱۹۸۶ء۔ 

۹ عبدالشکور۔ تنقیدی سرمایہ اردومیں۔الہ آباد:کتاب محل ۱۹۴۶۰ء۔ 

٠‏ عبدالله ء ڈاکٹر ء سید۔ادب وفن و مغربی پاکستان۔ لاہور:اردو اکیڈمی ۱۹۸۷۰ء۔ 
* عبداللہءڈاکٹر سید۔ولی سے اقبال تک۔لاہور:سنگ میل پبلی کیشنز۲۰۰۷ء۔ 


و عبدالغنی؛ڈاکٹر۔علی سردار جعفری بحیثیت ترقی پسند شاعردہلی:ایجوکیشنل پبلشنگ 
ہاؤسءجنوری ۲۰۱۳ء۔ 


٠‏ عبد القوی دسنوی۔اردو شاعری کی گیارہ آوازیں۔نئی دہلی:قومی کونسل برائے فروغ 
اردو زبانء ۲۰۱ء۔ 


5 عبدالمتین عارف ۔امکانات ۔لاہور: ٹیکنیکل پبلشرز ۱۹۷۵۰ء۔ 
ین عتیق اللہءڈاکٹر۔آزادی کے بعد دہلی میں اردو نظمہدہلی: اردو اکادمیء۱۹۵۵ء۔ 


* عشرت ؛اسلامءڈاکٹر۔خلیل الرحمن اعظمی ترقی پسند یىی سے جدیدت تکہٹنہ: دانش پبلی 
کیشنزء۹۸۸ ۱ء۔ 


7 عظیمءوقار سیدغن اور فنکار۔لاہور:اُردو مرکزء۱۹۶۶ء۔ 

عقیلءمعین الدین۔تحریک آزادی میں اردو کا حصہ کراچی:انجمن ترقی اردوء۱۹۷۶ء۔ 
3 علینوازش :ڈاکٹر۔پاکستان میں اُردو ادب کے پچاس سال۔راولپنڈی:گندھاراء ٢۲۰۰ء۔‏ 

7 علیءاحتشام۔جدید اردو نظم میں عصری حسیّت۔لاہور: سانجھ پبلی کیشنز٣۲۰۱۵ء۔‏ 

: عنبرین منیرءڈاکٹر۔جدید اردو نظم میں نفسیاتی عناصرغیصل آباد:مثال پبلشرز ۲۰۱۷ ء۔ 


ْ7 غزنویءخاطر ۔جدید اُردو ادب ۔لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز ء۹۸۵ ۱ء۔ 
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* فاروقیاحسن :ڈاکٹر۔اُردو میں تنقید۔کراچی:مشتاق بک ڈپوء ۱۹۶۶ء۔ 
7 فاطمہءتنویر۔اردو شاعری میں انسان دوستی۔دہلی: بھارت آفسٹ گلی قائم جانء۹۹۴ ۱ء۔ 
و فتح پوریءفرمان ۔ڈاکٹر۔اردو شاعری کا فنی ارتقا۔لاہور:الوقار پبلی کیشنز۱۹۹۷۰ء۔ 


7 فتح پوری؛فرمان ء ڈاکٹر۔اردوشعرا کے تذکرے اور تذکرہ نگاری۔ لاہور: مجلس ترقی 
ادبء 9۹۷۲٢۲‏ ۱ء۔ 


* فرخی:اسلمءڈاکٹر محمد حسین آزاد(حیات و تصانیف)۔کراچی:انجمن ترقی اردو 
پاکستان۱۹۵۵۰ء۔ 


7 فرشیعلی محمدضیا جالندھری شخصیت اور فن۔ اسلام آباد: اکادمی ادبیات 
پاستان ۷۰:۷۷ 


* فیروز ءمحمد؛ڈاکٹرءمرتبہ۔ اخترالایمان مقام اور کلامدہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس 
۵۰۵۷ء ۔ 


ْ1 فیض ؛احمد فیض‌۔میزان ۔لاہور:لاہور اکیڈمی ۱۹۸۹۰ء۔ 


٭ ‏ قاسمی؛ابوالکلامشاعری کی _ٛ تنقید-علی گڑھ:ایجوکیشنل بک ہاؤس۔پہلا 
ایڈیشن ۲۰۰۱ءءدوسرا ااضافہ شدہ ایڈیشن۲۰۰۸ء۔ 


٭د 


قاسمی:ابوالکلاممشرقی شعریات اور اردو تنقید کی روایت۔لاہور:مغربی پاکستان 
اکیٹمی؛٢٠٠۰٠ء۔‏ 


اسب اسفید سک کی کاف اوت انتاظر 2۷:6 

1 احمد ندیم قاسمیتہذیب و فن۔لاہور:مکتبہ فنون ۱۹۸۶۰ء۔ 

3 قریشیءوحید ء ڈاکٹرتنقیدی مطالعے۔لاہور: مکتبہ کارواںء۱۹۶۷ء۔ 

* کاشمیری۔تبسم ءڈاکٹرنئے شعری تجزیے۔لاہور:سنگ میل پبلی کیشنزء۱۹۷۸۰ء۔ 


کاشمیری۔تبسم :ڈاکٹرجدید اُردو شاعری میں علامت نگاری۔لاہور:سنگ میل پبلی 
کیشنز۱۹۷۵۰ء۔ 


َ کاشمیری۔تبسم ہڈاکٹر۔اردو ادب کی تاریخ(ابتدا سے ۱۸۵۷ء)۔لاہور:سنگ میل پبلی 
دا ور 


نس کاشمیریءتبسم ؛ڈاکٹر۔لا: راشد۔ لاہور: نگارشات ۹۹۴ ۱ء۔ 
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7 کاشمیریءظہیر ۔ادب کے مادی نظریے۔لاہور:کلاسیک ۰ء ۔ 


ٍ کاشمیریءحامدیپروفیسر۔جدید اردو نظم اور یورپی اثراتنئی دہلی:موڈرن پبلشنگ 
ہاؤس اشاعت اول ذ۸ّٗٔە۹9۹ ۱ءء دومٴ )۱ ۲ء۔ 


٭ ‏ کامران ؛جیلانی ءڈاکٹرنئی نظم کے تقاضے۔لاہور:کتابیات۱۹۶۷۰ء۔ 


ٌ7 کامرانءجیلانی:؛ ہمارا ادبی اور فکری سفر۔ لاہورء:ادارہ ثقافت اسلامیہء۱۹۸۷۰ء۔ 


٭_ کاسگنجوی۔حسرت ڈڈاکٹربیسویں صدی میں اُردو ادب‌کراچی: اُردو اکیڈمی 
سندھ ۱۹۸۶ء۔ 


5 کرن رباب نقوی۔پاکستانی ادب کے معمارءانجم رومانی:شخصیت اور فن۔اسلام 
آباد:اکادمی ادبیات پاکستان ۲۰۱۷ء۔ 


٭ کومل ہ۔بلراجءمرتبہستیہ پال آنند کی تیس نظمیں عملی تنقیدکراچی: بزم تخلیق ادب 
٦ھ‏ 


5 کیفی ء؛حنیف ؛ڈاکٹر۔اردو میں نظم معرا اور آزاد نظم ۔لاہور:الوقار پبلی کیشنز۱۹۹۵۰ء۔ 


٭> محبوب ظفر۔احمد فراز:شخصیت اور فن۔اسلام آباد:اکادمی ادبیات پاکستانءاشاعت 
اولءدوم ۶+ ۲ء۔ 


- محسنءاختر یزداں۔حامد اللہ افسر میرٹھی:حیات اور کارنامے۔لکھنو:یونائیٹڈ انڈیا 
پریس ۱۹۷۴ء۔ 


َ مجنوں گورکھپوری ۔ادب اور زندگی ۔کراچی:مکتبہ ادنیال ء ۱۹۶۹ء۔ 


فَ مظہریءکوثر۔جدید نظم حالی سے میرا جی تکدہلی:عرشیہ پبلی کیشنزءاشاعت 
سوم٢۲۰۱ء۔‏ 


َ مظہریءکوٹر۔ہندوستانی اداب کے معمار: وحید اختر۔دہلی: ساہتیہ اکادمی۲۰۰۸ء۔ 


7 مفتی :۔شاہینءڈاکٹر۔ کشور ناہید شخصیت اور فن۔ اسلام آباد: اکادمی ادبیات 
پاکستان٢۲۰۰۸ء۔‏ 


ە منظر ءشہرادمشرق ومغرب کے مشاہیرادبا۔ کراچی:مکتبہ دانیالء۹۹۴ ۱ء۔ 
میرا جی ۔اس نظم میں۔ کراچی:آج پبلشرزءدوسری اشاعت ٢۲۰۰ء۔‏ 


نارنگ:گوپی چند۔ڈاکٹررہندوستان کی تحریک آزادی اور اردو شاعری۔نئی دہلی:قومی 
کونسل برائے فروغ اردو زبان٣٢٠٠۲ء۔‏ 
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٭ . ناگی۔ انیس ۔ڈاکٹرمیرا جی بھٹکا ہوا شاعر۔لاہور:پاکستان بکس اینڈ لٹریری 
ساؤنڈز ۱۹۹۱ء۔ 
* ناگی انیس ۔ڈاکٹر۔نیا شعری افق۔لاہور:جمالیات۱۹۸۸ء۔ 
٭ _ ناگی؛انیس ۔ڈاکٹر۔تنقید شعر۔لاہور:مکتبہ میری لائبریری۱۹۶۴ء۔ 
ناگی انیس۔تصورات۔لاہور:جمالیاتءس ن۔ 
* ناگی انیس ۔ شعری لسانیات۔ لاہور:کتابیات۔ ۱۹۷۶ء۔ 
َ ناگی انیس ءڈاکٹرىصداؤں کا جہاں۔لاہور:جمالیات۱۹۹۵ء۔ 
ْ ناگی ءانیس۔معاصر ادب۔لاہور:جمالیات۱۹۹۷۰ء۔ 
* ناگی ءانیس۔مکالمات۔لاہور :مکتبہ جمالیاتء۱۹۸۸ء۔ 


٭ . ناہید قاسمی۔ڈاکٹرجدید اردو شاعری میں فطرت نگاری۔کراچی:انجمن ترقی اردو 
پاکستان٢۲۰۰ء۔‏ 


٭ ‏ متین طارق باغپتی۔اردو شاعری کے روشن چراغدہلی:تخلیق کار پبلشرزء ۱٢۲۰۰ء۔‏ 
* محمد علی ءڈاکٹر۔لاہور کا دبستان شاعری۔لاہور:مقبول اکیڈمی۱۹۹۲۰ء۔ 

میرا جیمشرق و مغرب کے نغمے۔لاہور: پنجاب اکادمی؛۱۹۵۸ء۔ 

٭ _ نسیم ؛حمیدپانچ جدید شاعر۔لاہور:دارالشعور ٣۲۰۱۵ء۔‏ 


ى نقویءنورالحسن ۔ تنقید اور جدید اردو تنقید نگاری ۔علی گڑھ: ایجوکیشنل بک ہاؤس؛ 
۰ء۔ 


٭ _ نقویءمہتاب حیدرہندوستانی ادب کے معمار: خلیل الرحمن اعظمیدہلی: ساہتیہ 
و ٠0‏ 


ك نگرامیءسید خاور رضویمولوی اسمٰعیل میرٹھی ایک مطالعہ۔لاہور:مکتبہ میری 
لائبریریءس ن۔ 


* نگہت ناہید ظفر۔انگریزی رومانوی شعرا کے اردو شاعری پر اثرات۔لاہور:پاکستان 
کوآپریٹو سوسائٹی۔۲۰۱۵ء۔ 


* نوشاہیءگوہر ؛ڈاکٹر۔تحقیقی زاویے۔اسلام آباد:مجلس فروغ تحقیقء۱۹۹۱ء۔ 


ہاشمیءرفیع الدین ؛ڈاکٹر۔اصناف ادب۔لاہور:سنگ میل پیلی ین کیشنز ۱۹۹۸ء۔ 
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ق‌ ہاشمی ٭طارق۔ڈاکٹر۔جدید نظم کی تیسری جہت۔ لاہور: دستاویز مطبوعات ۳ ٣۰٣٠ءے۔‏ 
٭ ‏ ہاشمینورالحسن۔دلیکا دبستان شاعریکراچی ::اُردو اکادمی سندھ۱۹۶۶ء۔ 


٭* ‏ فلال نقوی:ڈاکٹر۔پاکستانی ادب کے معمار:جوش ملیح آبادی شخصیت اور فن۔اسلام 
آباد:اکادمی ادبیات پاکستان ۲۰۰۷ء۔ 


٭. سداتىس اخحدفتر کی قامرزی کاگر خی ہت پلی 259۷56 

ّ* یٰسینءمحمد ہ ڈاکٹر۔انگریزی ادب کی مختصر تاریخ۔لاہور:بک چینل۱۹۹۲۰ء۔ 
یعقوب ؛قاسم۔اردو شاعری پر جنگوں کے اثرات۔کراچی :سٹی بک پوائنٹ٢۲۰۱۵ء۔‏ 
(ج) رسائل و جراید 

۰ ات لظرت) لات رت تومیر۹1۴۱۷۱ اث یں یکشستی ٢۴۰۹ء‏ 

فد ادب دوستءلاہورءشمارہ ۴۰۵ ءجلد۵ ۱۱۱۹۹ء۔ 

ادبیاتءاسلام آبادءمنیر نیازی نمبرہ ۲۰۰۹ء۔ 

اردو نامہءپٹنہ ۲۰۰۴ء۔ 

٭ے اردوءامراؤتی:ندا فاضلی نمبرءاکتوبر تا مارچ ۱۵۰۲۰۱۴٠۲۰ء۔‏ 

غ٭-تاافاتدسلی ۱۶۷(۰1) افریل فا ظا 

افکارکراچی:فیض نمبر۱۹۶۵ءء ندیم نمبر ۱۹۷۵ءءعلی سردار جعفری نمبر۱۹۹۱۰ء۔ 
٭ اوراق؛ لاہورء جدید نظم نمبر اگست؛ ۱۹۷۷ء۔ 

آج کل ءدہلیشعروشاعری نمبر۱۹۵۲۰ء۔ 

بیاضء لاہور 

٭ ‏ پربتماہنامہءکوئٹہ ءدانیال طریر نمبرءجنوری ۲۰۱۴ء 

٭ _ تخلیقءلاہور 

٭ ‏ تسطیرءلاہورءاکتوبر تا مارچ۲۰۰۳ء۔ 

: دبستانلاہور 
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و ای ا رر 

شب خون۔الہ آبادءجون تا دسمبر۵ ۲۰۰ء۔ 
صحیفہلاہورءاپریلءجون ۲۰۰۶ء۔ 

6 ون سو نان ۹810ی ۷۰۰۷۷ 

8 کتاب نماءدہلیءنئی نظم کا خصوصی نمبرءدسمبر ۱۹۷۲ء۔ 


َِ ماہ نو لاہور۱۹۹۷۰ء۱۹۸۷۰۱ء۲۰۰۱۸۰ء۔ 


مخزنءلاہورءاپریل ۰ء ۔ 
ا معاصر شاعری۔شمارہءنومبر ۲۰۰۶ء 
ا مفیض؛گوجرانوالہ عارف عبدالمتین نمبر 


و نگار ء کراچی: جدید شاعری نمبرء ۱۹۶۵ءءجدید ادب نمبر۱۹۴۴ء۔ 

نیا دورءکراچی ءن۔م۔راشد نمبر 

فاطاظ مرصفصل ان اف رر 7۷ 

(د) قلمی آثار/تحقیقی مقالے 

٭ _ احمدہ سرور۔ اردو اور ہندی شاعری میں رومانوی علامتوں کا مطالعہ دہلی:مملوکہ 
جواہر لعل یونیورسٹی ۱۹۷۹۰ء۔ 


کی جمشید احمد۔ترقی پسند عہد میں اردو نظم کے متوازی میلانات دہلی:مملوکہ جواہر لعل 
یونیورسٹی ۰ءء ءھ۔ 


7 جاں نثار عالمترقی پسند اردو نظم میں احتجاج کی جہتیں ۱۹۳۶ء کے بعددہلی:مملوکہ 
جواہر لعل یونیورسٹی ٢۲۰۰۸ء۔‏ 


7 حسین۔اقبال۔ جدید اردو نظم میں اساطیری علامات کا تحقیقی و تنقیدی 
مطالعہ ملتان:مملوکہ بہاالدین زکریا یونیورسٹی ں۲۰۰۶ء۔ 


7 نعیم احمدکیفی اعظمی حیات و شاعری۔ جونپور (اترپردیش):مملوکہ ویربہادر سنگھ 
پراونچل یونیورسٹی:س ن۔ 


2348 
7 منظور حسین۔ارشد معراج کی نظمیں۔ اسلام آباد: مملوکہ نیشنل یونی ورسٹی آف ماڈرن 
لینگوئجز ۲۰۱۴ء۔ 
ش منہاسءعلی ظہیر۔آزاد نظم کا ارتقا۔ لاہور:مملوکہ پنجاب یونیورسٹی لائبریری ۱۹۹۰ء۔ 


٭ _ نوری۔محمد فخر الحق۔ن۔ممراشد:تحقیقی و تنقیدی مطالعہ۔لاہور:مملوکہ پنجاب یونیورسٹی 
لائبریری ۱۹۹۹ء۔ 


